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१- हिन्दी धाहित्य मैं द्राप्ुनिक दृष्ष्टि सै कथा-साहित्य की 

प्ाष्टि १६ वी० श० के उपराद से आरपम्प होती है। पारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
और उनके सहयीगियाँ ने हिन्दी-पसाहित्य को सवाोग बनाने की ब्रथक चेष्टा 
की और उन्हें निसनन्‍्देह्ठ सफलता मी प्राप्त हुईं । जहाँ पाहित्य के बन्‍्य 
अंगों की जोर उनकी दुाष्टि गयी, वहाँ उनन्‍्हाँते कथा-प्ताहित्य की रचना की 
ग्रीौर भी ध्यान दिया | वास्तव में १६ वी'० श० उत्तराद में पश्चिमी प्रध्यता 
के साथ सम्पर्क के फलस्वढृप उत्पन्न बीहिक जागरण शौर मध्यम-वर्ग के 
परम्परा के प्रति विद्रोह के फलस्वह्ृप आधुनिक-हिन्दी-कथा- प्राहित्य का 
जन्म छुत्रा । मध्यम-पर्ग ने नवीन शिक्षाग प्राप्त कर अनेक धुधारवादी 
ञ्रान्दीलनाँ की जन्म दिया शोर ध्स मुधारवादी चेतना का उन्होंने माध्यम 

नाटक और 3पन्‍यास को बनाया | क्था-पाहित्य हिन्दी प्रदेश की नवीन 
चैतना का प्रतीक बना, किन्तु विषय-चयन, विषय-ग्रतिपादन, कथा-संगठन, 
चरित्र-चित्र) कथीपकथन भादि रचना तत्वाँ की दुष्ष्टि से १६ वी० श० उत्तरा््ध 
का कथा-साहित्य ग्रपनी तीमाएँ लिए हुए था । उसे हम पमितान्त ब्राघुनिक 
नहीं! कह सकते थे | उप्में प्राचीन तोक-क्थाओँ, उपदेश देने की फ्रात्ति कथा- 
वाचर्कों की विन्यास-शैली आदि बनेक ऐसे तत्वाँ का प्रमुख स्थान मिलता है, 
पजिनके कारण १६ वी० श० उत्तराद्ध का कथा-साहित्य नितानत आधुनिक नहीं 
कहा' जा सकता | सुधारवादी ख़वुत्ति के पश्चात उच्च प्मय उपन्यात्र मनौए॑जनका 
साधन मी बना और ९६ वी० श० के ब्रैतिम दशातु में हिन्दी में जासूसी और 
ऐयारी का फ्रवार हुआ । हिन्दी का पाठक उस क्षमय चन्द्रकान्ता, चन्द्रकान्ता 
सनन्‍्तति, नरेन्‍्द्र-मोइनी, कटीरा मरा छूने, मृतनाथ, लालपँजा जैसी रचनाओं 
से अपना मनौए॑जन करने छात्र । जाप्ुत्ती और ऐयारी उपन्यातोोँ की रचना होते 
देखकर हिन्दी के गम्भीर लैसक चिन्तित छुए बिना न रह सके । उन्होंने बैगला 
के प्रसचिद् उपन्याकाँ के अनुवाद करने आरम्भ किए । छस प्रकार १६ वी० श० 





न पे 


उपरार्द में सक ब्न्‍त तक हिन्दी कथा-साहित्य अपने जीयन के ऊबडइ्-साबड़ 
मार्ग पर चलता रहा । 


२- शैेसे ढी तमय मेँ प्रेमचन्द, वृन्दावन ताल वर्मा, जयशंकर प्रसाद, 
तथा अन्य समकालीन लैशका के प्रादुर्भाव से हिन्दी कथा-प्ाहित्य कया रूप 
परिष्कृत हुआ । इन उच्च-कौटि के लेखकों ने अपने ठंग से हिन्दी-कथा-साहित्य 
को पमृद्धि प्रदान की थोौर उसे फ्रत: गाधुनिकों की सता प्रदान की । वृन्दावन 
लाल वर्मा हिन्दी के शेतिहाप्िक उपन्यात्ञों के शक मात्र जैष्ठ लैतक हैं । उनकी 
लैबनी मे प्रश्नत उपन्यात्तों ने हिन्दी-साहित्य को गौरव प्रदान किया है | 
सेतिहासिक वीत्र मैं जी स्थान व॒ुन्दावन लाल वर्मा का है वही स्थान सामाजिक 
उपन्याताँ के धीत्र मैं प्रेमचन्द का है। स्‍्वय॑ प्रेमचन्द ने चन्द्रवान्ता थौर मृतनाथ 
पढ़ता ज्रारम्भ किया था किन्तु प्रेमचन्द का सेतिहाप्रिक दायित्व धस बात मैं 
है फकि वे हिन्दी उपन्यात्ष साहित्य को मृतनाथ से गोदानी तक ले जाए । 
प्रेमचन्द महावीए प्रताद डिवैदी के पमकालीन थे शछिवेदी थी ने आलीोचना' कै 
धीत्र में हिन्दी पाठक की विचारधारा मौड़ने मैं योग प्रदान किया | ये कार्य- 
विवाद और तर्क से प्म्पन्न हुआ । किन्तु प्रेमचनद ने जौ कार्य किया उप्तने 
हिन्दी पाठक की समृची आत्मा, उप्तका प्रपुचा व्यक्तित्व मान लिया, साथ 
ही मारतैन्दु हरिश्चन्द्र से चली शा रही क्था-साहित्य की हढ़े परम्पाय 
तीड़ने श्रौर २० वी० श० की शिथिलता को दर करने मैं प्रेमचन्द ने अपने 
ऐतिहासिक उत्तदायित्व का प्र निरवाठ किया । कहानी कै ती वे प्रार॑भिक 
लेखका मेँ से थे । हप प्रकार प्रेमचन्द मारतेन्दु से चली भा रही परम्परा 
की फ्वाकर उसे विविधात्मप्री और व्यापक बनाकर एक पहान साहित्य सुष्टा 
का कार्य किया । साहित्य के प्रति प्रेमचन्द में एक पुृज्यमाव था भौर साहित्य 
की वे मानवात्मा के उत्थान मैं सहायक मानते थे । प्रेमचन्द ने 'हिन्दी-पाठक 
के मानसिक-विकाप्त में पी योग दिया और हिन्दी कया-साहित्य को रूढ 
परम्परात्रोँ की कारा से मुक्त किया । प्रेमचन्द जीवन-सापेणा कलाकार थे । 





हर 


उन्‍्हींने अपने व्यक्तित्व को अपने युग मैं परत: घुला-मिला दिया था । 
यधपि अपने युग-धर्म का निर्वाद करने में उन्हें अनेक कठिनाधहुयाँ' का प्ामना 
काना पट्ठा, ती भा वे ठररे अथ्वा हाई नहीं । वे क्रमश; पविकात की शोर 
बढ़ते ही गहट | विषय की दुष्ट पे ही नहीं बरतने कयोपकथन, मनौविज्ञान, 
चरपित्र-चित्र) आदि की दुष्ट से भी प्रेमचन्द ने अपने युग के अति अपनी 
जागढछुकता प्रकट की । युग के अ्तिनिधि-वलाकार वा यही लक्षण होता 

है। प्रेमचन्च ने गीयन के अजपत उत्प्ाह को कभी अवदूद नहीं होने दिया । 
उन्‍्हाँने हिन्दी पाठकों की यादेश नहीं दिया, न निर्देश ही पिया । 
उन्होंने उसे वविस्तुति थौर जाग्रति प्रदान की । वास्तव मैं प्रेमचन्द ने अपनी 
रचनाओं और ब्पनी विचारधारा हिन्दी को मारतवर्ण की अन्‍य भाषाओं 
के बीच गौरवपुरी स्थान दिलाया । 


३- प्रयाग-विश्व-विधाज्य के विभाग मैं शीक्-दाय शारम्भ करते 

समय, हिन्दी के ऐसे महान कलाकार की और ध्यान जाना स्वाभाविक 
ही था| ध्पीहिए मैने अपने अध्ययन का विषय :; स्‍प्रेमचन्द के उपन्यात्ता' 
ओर कहानियाँ का आलोचनात्मक-अध्ययन को चुना । ब्रेमचन्द पर बहुत म्ती 
ग्रालीचनात्मक पुस्तके' लिखी जा चुकी हैं, जिनमें से हैसराज रहबर की 
“प्रेमचन्द ; जीवन श्र कृतित्वी डा० राम विलास शर्मा की 'प्रेमचन्द और 
उनका युग” पन्‍्मधनाथ गुप्त की उपन्यास्कार प्रेमचन्द” आदि बादि रचनाएँ 
उल्लेसनीय हैं, किन्तु दुर्भाग्यवश हन रचनाओं में कोई भी रचना झेस्ी नहीं 
है, जिसे हम प्रेमचन्द साहित्य की दृष्ष्टि से प्रमाणित मान सके । स्ाथ ही 
९, ठा० रामदीन गुण्त ने श्रपने शोघ-प्रबन्ध -' "प्रेमचन्दर शर गाधीवाद' 

में विस्तार सै प्रेमचन्द और उनके साहित्य से सम्बन्धित सभी आलोचना- 

त्मक पुस्तकों का उल्लेख किया है | 


पुन 


इन पुक््तवाँ मेँ पिष्टपेषश भी वहुत मित्नता है। इची कारश प्रेमचन्द 
पाहित्य के वैज्ञानिक अध्ययन वी अन्रयधिक आवश्यकता थी | जीक-कार्य 
की दुष्ष्टि से डा० राजैखर गुरू, डा० रामदीन गुष्त, डा० शंकर नाथ 
शुक्ल के शीध-प्रबन्ध उत्लेषनीय हैं | 


३- द्वन तीनों शोघन-प्रबन्धा मैं अमचन्द की जीवनी और उनके 
धपाहित्य पर ही विक्ष्तार थे विचार किया गया है। विद्वान लेखकों ने 
ग्रपनी दुष्ट से प्रेमचन्द को देखने परसने की चेष्टा की है। हधर छाल ही 
मैं प्रेमचन्द के धरुपुत्र अपुतराय ने श्रेमचन्द द्वारा रचित गअप्रकाशित फ्रतुर साहित्य- 
सामग्री को हिन्दी पाठकों के प्ामने रक्सा है। उसका परायण करने के 
उपरान्त, प्राथ ही उपयुक्त तीनों वौघ-प्रवबन्धों के उपयोग के उपरान्त 
प्रस्तुत शीघ-प्रबन्ध का भपना महत्व है | प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध में उन बहुत सी 
बाताँ का पिष्ट-पेषश नहीं है जो प्राय: प्रेमनन्द सम्बन्धी आलोचनात्मक 
ग्रन्थों श्रथता शोध-प्रबन्धी मैं मिलती है थौर जी सर्व प्रवलित है| प्रस्तुत 
शीौध- प्रबन्ध मैं प्रेमचन्द की जीवनी और उनके साहित्य के बीच सम्बन्ध 
स्थापित करने की चैष्टा' की गयी है। उनके आर॑भिक साहित्य के सम्बन्ध 
में अनेक ऐसी बातौ' पर विचार किया गया है जो सम्भवतः आगे शौधघ-कार्य 
करने वाला के लिए उपयोगी सिद्ध होगी' और जो प्रेमचन्दर के किए श्र तक के 
अध्ययन को एक पग आगे बढ़ाती हैं। इस शीध-प्रबन्ध में बनेक ऐसी बातें 
हैं * जैसे पात्रों की गाना, जीवनी और उपन्यासाँ में उल्लिखित नक्शे मैं 
स्थान, चार्टसु, और युग से सम्बन्धि राजनैतिक, सामाजिक, आर्थिक प्रमिका 
जिसने प्रेमचन्द के प्ाहित्य को वास्तविकता और यथारथता के अत्यधिक निकट 
ला दिया है। प्रेमचन्द के उपन्यात्षों' और कहानियों की क्था-स्ामग्री और 
उनके पात्राँ का चरित्र-चित्रण समी तिथियाँ के ब्राधार पर मौलिक ढंग से 
प्रस्तुत किए गए हैं । इन समी विययां के सम्बन्ध मैं यदि मौलिकता का 
दावा किया जाए ती अनुचित ने होगा । प्रेमचन्द के सम्बन्ध मैं और उनकी 
रचना के सम्बन्ध मैं प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध से नवीन प्रकाश पड़े बिना न रह 


कण (० 
शफैगा, शेसी मुफे' प्री आशा हें । 


अनु शीलन फी एथिय ; 

५- अच्युत शीप-प्रबन्ध में प्रेनचनद के पाडि।त्थक कृतिल्द दाग 
पारशैीयन करते मय प्रमुस बात गा ध्याव सता गया है, वह है 
>ड्रेपचल्द की क्षाहशित्यिक 'विशिष्टता का विवेचन कैवयल नामीौल्लेसाँ या 
प्मयामुक्रम-पैग्रही' ते ही अनुशीलन का कार्य पर्याप्त नहीं है। ऐेसे अनुसन्धान 
परत: अध्ाहित्यिक दी कहे जाएंगे ज्यॉकि उनमें न ती स्लाहित्य की विशेषता 
को निर्धारित करने वाली कोई माफ-रैसा रहती है और न रचना के 
सांस्कृतिक या कलात्मक महत्व पर कि्ती प्रकार का प्रकाश ही पड़ता है । 
अनुशी लन की मान्यताएँ होती हैं, जौ कि दीष्टिकौंण के ढूप में शीध का 
विषय बन जाती हैं। जब तक साहित्यिक रचना के वैशिष्टय का निद्पणश 
नही, हमप्र जीव साहित्य के समीप पहुँच कर उसे न देले, तब तक हमारे 
अनुशीलन का प्रयोजन ही सिद्ध नहीं होता | विभिन्‍न आालीचकों अथवा 
केवल शीध-प्रबन्धी के श्राधार पर ही मैने श्रपमै विषय की प्राष्ठि नहीं 
की है। 


दै> थातीचना रक वैयक्तिक विषय है। किन्तु साहित्त्यिक- 
आलोचना-लैसक विशैषा की हो अथवा उपन्याक्ष, कहानी, नाटक, गच-पथ 
किसी भी धीत्र की ही, कोई ऐसी छोटी वस्तु नही, जिसे कोई व्यक्तिगत 
पयन्‍्यताओं' से प्रीमित कर सके । आलीचना का प्रतार सहस्तरों वषा और 
पुदुर देशों से होता रहा है। उसके मिर्मार और विकास में संसार के अमैक 
महान मस्तिष्को' मे थीग दिया है। साधारणतः बालौचना कै दो पक्ष 
होते हैं--९ , सिद्धान्त रूप, २,व्यावहारिक रूप । 


इतवकी शासाएँ दर्शन और विज्ञान के धीत्रोँ में फैली हुई हैं । 
दूधरी और उच्क्ा क्रियमाण था व्यावद्ारिक-ूप है- जो मानव-मानव, 
कवल्पना और घौन्‍्दर्यंदेतता की सास्कृतिक-प्रमि मैँ प्रशारित है। सैठान्त्तिक 
शालीचना के बहुत ये छुप-हपान्तर थौर मत-मतान्तर हैं; जिनका सम्बन्ध 
पिमभिन्‍न देशों भौर काली की छूचियों औौर क्ुत्ियाँ मे है। बरालौचना का 
पैल्गाल्तिव-पधा, वैज्ञानिक गधिक योर स्राहित्यिक कम होता है । 


६- शोध का विषय क्षाहित्यिक है | यधापि शीफदार्य शास्त्रीय- 
७ प-रेसा की पस॑ज्ा मैं बाता है। तैकिन प्रस्सुत शीध-प्रबन्ध में साहित्यिक 
अमभिरूचि और प्रयत्न के प्राथ लैतक के मन की व्यक्षित-विशैषा में गौर समाज, 
राजनीति, धर्म तथा जहां तक दैतक प्रेमचन्द के मन की पहुँच है, परसने की 
पारती दीशष्टिकोए का मान्यता दी है। बालोचना स्रामाजिक-जीवन और 
उपमें एचे साहित्य के उपयुक्त हो, ध्पवगा आरम्भ से अन्त तक प्रयत्न रहा है। 
परारतीय समाज और भारतीय भाधुनिक स्ताहित्य स्पष्टता; विकासी सुख 
स्थिति में हैं। इसी कारण बालीचना मी उसी के बनकृप प्ामाजिक विकास 
की सहकाएरिशी के €प में चली है। स शीध-क्षार्य को त्तिथियाँ के आधार पर 
क्रमगत ऋलीकन की चेष्टा रही है। मान्यता का मुख्य #प प्रेमचन्द के 
व्यक्तित्व, उनकी विचार-धारा-जिपत पर उनके काल और परिष्थिति का 
पुर प्रभाव था, उप्तका ब्रध्ययन किया गया है | 


७- हमारे साहित्य में गाधीवाद, प्रमाज्वाद, प्रजातन्त्र और 
मानवतावाद बत्रांडि के सिद्धान्त को लेकर बहुत कुछ विचार-विमर्श होता 
रहता है | हा० रामदीन गुप्त का शौध-प्रेबन्ध "प्रेमचनद और गांधीवादी 


ग्ग्ग्प ऋाक 


इस मत की पृष्ष्टि है। प्रस्तुत-प्रबन्ध में आस म्द कर किती वाद" पर 
विशेषा बल नहीं दिया गया है। सजगता के साथ इन विद्या की स्पष्ट 
करने का सफल प्रयास किया गया है। ये विभिन्‍न विचारधाराएंँ प्लरेमचन्द- 
साहित्य के लिए कहाँ तक उपादेय हैं, श्यवाग साथक प्रयत्न है। साराशत: 
आलौचक के महान करव्य का झमिनन्दन करते हुए सजगता के प्ाथ यह 
प्रयत्न रह्य है कि बअपनी पिछली पीढ़ी' के निष्ठावान प्तामाजिक तैसकाँ 

में प्रेमचन्द जैसे धाहित्यथिक नैता की परम्परा की अच्छी तरह पहचानना 
और उप्ककी रणा करना, साथ ही समालीचक दीष्ट से उचित आसन प्रदान 
करना है। किसी मी देश का प्ाहित्य केवल शैलियाँ की पृुघड़ता या शबूदी 
के चमत्कार थे बड़ा' नहीं बनता । उसके लिए थावश्यकता होती है, ब्रदम्य 
साह। की । प्लरेमचन्द इसी प्रगर के कर्मनिष्ठ लैखकाँ में थे । 


शंका-समाधान ;--- 

८ प्राय: साहित्यकार की यह धारणा बन गई है कि 
आलीचक लैसक के साथ बड़ा अन्याय करता है--उसकी सारी साहित्य- 
प्रामग्री को लैकर विभिन्‍न कटबरा मैं जड़ देता है, उसके बाद अलग-अलग 
लैसक-मन की कॉट-हाँट आरम्भ करता है जबकि लैसक एक ही मन, हुद्य 
रव॑ दृष्टि से परिवार ,प्रमाज, राजनीति को निरखता है श्र अपनी 
रचनाओं मैं यथीचित स्थान देता है। राजनीतिक, आार्थिक, धार्मिक, 
सामाजिक समी क्षमस्याएँ समाज की समस्याएं हैं, प्माज के प्राणी-मात्र की 
समस्याएं हैं, उनका रुक दुसरे से अन्यौन्‍्याश्रित सम्बन्ध है--क्ो सम्भव है?-- 
उन पसमस्यात्री को अलग-अलग रूपों मैं विचार किया जाय ? हस प्रकार का 
श्रादरीप अशत: सत्य भी है। आलीचका को इस आदीप से कोई आपत्ति : 
भी नहीं-रेसा भ्ारोप लगाने वाले यह नहीं' सोचते समाज की समस्या 
का जाल 'द्रौपदी को चीर” है जिसका कौई ब्रन्त नहीं । समाज की उतनी 


>प८- 
ही--समस््याएँ हो सकती हैं जितने समाज कै प्राणी--- प्रत्येक प्राणी की 
अपनी गलग व्यक्तिगत विमिन्‍न समस्याएं होती हैं | मानव के मुख-दुःख 
का अन्त नहीं, प्मस््यात्रीं का बनन्‍त नहीं तो लेखक मन की कल्पना, अ्रनुप्तत्ति 
की प्तीमा की कैसे बाधा जा सकता है ? उसकी कल्पना के तार तौ ज्ज्ञात 
चैतना को स्फी करते हैं तो सामाजिक जीवन का क्षदना' ही क्या-- ? 


आलीचक :-- लैशक-मन, उप्तकी अनुभ्नति, दाष्टिकोण, से परिचित होने 
के लिए ब्रधवा विषय का व्यास्यात्मक चित्र| का दायित्व समता है | 
इसी दायित्व के सन्नान ब्रनुभव, अध्ययम तथा साहित्थिक-सहायक- सामग्री 
की धहायता मै परिषरी करने की चेष्टा करता है | शीध की पीता इस 
का प्रत्यक्ष-प्रमाण है । 


६- शीघध-प्रबन्ध लिखते प्मय पृुज्य माँ श्रीमती 'शिवरानी देवी 
जी का शुभार्शिवाद, उनका स्नेह और पाथ ही प्रेमचन्द के विषय मैं 
व्यक्तिगत जानकारी सै में विशेषा कूप से लाभान्वित हु हूँ। मेरे शोघ- 
प्रबन्ध के अत्यधिक पुष्ठ उन्हीं” के पनिकट बैठ कर, उनके परामशौो की 
पहायता से लिखे गए हैं। हसी लिए शीध-प्रबन्ध मैं व्यक्तिगत प्रभाव 
श्रधिक है| इसके अतिरिक्त पात्रीं की व्यक्तितत जानकारी के लिए और 
नकोी में उचित स्थानों की प्रस्तुत करने के लिए लमही गांव से पृलकृप मैं 
सहायता प्राप्त हुईं | 


१०- प्रस्तुत शीघ-प्रबन्ध मैं मुफे' सामग्री के लिए नागरी-फ्रारणी" 
समा के पुस्तकालय, मारती मवन पुस्तकालय" 'पब्िलक-लाइहब्रेरी ' प्रथाग 
'विश्व-विधालय" के पुस्ततालय, हिन्दी साहित्य प्रम्मेतन सैग्रहालय औौर 
लखनऊ, विश्वविद्यालय के पुस्तकालय से श्रनेक प्रकार की प्रुविधाडं प्राप्त हुईं 
हैं। इन संस्थाओं के त्रधिकारियों के प्रति आमार प्रकट करती हूं | तद्भैय 
डा० दीन वयाल गुप्त जी के सहयोग से लखनऊ 'विश्व-विद्यालय के कमीचारियाँ 


बन न- 


ने मुकको विशैषा छप से सुविधाएँ दी, उसके लिए में उनकी अतिशय अनुगुहीत 
हैं। प्रृज्य औ वुन्दावन लाल के लैसीं से भी मुफे' बहुत बही सहायता मिली । 
हगा० विपिन बिहारी जत्रिवेदी के निदेशन मैं लिसे गए शीघ-प्रबन्धी से काफी 
सहायता प्राप्त हुई है। इन थीपसिस के प्रति आभार प्रकट करती हूं | 


१९- प्रस्तुत शोघ-प्रबन्ध अंद्ैव ढा० लपमीसागर वा्शौय के प्रशस्त 
पमिर्देशन में लिसा गया हैं । व्यस्त जीवन के बहुपुत्य धाणों मैं विधान 
मिर्देशक ने मुफे' जो सततु-प्रेरणा और सल्परामरशशी दिया, उसके लिए मैं ग्रतिशय 
अनुगुहीत है । अरद्धैय डा० वाणौंय के अतुल प्रीत्थाहन और प्रेरणा से अनुसधान- 
कार्य काल मैं मुफ़े जो स्फूर्ति मिलती रही, उसे शबुदों में व्यक्त नहीं कर 
सकती । हपके अ्रतिरिक्‍त पुज्य डा० वृन्दावन लाल वर्मा के निकट बैठकर उनके 
परामशशा से मुफे! जो अपने विषय को प्रमफगे और प्रस्तुत करने मैं सहायता 
मिलती , उसके लिए मैं अ्रतिशय अतुगुह्दीत हूँ । श्री कृष्ण दाप्त जी ने अनेक दुलम 
पुस्तकों भौर परामर्शा से मेरी पहायता की, उनके प्रति भी मैं अतीव कृतज्ञ 
हुँ । प्रिय भाई कमलेश जी और श्री नर्मवैश्वर उपाध्याय जी ने अ्रपनी पुमावों 
से मेरे शीध-कार्य को घुन्दर और सुघढ़ बनाने का विशेष रूप से प्रयत्न किया, 
इसके लिए में उनका बराभार प्रकट करती ई । शौीध-प्रबन्ध में नकी और पात्रों 
के चार्दस की अत्यन्त अभिरूचि के त्ताथ शुद्ध प्रस्तुत करने मैं, में अपने दफु तर के 
कीचारियाँ को धन्यवाद देती हुँ। श्री! राम पांडे जी ने और उनकी तअस्वस्थता 
के पश्चात्‌ वेवालाल जी फिर ने टाहप की विशुद्धियाँ के परिहार का प्रा 
ध्यान रक्‍वा, इसके लिए में उन्हें धन्यवाद देती हूँ । 

कील 3) प्त 
(२६-४-१६६४ ) न धीला गुप्त 
प्रयाग 


प्रेमचन्द के जीवन की परिस्थितियाँ 


ओर 


उनका साहित्य 


अ्ध्याय-- २ 
प्रेमचनद के जीवन की परिष्यितिया' और उनका साहित्य 


(१)- प्रेमचन्दर की जीवनी (जन्म प्न्‌ १८८०, मृत्यु सन्‌ १६३६ के विषय 
मेँ हिन्दी के विभिन्‍न बालौचकों करा विस्तार के साथ इतना लिखा जा चुका है 
कि अब उसका प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध में उल्लेख करना पिष्टपेजण मात्र होगा । डा० राजैश्वर 
गुछ के शोध-प्रबन्ध  प्रेमचन्द एक अध्ययन (जीवन, चिन्तन और कला, १६५८) मैं 
>प्रेमचनद-कलम का सिपाही" शीर्णक जीवनी भी प्रकाशित हो चुकी है। अत: प्रस्तुत 
अध्याय का ध्येय प्रेमचनद की जीवनी के मात्र उन तथुयाँ का अध्ययन करना है, जिनका 
उनके साहित्य से घनिष्ठ सम्बन्ध है । 


(२)- प्रेमचनद के पिता मुंशी अजायबराय, (स्व १८३३ तक जीवित रहे) 
गांव के निवात्ती थे, प्रारम्भ में किप्ाल थे और निधन थे । उनका जीवन निम्न मध्य 
वर्ग का था । त्रत; प्रैमचनद्र (सन्‌ ९८८०) के घर का वातावरश किसानों का सका था और 
पारिवारिक जीवन निरधनता की यातनात्रोँ से पी था। इन्ही यातनात्रों से पीड़ित 
होने के कारण प्रेमचनद के पिता को उनके जन्म के समय डाकखाने मे कली करनी पड़ी थी । 
इतना ही नहीं” प्रेमचन्द को ग्रामीण जीवन के प्रति आकर्षण का बीज-वपन उनके बाल्य-काल 
में ही हो गया था | बाल्य-काल मैं उन्हें जीवन की जिन कठिनाश्याौं का अनुमव हुत्रा, 
उन्‍होंने उस समय जी विपत्तियाँ फेली, अपने बाल्य-काल की जी त्रप॒र्य त्रमिलाणाएरं थी 
और दरिद्रता का वातावरण था, उन सब बाता का सम्बन्ध अनन्‍्ततौगत्वा उनके खाहित्य 
से स्थापित किया जा सकता है। हन्ही' कारणों से उतके साहित्य में गाँव के घुन्दर 
वर्गनों, किसानो के सजीव चित्राँ और निध्धनता छव॑ दरिद्रता के उल्लैशो' का बाहुल्‍य है । 


हसी प्रतगर बचपन में ही मा के स्नेह से वैचित (सन्‌ श्प्प्ण) हो जाने 
(दै० "निर्मता)) के कारण उन्होंने सौतेली मा' का अपने आदशवाद के गे में रंग कर 
वर्शन किया । बचपन मैं उनकी शिक्षााा 5६ से प्रारम्भ हुई और तभी से उनमें कथा-साहित्य 
के प्रति मी प्रेम उत्पन्न हुआ | इसी लिसे गरीबी की बातनारएँ सहन करते हुए तम्बाकू के 


कण रे बल 


पपन्डो' के पीछे बेठ कर उन्होंने तिलिस्म-इ-शौशरुूबा, "वास्तान-ह अमीर हमज़ा३) 
चन्द्रकान्ता (सन्‌ १८६२ है) "भृतनाथो (त्रप्नाप्त्य है), रतननाथ सरशार , मिर्जा सवा, 
मौलाना शरर, कुछ पुराणों और रवीन्द्र नाथ की गलपों का अध्ययन उदे के माध्यम 

द्वारा किया और उदँ के माध्यम छारा ही साहित्य-जगत मै प्रवेश मी किया । इसका 
परिशाम यह छहुआत्रा कि रक और न ती वे भारत की प्राचीन मारतीय सम्यता और 

संस्कृति का कोई विशेष अध्ययन ही कर पाए और न दूसरी और संस्कृत माणा का ही । 
अतः उनकी हिन्दी माणा में यदि एक और उदु की चुस्ती, मुहावरेदानी और रानी 
पा जाती है, तो दुसरी और उनकी प्रारम्भिक रचनाओं की हिन्दी शिथिल है और 
उसमें स॑स्कृत के किलष्ट तत्शम शबूदौ' का अमाव पाया जाता है। श्राम जीवन के घनिष्ठ 
सम्बन्ध होने के कारण ही उनकी भाषा मे अनैक ग्रामीण शब॒दाँ, कहावता,, मुहावरा आदि 
का ज्रयोग हुआ है । 


प्रेमचन्द के प्रारम्भिक जीवन के अनुभवी का तो उनके साहित्य के साथ सम्बन्ध 
है ही, उसमें उनके संधर्णी और शिक्षा>दिल्लात का प्रभाव मी दृष्टिगौचर होता है, साथ 
ही सरकारी नौकरी करते प्तमय उन्होंने मध्यम और निम्न वर्ग के लौगौं का जो अध्ययन 
किया वह भी उनके साहित्य मे प्रस्फुटित हुआ है । 


(३)- प्रेमचन्द का जन्म गाँव मैं हुआ था | उनकी प्रारम्भिक शिक्षा मी 
गाव में मित्री थी | पिता के साथ मी उन्होंने आसपाप्त के ग्राम देसे थे । इसी कारण 
प्रेमचन्द्र को बचपन से ही ग्रामीण जीवन की विषाद-रेखाए दिखाईं दे रही थी' । प्रेमचन्द 
उन समी कारणों को सपा गए थे जिनसे गावाँ की सम्पल्नता, छुंव और शान्ति मैं बाधा 
पड़ी थी | उनको गावाँ के स्वच्छ, पवित्र, निश्चल वातावरण से मोह था। प्रेमचन्द ने 
ग्रपना लेखन-कार्य मी लमही में बैठ कर आरम्भ किया, यच्ापि विवशतावज्ञ उनको बनारब, 
लखनऊ, कानपुर, बम्बई जाना पह़ा। खिरानी देवी जी ने उल्लेख किया है-- 'लमही 
श्राने के बाद वे ४७) प्रतिमात्त पर दो लैस दो कहानी नियम से लिखते थे ,. .. «& 
पुबह उठना ५. «. «& फिर त्रपे रौज़ के काम मै लग जाना । बारह बजे काम से 
उठ कर नहाना+-खाना । झसके बाद एक घन्टे आराम करते थे । फिर उसी तपते छुए मकान 
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मे दी बजे से लिखने-पढ़ने लग जाते थे, . . फिर बच्ची को लेते और दरवाज़े 
पर बैठ कर गांव वालों से बात करते । यही उनकी जिन्दगी का क्रम था । (६) 

गांव के मौह का उ्रस॑ंग उन्‍होंने अपने कह पत्राँ मे भी दिया है । शक पत्र में उपन्द्रनाथ 
>अश्क' को लिखा था-माह, मनुष्य का बस हो तो कहीं देहात मै जा बसे, दो चार 
जानवर पाल लैशआौर जीवन की देहातियाँ की सेवा में व्यतीत कर दे (६ जुलाई १६३६) 
देहात से पुथक करके प्रेमचनद की त्रनुघ्रुति का ज्ञान असम्भव है । शहर में रहते हुए भी 
प्रेमचनद संदेव गाँव की उन्नति तथा उसकी प्रगति के विषय में सौचते थे । वे जानते थे 
मारत गाँवों मे बसता है। उप्तकी स्वतन्त्रता और उन्नति ग्रामवासियाँ की स्वतन्त्रता 
और उन्‍नति पर निर्मर है। जब तक ग्रामवाती अन्धी-शत्रद्धा, कुठी मर्यादा, अ्रशिक्षा, 
जहालत और कर्ज के बौफ तले दबे हुए हैं, तब तक मारत मी स्वतन्त्र नही' हो सकता, 
वह मी दात्नता की बेड्डियाँ में जकड़ा रहेगा । प्रेमचन्द की ग्रामीण जीवन से सम्बन्धित 
कहानियाँ उन भोले माल निरीह, गरीब, कर्ज के बीौफा तले दबे हुए प्राशियों की कहानियां 
हैं जी रात-दिन मेहनत करके मी प्रुस रहते हैं। ये पृस ज्राणी आन की खातिर मर मिटने 
वाले, बेबस और विपन्न है | 


(७)-प्रैमचन्द की जीवनी का अ्रध्ययन करने से यह ज्ञात छोता है कि वे 
व्यक्ति-कल्याण और लौक-कल्याण की भावना से प्रेरित कलाकार थे । इसीलिए उनकी 
कला में उद्देश्य निडित था । प्रेमचन्द का जीवन सनैह से प्राय; व॑चित रहा था | मा की 
अकाल मृत्यु ने अ्चन्द के बालक-मन पर आाधात किया था। प्रेमचन्दे इस आधात को 
कभी भुला नही सके | उन्होंने कहानियाँ और उपन्यासों मैं हस बाधात का बहुत ही 
विशाल युक्त ढंग से उल्लेख किया है । यह सच है यथार्थ वस्तु का अमाव मनुष्य कौ 


आय कफ मार सं काका आधा अंकिमां मादक बकामत शाथार अम्याम आक्क फामाक काम आयाम फिसा सत्राएः इकिका आाकक आज! आकर आजा वाक़ण्ण आधार श्रम आशा मामा शायओं चड़ंमन' आन आफ सकडशी 4ऋाा० स्लकस ऑडाक- 


(१)- शिवरानी देवी, प्रेमचन्द घर मेँ, 


प्रका०- दिल्‍ली, १६५६, पुछ सं०- ४५ 


न है कण 


कल्पनाशील बना दैता है। जीवन मैं जी पदा् प्राप्त नही होते, बरादमी उन्हें 
कल्पना मैं ह्वुढता है | बच्चों में प्यार की एक प्ृख होती है, जो दुध मिठाई और 
खिलौनों से भी ज्यादा मादक होती है। इसके त्माव मैं बालक का स्वाभाविक और 
सनन्‍्तुलित विकाप्त नही हो पाता | प्रेमचन्द बालक की इस म्रख की अनुप्तति कर चुके 
थे | इप्तीलिए "प्रेरणा" 'कजा की चोरी" "विमाता" घरजमाईं" आदि विभिन्‍न 
कहानियाँ मै प्रेमचन्द ने अपनी बचपन की झ्मृतियाँ कौ सजीव कर दिया है। इन 
विभिन्‍न कहानिया के मृल में प्रेमचन्द का उद्दैश्य बालक के अविकसित मन पर परिस्थिति 
और परिवार के अस्वस्थकर कुप्रभाव को रोकना ही था । प्रेमचन्द के मन में कैवल रुक 
ही प्रेरशा थी कि मनुष्य मर्यादा के साथ जीवित रहै । इसका कारण केवल वह सामाजिक 
व्यवस्था और स्वय॑ मनुष्य के अन्त: मन को प्मकते थे | प्रेमचनद्र ने मानव जीवन की 
समस्यात्राँ को मात्र समस्याओं के &प मे कमी नहीं उठाया, वर उन्हें व्यापक जीवन 
का अनिवार्य ब्रैग मान कर चित्रित किया । प्रेमचन्द अपने युग से प्रभावित कलाकार थे । 
ग्रपनै प्रारंभिक जीवन की परिस्थितियाँ तथा जीवन की विषमतात्रीं की त्रौर संकेत 
करते हुए वह लिखते है; पिता जी ने जौ मकान ले रक्‍्खा था, उसका 'किशाया डेढ़ छृपया 
था । निहायत गंदा मकान था | उसी के दरवाज्ञै पर एक कौठरी थी, वही मुफे सीने 
के 'लिए मिली । में दिल बहलाने के लिए बगल में एक तभ्वाकृ वाले के मकान मैं चला जाथा 
करता । मैरी उम्र उस समय १२ साल की थी ।  .,  « पिता जी का तवादता 
गोरखपुर हुआ । मकान यहा भी उत्ती तरह का था «५ « « यहां मी तम्बाक़ वाले 
की दुकान मुफे मिल गईं ५ . « क्योंकि घर पर कोई दिलचस्पी न थी । वहीं 
मुफे' लिखने का शौक मी हुआ | मैं लिखता और फायड़ता, लिखता और फाड़ता « 

| (६) प्रेमचनद को अपने जीवन कै प्रारम्भिक काल मैं ही जीवन की प्रौद्धता प्राप्त ही 
चुकी थी । त्रपनी थीड़ी सी उम्र में ही उनको उन सब कठिनाध्याँ का सामना करना पट्टा 
जी एक गरीब बालक होने के कारण उन्हें फेलनी पड़ी | 


आधा! शहाक आंकफाप' ता भला सात आर अकक झा सका आहामा साव+ अधिक वहाक आम जीजा माला आला फरााा ँशक्न सा सात पाकर! आहाम अ्रक्ाक श्राइक' जाकाक अकाम साथ बाबमा क्रोमी सका जमाया ग्काक करमान वाल का शाम 


(१) जिवरानी देवी 'प्रमचन्द घर मै, 
प्रकाशन दिल्‍ली , १६५६, 
छुछ सं3- रेड | 


कक (०० 


सन्‌ १८६६ की बात है, पिता का स्वर्गवास हुए दी वर्ण हो गए थे, विमाता 
और माई का बौफा उनके कंधे पर था, चुनार मैं १८)० माजिक का बध्यापन कार्य 
मिल गया था । प्रेमचन्द का बचपन अब बिदा हो चुका था और जीविका का काये 
प्रारस्भ हो गया था । परन्तु लिसना-पढ़ना, जिसमे उनका जीवन बसता था, यथावत 
था | फ्रेमचन्द की मित्रता का प्रारम्भ भी ऐसे ही सज्जनो से हुशा जी स्ाहित्यक रूचि 
के थे, और इन मित्री' के सहयोग से प्रेमचन्द को ब्रपने साहित्यिक जीवन मैं प्रेरणा मिली । 
'मिलने- जुलने वालों मैं पहला नम्बर बाबू राधा कृष्ण का था, जौ आगे चलकर ऋ्रध चीफ 
कोर्ट के जज हुए उनसे मुन्शी जी की बहुत बनती थी । बराबर अपनी नई नह चीज़ै उन्हें 
सुनाते थे । बाबू राधा कृष्ण प्राहित्यिक रप्तिक तो जैसे थे ही खुद मी शैर कह लैते थे 
प॑ं० जयराम शास्त्री संस्कृत के प॑ं० थे। लैक्नि हनकी सांस्कृतिक पुष्ठप्तुमि बिल्कुल मिन्‍न 
थी, इसलिये प्रेमचन्द की मैत्री अधिक साहित्यिक रूप न ले पाई, बाब़ राधाकृष्ण प्ले 
खुब पटती थी जिसका उल्लेख “कलम के सिपाही में हुआ है | 


प्रेमचन्द अ्रपने बाल्य जीवन मैं ही नारी की मनौद्शा और उसके शारीरिक 
परृुख॒ का अनुमव आप्त कर चुके थे | इस कारण वे सदैव यह जानने के प्रयत्न मैं रहै कि हमारी 
पाड्विरिक विपन्नता का कारश क्या है? ओर नारी का उसमे कितना सहयोग है? 
इसलिये उन्‍होंने विवाह, दहेज, त्रममैल-विवाह, बाल-विवाह और विधवा आदि प्मी 
विषयों पर कहानियाँ लिखी! | दामपत्य जीवन मैं पति और पत्नी दौनों एक दुसरे से 
अनन्य ढूप से सम्बन्धित हैं लैकिन व्यवह्यरिक स्‍तर पर सारा दायित्व पति पर ही है। 
पति में चाहे कितने मी गुस अवगुश हा लैकिन पत्नी की सम्पर्श मानव चैष्टायेँ उसका 
हुदय, उसकी अ्नुरूक्ति सब पति को ही मेट होनी चाहिये, पति से अलग नारी का कौई 
अस्तित्व न था | प्रेमचन्द से पते साहित्य मै नारीं के प्रति यही द्वाष्टि थी कि चाहे पति 
कैसा भी क्‍यों न हाँ, पत्नी सैविका छूप में उसकी सेवा करे । प्रत्येक स्थिति मैं नारी 
त्रपनी सम्फ्श अनुरूुक्ति, सारी प्मग्रता से पति पर केन्द्रित रहै । स्त्री के लिये पति के 
'ग्िवाय दुधरी' गति न थी उसके लिये पति ही परमैश्वर था । 


अंआाक आफ ककाला चाकम चमक. फरधाम मात जमा: जा! आजा भय फ्वाक. प्रहा+ आाउक आह सह आक्राम पाक भाव साथ पाक ऑफ साहा सवार काइक पद अधांक आड्ाक मामा सॉकरया खाता आाकाक सका भागा माधक वाहक वक्त भामा खा काका जल बकाक' यध शक सहला 


(१) अमृतराय : कलम का सिपाही ; 
प्रकाशन हंस : इलाहाबाद १६६२, पृ० स्ँ०० ४३, 
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अपने थुग और श्रमाज घुधारकों से प्रभावित होकर प्रेमचन्द ने नारी की इस 
दयनीय दशा को समका और अनुभव किया । युगों मे पीड़ित नारी के विभिन्‍न पहलुओं 
को उन्होंने अपने उपन्यास्त और कहानी का अंग बपनाया और युगानुसार उसकी नह 
प्रतिष्ठा की तथा उसकी समस्याओं का विवेचन करके अपने समाधान प्रस्तुत क्छ | 
5बरदानों (विरजन), प्रेमाश्नम, की (गायत्री) प्रतिज्ञा, (पा) को वैध्वय स्वीकार 
करना पड़ता है, इन घुकुमार नारियौं का वैधव्य चिन्तन का आग्रह मागता है | क्योंकि 
यह नारी परम्परा रीति के अनुसार वैधव्य स्वीकार कर लैती' हैं लैकिन अन्त: मत की 
भी एक मृख होती है जिससे यह निर्दाषा होकर मी कप्ती कमी मा भ्रष्ट हो जाती हैं | 
आरसम्प में प्रेमचन्द ने "बरदानी मैं आदर्शवाद ढंग से स्वीकार किया । विरजन एकान्त 
सेवनी बन जाती है। साहित्य का सुजन करती है तथा लैखक की काल्पनिक उड़ान मै उसे 
यथा सिद्धि देकर इतिल्षी समफा ली है |) प्रतिज्ञा" मैं विधवा का अत्यन्त दयनीय 
इुप दिखाया है| पुर्णा गिरते गिरते बचती है |(२) “क्र्मान्रम में (गायत्री) का चरित्र 
पतन "ज्ञान शंकर) के द्वारा होता है। नारी की असहाय अवस्था का पुरुषा लाम 
उठाता है। इसका उल्लैस ज्रेमचन्द ने प्रतिज्ञा मैं इस प्रकार किया है- "मगर क्या कमला 
इतना गया बीता ब्रादमी है ? इतना कुटिल, इतना भ्रष्टाचारी ।इतना नीच | फिर 
आर किस पर विश्वास किया जाय? ऐसा धर्मानुरागी मनुष्य जब हतना पतित हो 
सकता है तौ फिर दुसराँ से क्या आशा की जाए? जी प्राशी शील और परोपकार का 
पुतला था, वह डैसा कामान्ध क्यों कर हो गया | क्यास॑ंसार मैं कौ मी सच्चा, नेक, 
पनिष्कृपट व्यक्तित नही' हैं | (२) कदाचिद्‌ प्र्णा की सरलता दीनता ग्राश्नयहीनता ने उसकी 
(कमला) की कुप्रव॒त्ति जगा दिया था | प्र्णा की कृपता और कायरता उसके सदाचार का 


(१) “हुदय ताप और मानप्तिक दुख ने उसमें उप्तका वह गुस फ्ररट कर ठिया जी 

त्रब तक गुप्त था" । 'बरदान पृष्ठ सख्या- १२४ । 
(२) तुम्हारा यौवन और उस पर घरस स्वमाव मेरे लिये धातक होगा 

«. « « मैने तुम्हें त्रपी साथ रसना शुरू किया । प्रतिज्ञा, १११ । 
(३) प्रेमचन्द, प्रतिज्ञा", प्रमा० हंस इलाहाबाद फु सं०- १२८ 


सना ५9 श्रमक 


आ्राधार थी । १६३० के पश्चात तो प्रेमचन्द पाश्वात्य स्रम्यता से प्रभावित नारी वर्ग मे 
विभिन्‍न दोषों का अनुभव कर रहे थे । प्रेमचन्द ने नारी के उस रूप की मी लिया 

जौ तबार्थिक विपन्नता के कारण उत्पन्न हो गया है साथ ही प्रेमचन्द ने पैजीवादी समाज 
के प्रभाव से उत्पन्न दौणोँ को भी नारी चतित्र मै स्पष्ट कया है | 


“जीवन का शापी "उन्‍्मादों "नया विवाह डेसी ही कहानिया है | 
कुसुम) विद्रोही) वेश्या" “मि० पद्मा, विश्वास) “दोकग़ोे आदि 
पाश्चात्य सम्यता से ञ्रावित नारी चरित्र के आधुनिकतम रूप हैं। किन्तु ये कहानियां 
प्रेमचन्द की उस काल की हैं जब कि वे प्रौद्ञावस्था के निकट थे और लैखनकाय को उन्होंने 
जीवन और जीविका दौनाँ हूपों मैं अपना लिया था । उनकी तनुप्तति समाज-सापैधा हो 
गई थी । वह निरंतर समाज के अवसाद का कारण ढुंढते थे । समाज और राष्ट्र की 
प्रवुत्तिया' उनकी अनुप्ृुति से उनकी रचनाओं में अकाशित हो गयी थी । प्रेमचन्द के जीवन 
की निर्मीकता साहस, कर्मपरायणता, पुछणारथ उनकी समी छोटी बड़ी रचनात्रा मैं 
प्रतिलष्तित है । 


(५)- प्रेमचन्द बचपन से ही स्नेह से व॑ैचित रहै थे । माता का स्वगवाद्त 
उनके बचपन मैं डी हो चुका था । विमाता का प्यार न मिला था, इस कारण स्नैह 
से वैचित मन बार बार उनकी नारी प्लुलम कोमलता, उसकी विवशता, अश्रमर्थता तथा 
पुझ्ुषा द्वारा उनके नैतिक पतन आदि पर-संदेव विक्तल करता था । 'अ्सरारे मबत्राविदी 
में हस संबंध में प्रमचन्द के विचार प्रशश में आरू-- ओऔरत मर्द की शौमा होती है। 
पर्दे अगर फलदार पेड़ है ती औरत लता जौ उस हालत मै मी मर्द को बचा कर रखती 
है जब तूफान के फकौरे उसको हर तरफ से क॑फोड़कर जड़ से उखाड़ फैंक देना चाहते 
हैं | (६ )>प्रमचन्द आरम्भ पै ही नारी-जीवन कै प्रत्येक पहलू कौ समफा रहे थे । विध्वा- 
“विवाह निषध हिन्दु-समाज मे मय॑क़र छूप मैं उपस्थित था | 


पालन आधाक आधा, निशान आफ इमाला ख्ामाः बनाना पाकाम वाया अकाक संकराकः सात भाइका अदा आलाक इंकार पका कपड़ा आधश ऑइका हआाा. दल आह पका आकाम आलार वोह कक आफ» वाल कडल नहर दाना अड्ाका ओ्कान अभाभ खलार ऑका+ ॥ाए० खत्ात शाकाए शा आह 


(१) प्रेमचन्च ; असरारे अवबावबिद ; 
प्रका०- हंस इलाहाबाद, १६६२, एु०स॑०- ४६, 


आम 


(६)- प्रेमचनद को अपने बचपन की तीज बअनुप्तति थी, प्रौढ़ा ऋस्था मे भी 
वह मा के स्नेह के अभाव की प्रुलै ने थे । प्मचन्द ने अपने साहित्य में बार बार टैसे पात्रों 
की सृष्टि की, जिनकी मा बचपन में ही अपने बालक को अनाथ छोड़ कर चल बसती हैं । 
>पविमाता" दूसरी शादी दुध का दाम झैसी ही कहानिया हैं। कमीप्रमि का बमरकान्त 
मी शेसा ही अमागा पात्र है जौ बचपन में ही अपनी माँ को सी चुका है ।-- अ्रमर ने 
विणभाद भरे स्वर मैं कहा- जिस तरह तुम्हारी जिन्दगी गुजरी, उस तरह मैरी जिन्दगी 
मी गुजरती ती शायद मैरे भी यही ख्याल होते । में वह दरख्त हूं, जिसे कमी पानी नहीं 
मिला । जिन्दगी की वह उम्र, जब इन्सान को मुहठ्बत की स्तर से ज्यादा जछूरत होती है, 
बचपन हैं | उस वक्‍त पौधे को तरी मिल जाए, जिन्दगी भर के लिए उसकी जड़े मज़बत हो 
जाती है। . «  « मैरी माता का उसी जूमाने मे वेहान्त हुआ है और तब से 
मेरी रूह कौ ख़राक नहीं मिली , ., ., वहीं मस्त मैरी जिन्दगी है ।* आगे की 
पैक्तियाँ में पुनः प्रेमचन्द और स्पष्ट शबृदों में कहते हैं-- दुनिया मे सबसे बदनसीब वह है, 
जिसकी माँ मर गयी हो।* (९). 


प्रेमचन्द ने विधवा-क्विषह की समस्या को क्रमश: १६०६ ई० हम खुर्मा व हम 
सवाबो नामक उदु उपन्यास्त में चित्रित किया । हंस उपन्यास में प्रेमचन्द अपने पात्र अमुतराय 
का विवाह विधवा पूर्णा से करा देते हैं । ऐसा प्रतीत होता है, अमी अ्रमचन्द किसी 
निश्चित आदर पर नहीं पहुँचे थे, इसी कारण थीड़े परिवर्तन और परिवद्धन के साथ पुन; 
विधवा प्मस्या को प्रेमा” उपन्यास में १६०७ मेँ उठाया और बनन्‍्त मैं १६२७ ई० में 
“प्रतिज्ञा" नामक उपन्यास लिखा जी प्रेमा” के कथानक का ही विकसित रूप था | 


अकाल भडक आकार शुका' आजाएए. कार क्या अमर. उलंत्र इमाल अाक वाकाऊ भागा आफ बाजार बंड्रात आका अकाक काना भाधाश अइक आजम ऋमाक साला ज़ब प्यार ऋााान महलर भक्त सका धड० आइमा अकक. पाइाना आक्ा. परशक्न, जा आकर प्रा सका अधिकार सक्का सकात कॉल झलात आजोना वाहन आकाश 


(१) प्रेमचन्द $ 'कर्मम्र॒मि), प्रका०- हँस हलाहाबाव । पृ० सं०- १३५, 


(२) कमप्षमि, पु०७सं०- १३५ | 


भा 


(७)- प्रेमचन्द्र का पारिवारिक जीवन झुखी न था । वे चाहते थे 
कि अपनी सौतेली मा के प्रति अपना उत्तरदायित्व निमाते रहें और अपनी 
अ्रबोध पत्नी को भी सन्तुष्ट रख सकें। सौतेली मा के ज्रति वे सदैव सजग, 
त्यागर्ण़, क्वीव्यशील रहे, लैकिन पत्नी और विमाता एक साथ सन्‍्तुष्ट नहीं 
रही और इसका उल्लेख उन्होंने अपने मित्र दया नारायश निगम कै पत्र में किया 
था | प्रमचन्द अनुमृतिशील ज्राणी थे, हश्चन कारण परिवार की कटुता में ही उन्होंने 
पारिवारिक- रचनाएँ लिखी, जिनमें प्रेमचन्द के जीवन का स्वरूप देखने को मिलता 
है | “विमाता" "माता का हुदयों “ममता” "मा आदि कहानियाँ, उनके 
संवेदनशील मन की तुष्ष्टि थी' । जिसका ग्रेमचन्द प्रत्यक्षा अनुभव नहीं कर पके थे, 
उसी का उनकी बअनुप्तति रक्षास्वादन कर रही थी । वे मां के हुदय में स्नेह की 
उज्ज्वलता देखते हैं। माता का हुदय दया का आगयार है। उसे जलाओ तो 
उसमे से दया की ही सुगन्ध निकलती है। पीसो तौ दया का ही रस निकलता 
है। वहदवी है। विपत्ति की कृूर लीलाएँ मी उस तुच्छ और निर्मल स्त्रोत्र कौ 
पलिन नहीं! कर सकती! । हे स्नेह से व॑चित प्रेमचन्द ने अपनी बाल-स्मृतियाँ कौ 
मा के इसी कल्पना लौक में प॑चित रक्‍्सा था| यही रहस्य था कि फ्रेचन्द 
ग्रपनी य्या्थ कटुताओं' से ज़्फते रहे परन्तु विचलित नही हुए । फ्रेमचन्द की 
अनुभ्रति का आधार ममता" (३ पर छिथर था। बेटा, ममता बुरी हीती है। 
संसार से नाता टूट जाए, धन जा, धर्म जाए, किन्तु लड़के का स्नेह हुदय से 
नहीं जाता । प्न्‍्तोष सब कुछ कर सकता है। किन्तु बेटे का प्रेम मा के हुदय से 
नही निकल सकता । इस पर हाकिस का, राजा का, यहाँ तक कि ईश्वर का भी 
बस नहीं है [*(+ 


अल अडाडा आए कंमराक कामा+ वाडाश समा प्रकाश: प्रेषल अभाकक 099 सवाश ध्ामो॥ भरा काका अेतरमाः आप्रछ+ किला सलकान समता मादा वककः प्रभाव जकमा अंक क्ा॥क काकका वभाक आकार फमा। आमांद खमेंस आला वोकन्स लिशात आशा ऋाक आरा कग्राक अक्ाक आनक मकान धाय 


(१) फ्रेमचन्द, कहानी माता का हुदय, (मान० भास-३) संँस्करण-६ 
हंस प्रताशन इलाहाबाद, १६५६, पु०७ ४0- १०४ 


(२) कहानी ममता, (मान० साग-५) पु० सं०- २७६ 


(३) कहानी ममता, (मान० मान-५) पएृ७ सं०- २७६ 


० ९ 0० 


प्रेमचन्द “विमाता” में भी आदी मा' का ही स्वभाव लक्षित करते हैं, 
क्योंकि वे जिस पझ्ुख्ल की अपने जीवन में चरिता्थे न कर पके, सदैव उसी सुख 
को उनका मन ढूंढता रहा । प्रेमचन्द की कहानियां इस मन: संतुष्टि का 
प्रमाण हैं । 


(८)- प्रमचन्द सन्‌ १६०१ से १६०५ तक लगातार नारी क्षमक्ष्या पर, 
नारी के जीवन के उन पक्का पर, जो अपहरश के कारण देवालयाँ मैं नफ़्ट हो 
जाते ये तथा विधवा-विवाह पर विरादता और गम्मीरता से विचार कर रहे 
थे | इसी विचार के बाद सन्‌ १६०४ मेँ इन्होने शिवरानी देवी नामक एक बाल 
विधवा से अश्रपना दुघरा विवाह किया | 


(६)- प्रेमचनद देश की राष्ट्रीय चेतना से फ़ात: 'भिज्न कलाकार थे, 
जैसा कि उन्होंने अपने आर॑भिक लैखां मे प्रस्तुत किया है। श्रेमचन्द लिखते हैं 
कही' कही” देशी चीज का जिस जोश और हमदर्दी से स्वागत किया गया है वह 
उम्मीद दिलाता है कि श्रब हिन्दुस्तान का व्यापारिक जागरण बहुत दर नहीं 
(व्यापारिक जागरण से अर्थ प्रेम चन्द्र का अपनी देश की बनी चींजौ' के प्रयोग से 
था) क्योंकि व्यापारिक उन्‍नति राष्ट्रीय चेतना का अभिन्न अंग थी । प्रेमचन्द 
'लिखते हैं लाहौर के आये समाज मेम्बरों को सर से पैर तक हिन्दुस्तान की बनी 
चीजौ' से सजे हुये देखना सचमुच बहुत दिलचस्प और याद रखने के काबिल दइश्य था--- 
ननलणत++++ हमको उम्मीद है कि हमारी व्यापारिक उन्‍नति मैं यह लौग उसी 
सम्मान और धन्यवाद कै अधिकारी हॉगे जिसके कि वह राष्द्र और सॉस्कृतिक 
सुधारों में है ।(६) 


साधक काम पममाा अध+ भामता रथ सका भ्राता॥ वक्ाक अमान जाना आग आकः माल आधा खाकर तहत पका माता अलाम अंधक आज ध्ाका आधा आकर अकक अधक आामक चकाक फ्धक अडक, बाकंत आफ अमर आयाम आता अंकक-कमाल आराम आओ बज प्रकाश कमा साथ फपरे आय काका आफ किम 


(१) प्रेमचन्द- देशी चीजौ' का प्रचार कैसे बढ़ सकता हैं 
“विविध प्रस्न॑गो (माग- १) संकलनकर्ता अमृुतराय, संस्करव-प्रथम, 
प्रकाश्चन- हंस, हलाहाबाद १६६२ 
पृष्ठ-संख्या- १७, २२ । 


हक शृ 4 ल्न्ल 


प्रेमचनद सामाजिक चेतना के कलाकार थे जनमत मैं स्वाधीनता 
की प्राण प्रतिष्ठा! करता चाहते थे उनका विश्वाप्त था कि केवल पढ़े लिखे 
लोगा' के सैरघाक और सहानुम्ृति से समाज जअथ्वा राष्ट्र कीय्थेष्ठ उन्नति 
नहीं हो सकती । प्रेमचन्द ने अपने ज्राराम्मिक लेखाँ में जागरुकता के संकेत 
दिये है | त्रपने शक लेख में वह लिखते हैं आबादी का वह बड़ा हिस्सा जौ 
विहाताँ मे आबाद है मुल्क और कौसी मामलों की तरफ से बेखबर हैं 
>हैसी दशा में पढ़े लिसे लोगों के सहारे सफलता की आशा सम्भव नही । (६) 
लैकिन प्तरमाज की दुर्बलताएँ जिनका वह अपने दैनिक जीवन मैं अनुभव कर रहै थे 
वे भी उनकी लेखनी से उपरी' | “अस्तरारे मत्राविद उफ देवस्थान रहस्थी 
(जौ अक्तृबर १६६२ मे प्रथम बार हिन्दी जगत में प्रस्तुत हुआ है) समाज में 
धर्म की श्रौट में होने वाली विकृत लीलाओं का चित्रण मात्र है। यह उदँ 
एव क्िलिष्ट फायरसी शबूदाँ का प्रथम उपन्यास है, जो अक्तुबर १६०३ में बनारप् 
से निकलने वाले 3र्द प्ताप्ताहिक 'आवाज़े-सल्कों मे सिलस्लिवार निकला था । 
प्रेमचन्दर के जीवन में आये समाज आर उसके प्रवर्तक दयानंद जी का परा प्रभाव 
था । “असरारे मत्राविदो में प्लेमचन्द के विचारों की फलक मिलने लगती है, 
यधापि उनके प्राहिल्यिक जीवन का यह प्रभात था । हम लोगों की यह मंशा 
नहीं है कि औरतें घर में बंद की जाय | मगर हम लौग इस बात को हरमसिजू 
मुनासिब न सममेंगे कि प्ताप्तारिक क्तेव्यों को परा करने में उनकी परी आजादी 
दे दी जाये या बिल्कूल निरकृंध कर दिया जाए। अगर औरतों का निकलना 
कतई तौर पर बँद कर दिया जाए ती उससे दुनिया के कार्मो मै बढ़ा विघृन पड़े 
और गरीब लोगों का काम तो दम मर भी न चले । इसलिये यह लाज़िम बाया 
कि औरतों को जरछूरतन और मज़बूरी दज घर से बाहर निकलने की झज़ाज़त दी 
जाए मगर यह बात ध्यान में रहे कि वे सीमा से आगे न जाने पाएं । | (२) 


शीडक आधा आफ पक किक करा, सवा आभार का आमक हा कमा सकमा इक अकाओ, धाम अयाक आफ का बाग आया गाज इक वाला फोलिक आकाक बकए बराक आा्७ खाक चमक आ्ाक सडक जात आकछ डाक 400 समान काम चंभाक अमाड बाड़ना आया कॉम: खा सो साकक अमक 


(१) प्रेमचन्द, विविध प्रसंग (भाग-१), संकलक अमृतराय, प्रकाशन; दख् 
इलाहाबाद, १६६२, पु०घ्॑ं७- १७, 


(२) प्रेमचन्द, असरारे मत्राविद) ज्रका०-ईंख इलाहाबाद, १६६२, 
छु७ सं0- ४४ ह। |! 


डक £ रे ब्क्त 


(१०)- श्रेमचन्द का साहित्यिक जीवन जिस प्मय आरम्भ हुत्रा 
(१८६६-१६०५) उस समय लाई कवीन और लाई मिन्‍्टौ की) नौकर शाही 
सरकारी दमन नीति के सहारे मारतीय जनता पर कठौर प्रह्यार कर रही थी | 
उधर काग्रेस (सन्‌ श्ण्ण ५) मी सचेत थी । स्वतन्त्रता की भावना सारे भारतीय 
वातावरण मैं थी । हंस कारण यह ह्वमाविक था कि आरम्भ मै हीं प्रेमचन्द पर 
उसका अमाव पड़ता । प्लेमचन्द का साहित्यिक जीवन जब प्रारम्भ हुआ, उत्त 
प्मय देश में अनेक प्रत्यक्षा और परीक्षा आन्दोलन चल रहे थे और ये बान्दोलन 
देश के राजनीतिक, स्लामाजिक, आर्थिक और सास्कृतिक जीवन पर विशेष क्राव 
डाल रहै थे । कांग्रेस के नेतृत्व मै ती राजनैतिक स॑धघर्णे चल ही रहा था, इसके 
साथ ही साथ देश के युवकों में मी एक विशिष्ट प्रकार की जागृत हुईं | उन्होंने 
काली और शक्ति की उपासना की, गीता की शपथ ली ओर ब्रिटिश शासन 
के विरुद्ध स्शस्त्र-क्रान्ति का आनन्‍न्दौलन चलाने के लिए अनेक गुप्त संगठन बनाए । 
बंगाल मैं “युगान्तर और नुशीलन"” पार्टिया' बनी । महाराष्द्र, पंजाब, उत्तर- 
प्रदेश आदि में गुप्त संगठनों का एक जाल सा बिछ गया | अग्रेज शासकों ने इस 
आन्दोलन को आतंक्वादी-आन्दौलनी कहा, परन्तु यह आ्रान्दौलन सशस्त्र-क्रान्त्ति 
के माध्यम से अँग्रेजी शासन को हटाने और स्वदेशी शासन कौ स्थापित करने वाला 
था । इस आन्‍्दौलन के फलस्वरूप 'विद्रीह की एक लहर सी सारे देश में दौड़ 
गयी । यह संधर्ण भी प्रेमचन्दर कृत 'एग-पम्रमि” जैसे उपन्यास में प्रतिबिंबिंत हुत्रा 
है। 
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(१) जनवरी १८६६ ई०७ मैं काह कज़ने मारत का गवर्नर जनरल तथा वाहइसराय 
होकर तब्राया था | लाई मिन्‍्टी (१६०५-१०) तक पारत का गवर्नर जनरल 
तथा वाइसराय रहा । 

(३) प्रेमचन्द रगम्रुमि" प्रता० मारतीय इलाहाबाद, पुछ सं०- ४८६--- ४८६ 
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(११)- बैग मंग की समस्या लैकर देश में और कई आन्दौलन उठ सडह़ै 
हुये । देश के बड़े नेताओं के अधिनायकत्व में स्वदेशी आन्‍न्दौलन का जन्म छुआ । 
लाला लाजपतराय, लौोकमान्य बाल गगाधर तिलक, विधिन चन्द्र पाल आदि 
ने स्वदेशी आन्दोलन का संचालन किया । उन्हाौंने विदेशी वस्तुत्रों 
विशेषकर हैंगलिस्तान की बनी चीज़ों, के बहिष्कार का नारा लगाया | इस 
ग्रान्दौलन के फलस्वरूप देश के व्यापारियों और उधोग-पत्तिया' का फ्मर्थन मी 
राष्ट्रीय आन्दौलन को आप्त हो गया । काग्रैश के नेतृत्व में जी आन्दोलन अभी 
तक चल रहा था, वह अधिक वास्तविक बन कर जन जीवन की जागृत करने मैं 
पफल हुआ । दे० रगप्रमि में जान-सैवक का चरित्र । 


(१२)- यदवपि अंग्रेज शासकों की नीति इस युग के पहले कमी थी कि 
देश मेँ उद्योग धन्धें विकत्तित न हा और ब्रिटेन के बने सामान की श्रपत यथावत 
होती रहे । फिर भी देशी उद्योग धनन्‍्धीं का विकात्न होता रहा । इसके साथ 
ही मिलों फेक्‍्टरिया' में काम करने वाले मज़दुराँ की संख्या और शक्ति मी 
बढ़ती रही । स्वदेशी आन्दीलन से एक प्रकार की जागृति शक्षमिक वर्ग मैं आई, 
फलत; मजदुर वर्ग ने भी राष्ट्रीय आन्‍न्दौलन मैं हृूचि लेना प्राश्म्म किया | दे० 
>गौदानो में गोबर का चरित्र । 


(१३)- अ्ग्रेजी शासन का सबसे अधिक कुप्रभाव कृषक वर्ग पर पड़ा था । 
परेल उद्योग धन्धौ के नष्ट हो जाने से उनकी विपन्नता बढ़ गईं | अग्रेजी सरकार 
ने जुमीदारा के एक अतिशय शौषक वर्ग को जन्म देकर किसानों के चिरतन शोषण 
का द्वार खौल दिया था, फलत:; किसानों का जीवन नारकीय ही गया था । 
मुमि की उपज से ही उनका मरण पोषण नहीं हो पा रहा था| उन पर कनज का 
मार बढ़ता जाता था | उनका सामाजिक जीवन किखलित हो गया था। ब्रशिक्षा, 
बन्धविश्वास, माग्यवादिता आदि ने कृषक समाज के जीवन मैं निराशा और 
अवसाद मर डिया था, ब्रतः अब राष्द्रीय आन्दौलन त्रधिक वाह्तविक रूप मैं चला 
तो स्वमावत: कृषक-वर्ग ने मी उसमें उत्तरोच्र अधिक मात्रा मैं रूचि और माग लेना 
शुरु किया । इस ज्रकार राष्ट्रीय आान्दोौलन त्रधिक वास्तविक, माप्रल और व्यापक 


कक ५ भरें 
बन गया | इस बान्दोलन ने चतुर्विक जागृति और क्रियाशीलता कौ जन्म दिया । 


(१४)- यह था सामाजिक और राजनीतिक परिवेश जिसमें प्रेमचंद का 
पाहित्थिक जीवन प्रारम्भ हुआ । श्सलिए प्रारम्भ से ही उनकी विचारधारा, 
दृष्टि, और छ्ृक-ब्रका को इस विशेष संद्म और परिवेश छारा पँस्‍्कृत होने का 
ब्रवसर मिला । प्रेमचंद की प्रुलप्रत प्ररणात्रों और शक्ति-स्त्रौतोँ का सम्यक्‌ अनुशीलन 
करने के लिए इस स॑दर्म का अनुशीलन आवश्यक और अनिवार्य है | 


(१५)- अपने साहित्यिक जीवन के श्रादिकाल से ही प्रेमचंद ने जिस 
सामाजिक ९€वं राजनैतिक चेतना का प्रमाण दिया, वह इस बात का प्ाक्वी 
है कि प्रेमचंद पुलतः सामाजिक चेतना-प्रम्पन्न कथाकार थे । वह अच्छी तरह 
जानते थे कि समाज के त्रम्युत्थान के अतिदर्िक्त कला का अन्य कोई प्रयौजन हो 
ही नहीं” सकता । कला की ग्रयौजनशीलता कै सिद्धान्त को प्रेमचंद ने सहज ही, 
शायद अनजाने में स्वीकार कर लिया था | उनकी साहित्यिक पचना का क्रमिक- 
रूप से जी विकास होता रहा, उसमें उनकी इस सामाजिक चेतना के क्रमिक 
'विकाप्त के प्रमाण मिलते हैं। प्रेमचंद के हृदय मैं अपनी' सैंधर्ण--रत जनता के लिए 
सहज सहानुभ्ृति थी और स्वामाविक हछप से वह स्वय॑ भी उस संधर्ण मैं माग लेने 
के लिए उचत रहते थे । सैघर्ण-रत्‌ जनता के लिए प्रेमचंद की यह सहानुप्रति और 
संवेदना मात्र बौद्धिक नहीं थी । उनकी विचवार-धारा मैं प्षामाजिक छवँ राजनैतिक 
चेतना का कोई पुर्वाग्रह मी ने था | उनकी हस सहानुप्रति एवं सँवेदनशी लता का 
ग्राधार था, उनका निजी अनुभव, वह अनुभव जिसे कृषक--स्माज का अभिन्‍न 
ग्रंग होने के कारण प्रेमच॑व ने स्वय॑ प्राप्त किया था । ग्रामवास्री प्रेमचंद ग्रामीस- 
जीवन के प्रत्येक श्रग और पद्म से धनिष्ठ हूप में परिचित थे । कृषक-सम्यथता और 
संस्कृति उन्हें युश्तैनी उपराधिकार के हुप में ग्राप्त हुईं थी । वह स्वय॑ गृरीब 
थे और गरीबी की विपति और ब्मावाँ बे, उनके संधर्ण ओर उच्म से, उनकी 
अच्छा और बुराई से, प्रेमचंद मलती-मांति परिचित थे | इसलिए उनके मन मैं 
कृषक-समाज और अमिक-वर्ग के लिए घहज ही सहानुप्रति थी । उनकी यह स्वाभा- 
'विक सहानुप्रति, उनकी लेखनी से निश्ार पाकर उनके साहित्य का मुख्य विषय 
बनी । 
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(१६)- अँग्रेजी शासक और शौषको' ने जिस प्रकार भारतीय उधोग-धरन्धाों 
को ध्वस्त किया, जिम प्रतर कृषक-जीवन की आर्थिक-व्यवस्था कौ नष्ट और 
प्रष्ट किया, जिस प्रकार उसकी पमृद्धि प्रमाप्त करके ग्राम-जीवन की उजाड़ दिया 
इस का व्यक्तिगत अनुमव कथाकार ऊ्रमचंद को था । पस्तामाजिक-चेतना-सम्पन्न 
क्याकार प्रेमचंद, ग्राम-जीवन की दुदैशा के चित्रण के अतिरिक्त और कौनसी क्या 
कह सकते थे ? कलम के घनी, बुद्धि के विलधाण, सहृदय कथाकार प्रेमचंद ने मारतीय 
प्राम-जीवन का वाध्तविक चित्र खींच कर उप्तमें अपनी ब्राखौ' के आश्व और हुदय के 
/क्त से रंग मर दिया । प्रेमचंद उसी को घत्य और शिव मानते थे, जिसमें उस 
पीड़ित, शीजमित जनता का लाभ निहित ही | प्रेमच॑द ने अ्रपनी प्रत्येक रचना को 
इसी कसौटी पर सत्य और खरा प्रमाणित किया । 


(१७)- अमच॑ंद ने अपने बचपन मैं जिम्म साहित्य का ब्रध्ययन किया था, 
वह तो अधिकतर राजा-रानी भर तिलिस्म और श्यारी के किस्से थे । वे 
पढ़ने में बहुत अच्छे लगते थे, शायद वे उनके बचपन के दुखी जीवन के साथी थे; पर 
प्रमचंद लिखना कुछ और चाहते थे : “दुनिया का सच्चा परिचय केवल उन लोगों 
के कारनामे हैं, जो प्रमय-समय पर दुनिया में पैदा हुए । हमारे मनौर॑जन की 
वस्तुएं भ्रौर वह तमाम चीज़ें जो हमारी फ्रॉंसा और सम्मान की अधिकारी है, उन्ही 
बड़े आदमियाँ की मैहनती' और घोच विचार का नतीजा हैं| जिस दुनिया मैं 
हम रहते हैं वह उन्ही सजग लीगा' के धुन्दर उ्रयत्नों का फल है | हमारे विचार, 
हमारा सांस्कृतिक ढप, हमारे तौर-तरीके उसी स्ाचे में ढलते हैं जो का आदमी 
हमारी नजूराँ के प्तामने पेश करता है। जब हमारी अन्‍न्दझुनी ब्रा अन्धी हो 
जाती हैं, हमारे ख्यालात गनन्‍्दे हो जाते हैं, हमारे बुरे काम बढ़ जाते हैं, हमारी 
खुशहाली हमारा साथ होड़ देती है, हमारा धर्म पुराना हो जाता है और ध्मय 
की दीघपैता उसमें बहुत से परिवर्सन करके उसे बनावटी लौकाचार का छँग्रह बना 
देती है, हमारे ज्ञान की परिधि संकीर्श हो जाती है और हम बअज्ञान के अथाह 
समुद्र में हुबकियां खाने लगते हैं तो हम अनाथास चाहते हैं कि कौईं गौतम बुद्ध, 
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कोई शैंकराचाये, कोई बरस्तृ, कोई मुहम्मद, कोई न्यूटन पैदा ही, त्रपनी 

अलौकिक योग्यता से हमारे वीत्तायटी को लाभ पहुँचारँ, जितने अ्निष्टकारी 

तत्व रकत्र हो गए हॉ' उनको दर कर दे, न४ विचारों की सरिता बहा कर हसारी 
प्यास को बुकाश और हमारे विवेक के बुफे” हुए दीपक को प्रज्वलित करे) (१ 


(१८)- तेडस वर्ष की युवावस्था में अ्रमचन्दर का मन, हुदय, बुद्धि, 
विचार, विवेक्ष उन्हें ऊंचा उठाने के लिए प्रयवत्नशील थे । यही कारण था कि 
प्रेमचंद को जीवन की, गुृहस्थी की, धन की स्मी कठिनाइयां मुगतनी पढ़ी । 
पर उनका लिखना-पढ़ना सतत्‌ जारी रहा। प्रेमचंद का लिखना उनका जीवन 
था; छुंख और शान्ति थी और उनके हृदय और मन की सच्ची मावना थी । 
उनके प्रुपुत्र श्री अमृुतराय ने उन्हें ठीक ही "कलम का सिपाही” कहा है। वह 
अपने पथ से कमी नहीं डिगे, इसी लिश तो प्रेमचंद हतनी प्रचुरमात्रा मेँ लिख 
पार । उनका अनुभव जी उन्होंने ब्पने जीवन से, अपने गाव से, स्थान-स्थान 
पर घ॒मने फिरने से आ्राप्त किया था, उम्तका परा चित्र उनके यात्रा में यथार्थ 
हो गया है | 


(१६)- प्रेमचन्द का यह लैेखनकार्य इस फ्रार उनकी नौकरी और 
दौरी के समय मी चलता रहता था । नौकरी के सिलसिले में चुनार, प्रतापगढ़, 
इलाहाबाद, कानपुर, महोबा, बस्ती, गौरसपुर भादि स्थानों में १६२० तक 
प्रेमचन्द्र को घमना पड़ा । इस नौकरी के डी काल मैं प्रेमचन्द को ग्राम-जीवन 
के साथ ही साथ समाज के व्यापक हूप का अनुमव करने का सुत्रवसर भी प्राप्त 
हुआ । प्रेमचन्द राष्ट्रीय चेतना के ज्राव मैं आए और १६०४ मैं ही सौज़ैवतनी 
ते पुव॑ (जी १६०६ में लिखी गहँ थी), कुछ राष्द्रीय जागरण के लैख प्रस्तुत किट 
>देशी चींजी' का प्रचार कैसे बढ़ सकता है?" स्वदेशी ब्रान्दौलन, जौ 
“जमाना” मैं जुन १६०५, और आवाज़ि लक में १६ नवम्बर १६०७ मेँ निकले 
थे। इन लेखा से प्रतीत होता है कि श्रेमचंद की विलदाण बुद्धि युवावस्था से ही 
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(0 प्रेमचन्द, आवाज़े खत्कोमर्ई १६०३, (विविध प्रसंग-भाग३)सं०कर्ता-त्रमुतराय, 
प्रका० इस इलाहाबाद, १६६२ पु०सं०- १७-२२ तक 
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स्वतन्त्र-चेता साहित्यकार के छूप मैं अपने चमत्कार दिखाने लगी थी । वह 
गहराह्व के साथ देश और जन-पसमुदाय का अध्ययन कर रहे थे । 


(२०)- वाष्तव मैं प्रेमचन्‍द्र की जीवनी के अध्ययन से यह भी स्पष्ट हो 
जाता है कि स्वय॑ अपने जीवन में यवेष्ट संधर्ण करना पड़ा था और परकारी 
कर्मचारी तथा स॑वैदनशील व्यक्ति हीोने के कारण उन्हें ध्रमाज के उपैध्चित और 
पद॒दलित व्यक्तियाँ €व॑ वर्गों के अध्ययन करने का अवस्तर आप्त हुत्रा था । 
व्योष्टि और सर्माष्ट के जीवन मैं जी दुख है, उससे वे परिचित थे | वे स्वमाव 
पे चिन्तनशील थे । गत: उन्होंने अपने साहित्य में जीवन मैं पाई जाने वाली 
व्यापक वेदना पर गम्भीरता से विचार किया | उन्होंने मानव के दुःख के मल 
कारणी की बोर ध्यान दिया । जिन समस्याओं को उन्होंने अपने कथा-साहित्य 
में स्थान दिया उनका प्माधान स्रोजने का मी प्रयत्न किया | प्रारम्भ से ही 
प्रेमचनद ने अपनी साहित्य-साधना का उद्देश्य बहुत ही गम्भीर, पवित्र, व्यापक 
और ऊँचा रक्सा | 


(२३१ )- प्रेमचन्द के जीवन की सम्फ्यो अभिव्यक्ति उनके साहित्य में मात्र 
क्या के €७प में है। जीवन के मध्यकाल से उन्होंने लेैलन-कार्य कौ जीवन और 
जीविका #प मेँ अपना लिया था | सन्‌ १६२० के पश्चातृ, सरकारों नौकरी से 
इस्तीफा देने पर प्रेमचंद के मन पर पड़ा अप्रत्यक्ष प्रतिबन्धी का बीफक एक 
बारगी उठ गया था । मन और शरीर दोनो €क साथ नीरोग हो गए थे । 
प्रेमचन्‍द त्रब कमठता और व्यस्तता के जीवन मैं उतर आए थे । ऊपर जैसा 
उल्लेख किया गया है कि वे अब लमही मेँ कलम के बल घर जीवन यापन करने 
लगे थे । ग्रेमचन्द की आकृति जैसी सरल थी, वैसा ही परल स्वभाव था तौर 
वैसा ही सरल उनका साहित्य मी है। कृत्रिमता उनके जीवन में कमी मी नहीं 
आने पायी । उनका व्यवहार, स्वभाव और साहित्य समी स्वमाविक थे । अपने 
स्वभाव और चरित्र की इढ़ता का परिचय उन्होंने अपने जीवन में अनेक बार 
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(१) शिवरानी देवी “फ््मेचन्द घर मैं प्रका० दिल्ली, १६५६, 
पृष्ठ0 सं०- ४० 


४... अर दर प्र खिकल 


स्कूल का इंस्पेक्टर उनके सामने मोटर में निकल गया और उन्होंने उसे सलाम 
नही किया, इस पर वह बहुत बिगड़ा, लैकिन प्रेमचंद का काम के स्तमय ही 

ग्रपनी को सरकारी नौकर प्रमकते थे, उसके बाद नहीं । इसी प्रकार युक्त प्रान्त 
के गवर्नर (९) -मभि० हैली ने इन्हें राय साहब का खिताब देना चाहा, लैकिन 
प्रमचन्‍द ने उसे स्वीकार नही किया । अपनी पत्नी सै स्पष्ट कहा; जनता की 
राय सहाबी मिलेगी तो लूगा, गवर्नमैंट की नहीं |“ र्रक बार अलवर नरेश ने 
पी घमने को मोटर और रहने को बैगला के बतिरिक्‍्त चार सौ झरूपष्ट मासिक 
पर अपने यहां आने का सन्देश मेजा । उ्रमचन्द ने यह कह कर कि मैने बपना 
जीवन साहित्य-सैवा के लिए लगा दिया है, उच्च नौकरी को ठुकरा दिया । 
प्रेमचनद सदुगृह्दस्थ थे | त्रपनी पत्नी और बच्चों को वे अत्यधिक प्यार करते 
थे|। उनकी अभिलाषा बहुत ही सीमित थीं। वे चाहते ये कि स्वतन्त्रता-सँग्राम 
सफल हो और मुत्यु-पर्यन्त कुछ ऊँची कोटि की पुस्तकें छोड़ जाय । साहित्य 
और देश-सैवा का ध्यान उनको जीवन के ग्रैतिम काल तक बना रहा | इसी 
वारण प्रेमचंद का जीवन स्वर॑ शक उन्च-कौटि की रचना-स्वहूप बन गया था, 
जिप्की अ्रमिव्यक्ति उनकी साहित्य के विभिन्‍न हूपाँं में परिलकित हो रही 
थी । 


(२२)- प्रेमचन्द की रचना का उद्देश्य मानवतावादी था । मानव 
मानव बना रहे, यही प्रेमचन्द का अंतिम उद्देश्य और लक्ष्य था । त्रपी पातत्राँ 
के लिए प्रेमचंद ने उच्च-घराँ के 77 नही सट-खटाए । टुटे-फटे घरों के खुले 
द्वारा मैं नि:संकौच भाव से प्रविष्ट हुर, वही सै अपने पात्रौं कौ प्राप्त किया 
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(१) शिवरानी देवी “'प्रेमचनद घर मैं) प्रका० दिल्‍ली, १६५६, 
पुष्ठ०घं०- १९८ 

(२) शिवरानी देवी “प्रेमचन्द घर मैं प्रता० दित्ली, १६५६ 
घष्ठ0सं0- ७१ 


“१६० 


जी तबमी तक पशु समफे” जाते थे और समाज के शक बड़े वर्ग से अलग थे । प्रेमचन्द 
ने एक बहुत बड़ी संख्या के इन प्राणियों के घुख-दुत, राग-बैष, रीति-शिवाज 
को निकट से देखा, समफाा और अपनी रचनात्रं मैं उन्‍हें उतार दिया । 

प्रेमचनद ने कमी साहित्यिक-व्यवस्थाओँ, साहढ़ियाँ, श्रन्ध-विश्वासों, परम्परात्रौ' 
की नहीं अपनाया इसके विपरीत उन्हाँने विद्रोही रुप में हन छृढ़ियाँ का अवलोकन 
किया । 


(२३)- प्रेमचन्दर अपने जीवन के पताथ-साथ घछाहित्य मैं भी सदैव प्रगति- 
शील रहे | वह प्रथम लेखक थे जिन्होंने अपनी पाहितल्यिक प्रेरशात्रों से यह सिद्ध 
कर विया कि मारत के "ध्वाधीनता-आन्‍्दौलनी का मैछुवंड यहाँ का किसान- 
आन्दोलन है, जिसका विकास बाद में क्रियात्मक रूप में काँग्रेस के नेतृत्व में हुआ 
ग्रौर गाधी जी उप्के प्रौता हुए । प्रेमचंद ने जन-प्ताधारण की श्वरता, धीरता, त्याग, 
बलिदान, सेवा का चित्रण करके हिन्दी-साहित्य मैं सदा के लिए वास्तविक जीवन 
के नायथकाँ को अमर कर दिया था । उन्होंने मारतीय प्तमाज की ब्रान्तरिक एकता 
को स्थायित्व प्रदान करने का प्रयत्न किया । पश्रेमचन्द भारतीय प्तमाज कौ 
ध्वस्त करने वाले "पैजीवाद' के सब से बड़े शत्रु थे---3न्‍्हीने महाजनी सम्यता' 
में उल्लेस किया है--- इस प्रम्यता मैं प्वारे कार्मो की गरज़ महज़ पैसा होती 
है। देश पर राज्य किया जाता है, तो हृस्नलिए कि महाजन, प्रैजीपतियाँ कौ 
ज्यादा से ज्यादा नफा हो न रऐेसी सम्यता मैं मनुष्यता का नाम नहीं रह 
जाता | स्वार्थ-सिद्धि ही हस सम्यताा का सर्वमान्य गुण है। परन्तु प्रेमचन्द शेस 
साहित्य के, जौ मनुष्य को पतन के गडढ़े मेँ ढकैलने वाला हो, प्रखर विरोधी 


जिंक आकार आगामाा शक अक़मा संधरोक शथाल अहरंकत! अर आम लिकेए. जात शगाक शैमवक मामा अमं। का आया बहालए अकका का आा> चांजिर काना अंगिक इताआा साइात अत. फ्राकी मपाक. आना वियाक' भदंक शव आध्रका जमाह भरा आफ आधा शक: आम पयका 


(१) प्रेमचन्द महाजनी पसम्यता 
(प्रेमचन्द स्मृति अंक) चयन अमृतराय, प्रका०- हँस इलाहाबाद १६५६, 
पृष्ठ0स॑०- २४५७ 


“२०७ 


और आलोचक ये | प्रेमचन्द संदेव इस बात के लिए प्रयत्नशील रहे कि मारतीय 
जनता मैं नया स्रॉस्कृतिक जागरण प्रकट हो और पफ्रातिशील साहित्य का उद्भव 
ग्रौर विकाप ही । 


(२४)- अमचन्द निकटतम मविष्य मैं €ृक नह्ट भारत की , जौ एकता 
के सत्र में बंधा हो, साम्प्रदायिकता न हो, रसे अखंड मारत की कल्पना करते 
थे । वे जन-सं॑स्कृति के महान और प्रेरणादायक स्त्रीत का संवहन कर है थे । 
यदि काल की पुकार अस्मय उनकी मुल्यु का आवाहन ने करती और>क्रमी यदि 
कुक्क समय तक वह हम लौोगा के बीच रह पाते ती अवश्य ही वह अपना देतिहापसिक 
करतव्य पराय कर तेते । किन्तु प्रेमचन्द असमय ही अपना अधरा कार्य छोड़ कर इस 
संसार से विदा हो गए | 


युग का इतिहास 


अध्याथ २ 





प्रमचन्दर और उनका युग 


साम्क सक भा धाम काका उमपकी. आधााक आमाकः अंक आभाक बह साकार का डंआऔ। हयाक आल कम 
पीकका प्राधवा पा दाल जान इ्राकए अकांक शा आथक कक सा. माय साक प्रा सात अदा बडा 


जगत अं प्रकाए या वात आला फ्रा॥0 आकार अाक ग्वातः कार. मात लात अकक ताकत. अंदोग कााक 


(क) राजनीतिक 


आधा पाएक पाक शा करा. वा कब अंक्रक 


(१)- प्रेमचन्द्र का समय १६०५ से १६३६ तक है | अत; उनके 
पाहित्य के अनुशीलन को सवगीरणढूप देने के लिए उस काल की शैतिहासिक 
पृष्ठभ्ृमि की #परेखा का जानना अनिवार्य है, क्योंकि उच्ची काल की परौध्ा- 
स्वीकृति ने अमचन्द के कथा-स्ाहित्य को अधिक संगठित और क्रम-बद्ध क्था-वस्तु 
दी थी। प्रेमचन्द ने अपने युग की त्रावश्यकताओं' के अनुरूप शैसे कथा-प्राहित्य की 
रचना की थी, जिसके सहयोग से समाज को विकाप्त मिला और क्माज का प्राणी 
ग्रपनि को अत्रधिक निकट से पहचान सका । प्रेमचन्द ने अपनी गहरी, सृक्ष्म और 
व्यापक अनुप्तति के रा कथा-साहित्य की नए ज्राश दिए, जिसका एक लम्बा 
क्रम-बद्ध हतिहाप्त है | प्रेमचन्दर का युग भारतीय जनता कै राष्द्रीय-स॑धर्ण' का 
युग था । पराधीनता कै कारए प्रत्येक दौत्र मैं पारत का विकाश्व रुका हुत्रा था 
और उस्की समी समस्यात्रों का निराकरण बिना स्वाधीनता-प्राप्ति के सम्भव 
नही हो पा रहा था । 


(२)- सन्‌ श्८५७ के सशस्त्र विद्रोह के पश्चात्‌ ईस्ट इैडिया कम्पनी 
का राज्य समाप्त हो गया और पहली नवम्बर १६४८ कौ ब्रिटिश चझप्राज्ञी , 
विक्टोौरिया (१८३७-१६०१ #0) ने शक शाही घौणषणा दारा भारत का शासन 
अपने हाथों में लै लिया । महारानी की घोषणा में कहा गया था कि प्रजा कै 
लोग चाहे वे किसी भी जाति, रंग त्रथवा धमम के हाँ, बिना किसी रौक-टोौक और 
मेद-भाव के सरकारी नौकरियों में अपनी शिप्रा, योग्यता और कार्य-क्षामता के 
अनुप्तार ही मर्ती किए जाएगी | जिम समय यह घोषणा की गई थी विद्रौड 
की आग प़शतया बुफी नहीं थी, परन्तु नाममात्र कौ स्थिति काबू मैं लाने लायक 


कल प्प श्ी 


हो गई थी और ओ7रेजी' में फिर से यह आत्मविश्वास जागृत हो गया था 
कि अब मारत मैं क्फल ब्रिटिश श्ाप्राज्य स्थापित हो सकैगा । मुगल स्ाप्राज्य 
का अश्रतिम दीपक सदैव के लिए बुफका चुका था | मारत का प्रत्मैक व्यक्ति 

अरब यह समफने लगा कि भारत एक युरोपीय जाति के अधीन हो गया है। 


(३)- १८४७ के स्वतन्त्रता-स॑ग्राम के बाद कुछ वर्षा तक 
भारतीय लोग अत्यन्त भयमीत रहे । विद्रोह होने से जौ राष्द्रीय- अपमान 
इुआ था, उस्ते मन-मार कर ज्ोग पहन कर रहे थे। अंग्रेजी! के घोर अत्याचारों 
ने जनता के बिल वहला दिए थे। एक और ती अंग्रेजी प्रकार की यह दमन- 
नीति चलनी बार म्भ हुई; दुक्धरी थीर भारतीय अरथ-व्य्वस्था" को भी 
अग्रेजी धरकार ने घाति पहुंचा४ । ब्रिटेन जिस ढँग से मारतीय अर्थ-व्यवस्था 
स॑चा लित कर रहा था, उत्तम उसका मुख्य ल्य था अधिकतम मुनाफा-क्माना । 
महारानी छारा शासन की बागढोर क्रमालने के पहले ही ईस्ट हन्डिया कम्पनी 
ने भारतीय वस्च्र-उच्यीग नष्ट कर दिया था और ब्रिटेन अपने यहाँ का बना 
कपड़ा भारत की निर्यात कर रहा था, जिसके परिशाम-स्वरूप मारतीय करपा- 
प्रथा समाप्त प्राय: हो चुकी थी । ब्रिटेन ने अपने लक्ष्य की पूर्ति में राजनीति 
की बागठौर के स्लाथ-ही-साथ पुनाफासौरी , और ब्रात॑क्वादी-दाष्टिकौण 
बरता, हप्तके पर्िणाम-स्वरूप मारत मैं दुमिध्यां की बाढ़ सी बने लगी । 
मारत से बढ़ी मात्रा मेँ त्रन्‍न हंगलैंड मेजा जाता था, जिससे यहां दुर्मिदा 
पड़ने लगे । यह निर्यात भारत मैं मृसै पेट रहने वालों की संख्या में त्रनवरत 
वृद्धि का कारण बना । 


(७)- अग्रेजा' की कुटनीति ने ग्रामीण त्रथ-व्यस्था का ढांचा 
शछेसा कर दिया था कि किसान अपनी उपज बेचने की बाध्य थे; यवापि वे 
जानते थे कि वर्ण के बड़े भाग में उन्हें भूखा रहना पट्ढेगा । बग्रेजी' ने अपनी 
कूटनीलि का इुसरा फ्राण ज़्मीदारों और स्ामन्तोँ की रक्षा करके दिया | 


“२३० 


लाई लिटन (१८७६-८०) ने परे मनौयथोौग से जमीदारों व सामनन्‍्ताो' को सुविधाएँ 
देकर भारतीय 'क्सिानों और गरीबों के दमन की नीति लागू करनी शुरू कर 
दी । ३० अप्रैल, सन्‌ १८७६ को लिटन ने ब्रिटेन के प्रधान मंत्री डिज्रेली कौ 
लिखा- भारतीय राजाबओ-महाराजौ से मेंट में मुफे' जिस बात मे सब से 
त्रधिक आ्राकृष्ट किया, वह है उनका वैशगत उपाधियों' और पुर्वेजी' के यश कया 
महत्वप्ती मानना । यहां यह बड़ा झामन्ती कुलीन वर्ग है, जिशसे हम छुटकारा 
नही पा सकते, जिसे सुश करने और जिस पर शासन करने के हम इच्छुक हैं. | 
“इन सामन्ती 'कुलीनो" की अपनी क्ठयुतली बनाने का अवसर भी अ्रग्रेजो' के 
हाथ लग गया । इसी पाल डिज़रेली ने एक घोषणा की, जिसके अनुसार 
“इंगलैंड की महारानी मारत की सप्राज्ञी" कहलाई । लाई जलिटन ने इसका 
स्वागत किया और पहली जनवरी १८७७ को मारतीय नरेशी' तथा सामन्तों 
का दिल्ली में एक समारोह हुआ । इस दरबार मैं वायसराय ने महारानी 

की नवीन उपाधि की घौणणा की और लोगों ने अपनी राज्य-मक्िति का 
प्रददन किया । यह वह समय था जबकि दछह्षचिण भारत के पचास लाख व्यक्ति 
अकाल के गाल में समा चुके थे । राष्ट्रीय मारत ने हसका विरोध किया । 
बड़ी मारी उथल-पुथल मच गई , जिसमें हजारो की संख्या में जनताने साग 
लिया । यह एक, प्रा, पका कृषि-विद्रौहो था | पुलिस ने लगमग एक 
हजार व्यक्तियाँ कौ पकड़ा, किन्तु विदेशी सरकार, उत्सव की खुशी में इस 
विद्रोह को विशेषा महत्व न दे सकी । आर्थिक-शौबण की ये घटनाएं प्रतिवर्ण 
भारतीय जनता मेँ तीव्रतर होती जा रही" थी' । विभिन्‍न त्रार्थिक हृपौ' मैं 
जनता के शौषण का यह क्रम निरन्तर चलता रहा । हसके विरोध में 
भारती य-ब्ात्मा विद्रौहद कर उठी ओर सक्रिय होकर वह मैदान में उतर 

त्राई । विद्रौह की यह स्थिति विभिन्‍न प्रान्तां में त्रगिनि की चिनगारी के 
समान फैलती गई । बंगाल में “हस्तमरारी-बन्दौबस्तों ने एक रेसी प्थिति 
पैदा कर दी थी, जिससे १८४६ ई० में "किसान-विद्रीहो हो चुका था । 


० ट्रिक 


अगले वर्ण १८६१ ६० में बंगाल के काश्तकारो' ने फिर मोर्चा लिया | हइृस्च 
बार यह मौर्चा नील के योरपीय प्लान्टरो के स्रिलाफ़ा था | थे प्प्तान्टर 
किसानों की शक बहुत बड़ी जन-संख्या को धौखा देकर उनसे लम्बी अऋधि 

के लिए , नील की सती करने के हकरार-नाम लिखा लिया करते थे । इस 
प्रदार एक लम्बे युग तक आर्थिक-शीौषणश का मार बढ़ता ही गया | देश की 
सत्ता कम्पनी के हाथ से निकल कर सहारानी विक्टौरिया के हाथ में जाने 

के बाद प्रथम १२ सालों में-- "मारत का आर्थिक शीषणश चौगुना हो गया 
था") थे ब्रार्थि-शौणषण जौ प्रति वर्ष विभिन्‍न स्थानी' में हो रहे थे, 
भारतीय शिक्षित समाज की जागृति के लिये वरदान बन कर आ४ | छंसी 
कारण प॑० जवाहर लाल नेहहू ने "हिन्दुस्तान की कहानी” मैं लिखा है-- 
>एक बाए फिर हमको हिन्दुस्थान मेँ ब्रिटिश राज्य का जन्म-जात 
विरोधामास दिखाई देता है। उन्होंने सारे देश को रुक राजनी तिक सत्र 

में बाधा और इस तरह वे नह सक्रिय-शक्ितया' फुट पढ़ी जिन्होंने सिफ उस 
ऐक्य की ही बाबत नहीं स्तौचा बल्कि उन्होंने हिन्दुस्तान की आज़ादी पर 
भी लक्ष्य किया | (२) नेहरु जी छसी विषय को और स्पष्ट करके लिखते 
हैं... सन्‌ १८५७-४८ के विद्रीह के असर से हिन्दुस्तान धीरे धीरे पनपा । 
ब्रिटिश नीति के बावज़ुद, जूबद्दैस्त ताकृते काम कर रही' थी' और हिन्दुस्तान 


(१) रमेशचन्द्र दत्त--ईडियन द्रेढ, मैन्युफे क्चस रेन्ड फाह्वनैन्स-पु०सं०-१३८, 
अनु० रामगोपाल, प्रका० ज्ञान महल बनारस, स॑० प्रथम, स॑वत्‌ २०११, 
पु० स॑०- ७६ 


(२) पं० जवाहर लाल नेहरू, आखरी पहलू अनु० रामचन्द्र टंडन 
संस्करण॒- प्रथम, प्रका० मार्तेन्ड उपाध्याय वित्ली, घु०स॑०-४०७ 


का ष्टे (७ 


को बदल रही' थी! और छक नई स्वामाजिक सजगता था रही थी । हिन्वुस्तान 
के राजनैतिक एके से, पश्चिम के साथ सम्पर्क से, विज्ञान और मशीन मैं 
तरक्की की वजह सै, यहा तक 'कि सारे देश मैं उसी गुलामी के दुर्भाग्य से, 

नह विचार-धारा बनी, धीरे-धीरे उधोग-धन्धों की तरवकी हुई और कौसी 
आज़ादी के लिए एक नया आानन्‍दौलन खड़ा हुआ । हिन्दुस्तान की जागृति 
दोहरी थी ; उसमे पश्चिम की तरफा निगाह की , और साथ ही अपनी 
तरफ, अपने गुजरे ज़माने की तरफा निगाह की । (६) 


हसी संदर्म मैं भारतीय राष्द्रीय काग्रेस का जन्म (श्ण्पप ई०) 
हुआ । इसकी जन्म देने का श्ैेय अलैन आन्‍्टेवियन हयुम ( को 
है | हयम महाशय एक आई० स्री० रस० अधिकारी थे | उन्हीोंने ढेसे आकड़े 
रकत्र किए जिनसे यह पता चला कि यचपि भब्रग्रेजी' ने विद्रोह का दमन तो 
कर दिया है, परन्तु वह आग बिलकुल बुकी नहीं है | इयुम महाशय ने 
सोचा कि यदि श्पा कौई मंच तैयार किया जाय जिस पर भारतीय राजनीतिक 
नेता रकक्‍त्र होकर अपने दिल का गुबार निकाल सके, तो विद्रोह का कोई हर 
न रह सकेगा और देश में वैधानिकता का बीलबाला ही जाएगा । ब्रिटिश 
सघरकार तथा वायपस्तराय से अनुमति लेकर उन्‍होंने काग्रेस को जन्म दिया और 
कांग्रेस के मंच पर आने के लिए उन्हीने भारत के नैताओ कौ आम॑त्रित किया । 
कुछ समय से मारतीय नेता मी सत्लोच रहे थे कि देश में रुक अखिल-भारतीय 
राजनी तिक सैस्था संगठित की जाए | सर्क्री घुरेन्क्र नाथ बनर्जी, दादा भाई 
नौरीजी, जमशैद जी टाटा, विश्वनाथ मांडलिक, मंगलदास नाथ्र्माई, फरहइन 
जी जैसे लोग जब कमी आपस मेँ मिलते, एक दुसरे से कहते, श्रगर निरकुंध वायसराय 


अाक' आम आग अकाल! अऋक' अब? लाए श्रावाक वाक आमंत्र आदत इक श्ाकार काया आधार आफ, आ्एप दुकंदर काकाक. शक: ग्रयाक. सात खाक खकक शाम आधांम आपका वा अधक अशकर भरमार पाक शाम अधकत प्रदान पक खा आाशांप सा चोडरे आए भरकम. काका प्रयाधन अदा व: सॉचार साहा जाहमर पका इहजाए. डक आला 


(१) प॑० जवाहर लाल नेहरू आखरी पहले अनु० रामचन्द्र टंडन 
संस्करण- प्रथम, प्रका० मातैन्ड उपाध्याय दिल्ली पु० स॑ं०- ४०८ 
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की शान शौकत बढ़ाने के लिए राजॉ-महाराजों को रुक तमाशा खड़ा करने 

के लिए बाध्य किया जा सकता है तो क्या जनता की स॑ंघटित कर वैधानिक 
उपायाँ रा निरकृश शासन की भावता को रोका नहीं जा सकता १ ही 

यह मावना और विचार-धारा धीरे-धीरे बढ़ती गयी और टहैसी विचार-धारा 
के लोगी' के सहयोग से कांग्रेस का भी विकाश्व होता गया । 


(५)- सन्‌ श्प्प७ तक कांग्रेस ने अपने कार्य का विस्तार वैधानिक 
राजनीति की परिधि से इतना कर दिया कि वह शिक्षित वर्गों के विशाल 
समृह की सैस्था बन गईं । प्रत्येक वर्ण विभिन्‍न स्थानों में कांग्रेस का 
अधिवेशन मनाया जाता था जिज्नों यौजना रवेँ घुफावा' के रूप मेँ कांग्रेस 
राजनीतिक और प्रामाजिक मार्गाँ का व्योरा तैयार करती थी । प्रतिनिधि 
हूप मैं राष्ट्रीय नेता लिखित मांगे सरकार के सम्मुख उपस्थित करते थे | 
शिकायताँ और अपने दुख-दर्दां को दुर कराने के उद्दैश्य से प्रारम्भ होकर 
काग्रेस देश की रक ऐसी मान्य संस्था के रूप में परिणत हो गई जी बड़े 
स्वाभिमान के प्राथ त्रपनी मागे भी पेश करने लगी | शीघ्र ही भारतवा पिया 
की तमाम राजनैतिक महत्वाकाक्षाओं की ठोस और सत्ता प्रतिपादक बन 
गईं | 

(६)- श्८८५-१६०० का युग सुधारों का युग कहलाता है । इसमें 
भारत के स्मी अग्रगणय नेता थे और ब्रधिकतर नेताओं की संख्या उच्च-मध्यम-वर्ग 
के लोगों की थी । प्रत्येक बढ़े नगर में काँग्रेस के वाजणिकि-अधिवैशन होते थे, 
(१) ९० सीं७ मजमदार, : इन्डियन नेशनल एवील्यूशन, पृष्ठ- ३३,- 

अ्रनु० रामगीपाल, मारतीय राजनीति”? प्रका० ज्ञान मंडल बनारस, 
संस्करण- प्रथम, संवत्‌ २०११, पु० सं० ६१, 
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जिममें प्राय: नगर के अतिनिधि ही पतम्मिलित होते थे । जन-शब्राधारण का क्रमी 
तक कांग्रेस केवल 'शिपद्ित-मध्यम औशी के लोगों की मसागों को ध्वनित करती 
थी । ज्ञाथ हीं कांग्रेस ने इस प्मय अपने को वैधानिक-श्रान्दोलनो तक ही 
सीमित रक्‍्खा । वह ब्रिटिश-सरकार के प्मदा तबपनी सागों को अत्यन्त विनम्र 
शबुदी' में उपस्थित करती रही और अपने वाषिकि-अ्धिवेशनों में काप्रेस 
ब्रिटिश सरकार के प्रति अपनी राज-मक्ति प्रकट करती रही और केवल वैधानिक 
कायवाहियाोँ पर ही बल देती रही । कांग्रेस की अपने शैशवकाल में तो ऋश्य 
मारत सरकार की सहानुप्गृति मिली तथा उसका सहयोग भी मिला । कांग्रेस 

के नेताओं को यह विश्वायत्त था कि यदि वे आअग्रेजी' के समा अपनी उचित मार्ग 
रकक्‍खेंगें ती अंग्रेज उनके साथ न्याय करेंगे और उनकी मार्गों कौ स्वीकार क्री । 
कांग्रेस की इस नीति को इसके आलौचकोौ' ने 'राजनीतिक-दरिद्रता' की संता 
दी है। कांग्रेस की गति-विधि का ऋलौकन कर सरकार सश्शकित हो गई 

और उसके व्यवहार मेँ परिवर्तन आना प्रारम्भ हो गया | प्रारम्भ मैं तौ 
सरकार ने कैवल उदासीनता तथा तटस्थता प्रकट की, परन्तु कालान्तर मैं 
उसका क्राग्रेस के स्ताथ संधर्ण आर म्म हो गया और काग्रैस के दमन के लिए 
सरकार कुठारहस्त हो गईं । ढा० बी० पट्ामि सीतारागैया के शबूदों में ; 
शिकायतों और अपने दु।ख-दर्दाँ को दुर कराने के उद्देश्य से शुरुआत करके कांग्रेस 
देश की एक शेसी मान्य सैस्‍्था के ढप में परिणत हो गई जौ बड़े स्वाभिमान 

के साथ अपनी मांग भी पेश करने लगी । शीघ्र ही वह मारत वाषधियाँ की 
तमाम राजनैतिक महत्वाकाक्षाओं की एक जबरदस्त और सत्तापर्री प्रतिपादक 
बन गईं । उसका दरवाज़ा सब जेशियों और प्ब जातियाँ के लौगौ के लिए 
खौल दिया गया | यवापि आरम्भ में वह उन प्रश्नी' को हाथ मैं लैती संकोच 
करती थी जो पश्लामाजिक कहे जाते थे, तथापि उचित समय आते ही कांग्रेस ने 
इस बात की मानने से इन्कार कर दिया कि जीवन अलग-अलग टुकड़ों में बंटा 
हुआ है और हन प्राचीन परम्परागत विचारों के आगे जाकर, जौ जीवन के 


कह स््प्ड का 


प्रश्न" को प्षामाजिक और राजनीतिक स्ीमात्रं में बांध देते हैं, कांग्रेस ने रक 
ऐैसा सर्व-व्यापी बाद अपने प्तामने रखा, जिसमें कि सारा देश का जीवन, 
जौ तअविषाज्य है, ता गया । (६) 


(७)- डा० पट्ामि सींतारामैयया के कथनातुसार कांग्रेस अपने 
जीवन के प्रथम काल मेँ वैधानिक साधनों तथा शान्ति की नीति में विश्वप्त 
करती थी, परन्तु देश के मीतर तथा विदेशों में कुछ ऐसी घटनाएँ घटी” 
जिनके फल-स्ववूप देश के नवयुवकों के एक नए दल का जन्‍म हुआ जौ कांग्रेस के 
वैधानिक आन्दोलन, शान्ति की नीति, अनुनथ-विनय तथा' नेतिक-दबाव मैं 
विश्वास नही सता था | इस दल का जन्म २० वी ,श, के आरम्भ में हुआ । 
बाल गंगाधर तिलक, लाजपतराय तथा विपिनचन्द्र पाल इस दल के प्रप्ृख नेता 
थे। यह दल ”उग्र-दला के नाम से प्रसिद्ध हुआ और इसने कालान्तर मैं काग्रेस 
के विचारों तथा कार्यक्रम को अत्यधिक प्रभावित किया । यह वह समय था जिद 
समय प्रेमचन्द ने त्रपनी लेसनी संभाली थी-- उत्त प्मय बंग-मंग का आन्‍्दौलन हो 
रहा था । काँग्रेस में गरमंदल की सृष्टि हो रत थी । इन पाँचों कहानियों 
में स्वदेश-प्रेम की महिमा गाह गई थी । ध् 


(८)- बाल गंगाधर तिलक के आगमन से राजनीति मैं नवीन मोड़ 
आया | आरम्भ से ही तिलक उम्र प्रकृति के थे | वे किसी के प्म्मुख कुकना 
नही” जानते थे । वे राष्ट्र-धर्म के महान्‌ उपासक थे और अपने समाज की मर्यादा 
(१) हा० बी० पटामि सींतारामैयया, काँग्रेच का हृतिहास, ख्रथम-संस्करण, 

प्रमा० मार्तन्ड उपाध्याय, दिल्‍ली, पृष्ठ-स॑ंख्या- १३ 
(२) प्रेमचन्द्र, कफन, प्रका०- सरस्वती, प्रथम-संस्करण , 
पु० सं०- ६३, 
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की जानते थे । जब १८६६ ६0० मैं महात्मा गांधी प्रना गए तब वे लौकमान्य 
से मिले और गोखले से मी, जिसका उत्लेस डा० पट्ाभि सीतारामैयुया ने 

ध्स प्रकार किया है-- तिलक उन्हें हिमालय की तरह महान, उच्च, परन्तु 
ग्रगम्य दिखाई पड़े, तैकिन गोखले गंगा की पवित्र-धारा की तरह जिसमें वह 
आसानी से गोता लगा क्कते थे । ७ « « « « « « यदि स्थल माषा का 
प्रयोग करें तो . ५ « गोौखले नरमी थे और तिलक "गर्मी ५ . « « गोजले 
काअवाडहा था कॉसिल-मवन, तिलक की अदालत थी गांव की चौपाल . . « 
« « « गोसले का उद्देश्य था 'स्वशासनोी , , « तिलक का उदैश्य था 
>स्वराज्यों जो कि प्रत्येक माइत वात्ती का जन्मस्िद्ध अधिकार है | (६९ )-न्तिलक 
ने लोगों के दिलो' में शिवाजी की यादव को पुन; जीवित किया और अग्रैजा' 
के विरुद्ध देशमक्ति की भावना मरने के लिए नाटकौ', त्यौहारों व धार्मिक 
उत्सवाँ का माध्यम चुना । किन्तु मारतीयाँ के देश-मक्ति-प्ु उत्पाह से 
अँग्रेजी' में प्रतिक्रिया का उदय हुआ । बीसवी' शताबूदी के क्रधम पांच वर्ष लॉ 
करन के दमनपरी शासन के थे । भारत को इस दमन का सब से बड़ा धक्‍का 

सन्‌ १६७४ में बंग-भंग आन्दोलन से लगा । 


(६)- अंग्रेजी सरकार की 'फ़ट डाली व राज्य करो” की नीति 
में लाई करन के नेतृत्व में सन्‌ १६०५ में बंगाल का जो माग फ्ुवी बंगाल बना, 
वह पश्चिमी बंगाल के मुकाबले राजनीतिक, आर्थिक और शिक्षा की दृष्टि में 
पिछड़ा हुआ था । फ़्वाँ बंगाल में मुसलमान किसानो की आबादी अधिक थी । 


बार (कर. मम. आकमत शातरः. साया अकाओर.. विकमाम अधिक अपभा०: भंकग.. पीचाता शाकान, संत! आधक झा. शाम सिंफम सम! खमका आहट. सकान! भालया फाकात शक वश! जात शक अडाफ वदमाए: आाइल सका आधा ससर' साफ! आाइक, आधा फामम कायम फायाट सायको फ्ामा सा सका आामह शासा बात ऋ्रध्यम शाग्म! प्रदान, शत अऑिका, फीखन सा. ऑफ बदल 


(१) हा० पटामि स्ीतारामैयुया- कांग्रेस का इतिहास 
पु० स॑०- २०५ 
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दे 


लाई करन ने इस इलाके को पश्चिमी बंगाल की आन्‍्दीलन-मृलक राजनीति 

से अलग कर देने का फैसला किया । लाड़े कज़ैन का विश्वास था कि 
मुसलमानों को अधिक घुविधाईं देने से वे राजनीति से विमुख रसे जा सकते हैं । 
अभी अविमाजित बंगाल में अधिक नौकरिया' हिन्दुओं को मिलती थी । 

अँग्रेजी' ने अपनी फुट डाली और राज करी) वाली नीति सै मुस्लिम 
पाँप्रदायिकता' का विष-बीज मारत मैं स्दा के लिए वो दिया | इसका 
दुष्परिणाम बाद को आने वाली राष्द्रीय-चेतना पर पड्ठा और उसके विकास 
के मार्ग मैं बाघक सिद्ध हुआ । अग्रेजो' ने सदैव अपनी स्वार्थे-पसिद्धि के लिए 
भारत मैं शस ज्गर के सांप्रदायिक दँगो को क्ममाप्त न होने दिया, बॉल्क 
'छिंपे तौर पर वे उप्ते प्रोत्साहन ही देते रहे । प्रेमचन्द ने अपने जीवन के 
प्रारम्मिक काल से ही इन राजनैतिक चालों को सब प्मका था और उनकी 
अनुभवशील दृष्ष्टि ने शीघ्र ही इस दुर्बलता को अच्छी तरह देख लिया था ।बाद मैं 
प्रेमचनद ने अपने उपन्यासों और कहामियाँ के माध्यम से राष्ट्रीय विकास की 
इस बाधा को सम्ल तौड़ फैकने का सफल ज्रयत्न किया । इसका रुक प्रमुख 
उदाहरण उनके 'काथाकल्पो (प० १६४) उपन्यास में मिलता है। प्रेमचन्द के 
पात्र हिन्दु-मुसलिम पंकीशता से दुर मानव छूप में आर | इसी प्रसंग में 
अपने रक लेख में उन्होंने २२ अगस्त १६३२ में लिखा था-- साम्प्रदायिक मैेद की 
नीति ही आपतचिजनक है। गवरनमैंट भारत की राष्ट्र नहीं समकती ., . « « 
हमें यह दिखाना है--कि तुम चाहे हमें कितने ही टुकड़ों में बाटाँ, हम परवाह 
नहीं करते । हम एक राष्द् हैं। इस पेद-नीति से हमारी राष्ट्रीयता को 
कुचलना सम्मव नहीं |” 


(१०)- २० जुलाई सन्‌ १६०५ को बंग-मंग की सरकारी घोषणा 
हुईं, जिसने हजारों नौजवानों कौ अंग्रेजी! के खिलाफ युद्ध करने की प्रेरणा 
दी । इस थुग के नेताओं में प्रिटिश-माल के बहिष्कार, स्वदेशी के प्रोत्साहन 
तथा राष्ट्रीय स॑स्थाओ्र की स्थापना पर बल दिया और प्रकार का विरोध 
करने के लिए जनता को प्रोत्ध्राहित किया । स्ववेशी-आनन्‍्दोलन के परिशाम-स्वकहृप 


“३९० 


देशी-उधोीग-धन्धी' का पुनछुत्थान और विक्राक्ष ह॒त्ना । ग्रग्रेजी साल का 
बहिष्कार अपने आप ही रुक अस्त की तरह जनता कै सामने ता गया । 
“बायकाट था बहिष्कार से ब्रिटिश स्वामान का बायात कम ही होता 

गया और देशी उत्पादन की बढ़ावा मिला । इस स्वदेशी आान्दौलन का 
श्रीगणेश ७ अगस्त, १६०४५ को छुआ । यह प्रदरशैन मारतीय-जागृति का 

रेतिहा पस्िक प्रद्शन था | हंस समय काँग्रेस अपने प्लिंतीय उदयकाल के 

मध्यान्ह में थी । डस युग में स्ावेजनिक समाएँ और सम्मेलन राजनीतिक 
कार्यक्रम के दैनिक अंग बन गए थे । 8ससे मारतीय उद्योगों को प्रोत्साइन 
पिला और जुलाहों को भ्रपना खीया हुआ पैशा मिला, उनकी भ्सी- 
तड़पती आत्मात्रीं ने राष्द्री य-आान्दौलन को दुचआएँ दी' | इस युग में नवयुवक, 
विशेषत: क्ात्र, घम-घम कर स्वदेशी का प्रचार किया करते थे | जनता मैं 
जीौश लाने के लिए "बन्देमातरपर /गाया जाता था । “बन्देमातरम हाकिसी' 
के लिए मय का कारण हो गया | पर्वी बंगाल के नए छुबे की सरकार ने छंस 
गाने को गैर-कातूनी करार डिया और सड़कों पर इसका गाना जुर्म हो 

गया । 


(१) बन्चदैमातरम्‌" बंकिम बाबू छारा रचित प्रष्चिद् 'राध्द्रीय-गमीत' 
है| जौ लासो बार कांग्रेस की क्षमात्री' में गाया गया । यह 
गीत ब॑किम बाबू के उपन्याय्ष "श्रानन्द मठ (श्पर मेँ है | 
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(११)- एक और अंग्रेज हाकिमों की आत॑क और वमन-नीति बढ़ 
रही थी और दुसरी और विभिन्‍न प्रान्तो में घम-घुम कर देश के नेता 
नवजागरण का सन्देश जनता को दे रहै थे। गौपाल कृष्ण गोखलै, रे मदन मोहन 
मालवी य, *फ् रौज़ शाह मैहता; / आनन्द मौहन बसु; ) विपित चन्द्र पाल ' के 
पहादेव गीविन्द रानडे ; के रमैश चन्द्र दत+)आगदि भेता काग्रेस के त्रधिवैशनी 
में देश के विभिन्‍न अंचलो में संगठित समात्रौ' में माषणश देकर अंग्रेजी शासन की 
दमन-नीति का विरोध कर रहै थे और स्वतन्त्रता-आन्‍न्दौलन को बलशाली 
बनाने का उ्रयत्न कर रहे थे | इसी संदर्म में कांग्रेस का बनारस अधिवेशन 
सन्‌ १६०४ में हुआ और १६०६ में कलकता का अधिवेशन हुआ । 'स्वराज्य- 
हमारा जन्म ध्िद्ध अधिकार है” यह नारा उप्तीी जमाने में राष्ट्रीय नारे के 
हप में स्वीकार किया गया । इसके बाद सन्‌ १६०७ में जब परत में कांग्रेस का 


जडाक वा! सांग अरद्धात आसार. आहत झा चमक: कमाल कमाए! यमातन सवा भ्राका० आय इक चुना सका साफ आभाण सकल वाहक पड साक्न सधा+ प्रदान! भक्त सा आकार आाकात आकाता आामकऋ आभार सा्क साधा 4७१ चाकान सा॥० समा भरा खाक, की! खफा काम शकरआ 409९ भ्रामक सह जबाल जक़क अंग्राए' बला प्रामः पकक्न इक जाला? अकाल ब्रकात अऑक्िक साहर 


(१) गोौखले का बहुत बड़ा रचनात्मक काम है, भारत-सैवक-समिति । यह रेस 
राजनैतिक कार्यकताओं' की संस्था है, जिन्होंने नाम मात्र के वेतन पर मातृप्तुमि 

की सैवा करने का ज्रश लिया 

(२) १६ अक्तुबर , १६०५ को जो बँग-मंग किया गया था, उससे देश पर में रक 
एक नई लहर पैदा हो गयी थी । काग्रेस के वायुर्मंडल में उस समय बहिष्कार की 
पावना क्ाई हुई थी । बाबु विपिनचन्द्र पाल ने बहिष्कार शबृद को और भी 
व्यापक हुप दिया , . . « « « < मालवीय जी ने उसका श्र देशी उद्चौग-धन्धों 
का सौरधाण किया 

(३) पर फिरोजशाह मैहता उन व्यक्तियाँ में थे जिनका सम्पर्क कांग्रेस के प्ाथ 
उसके आरम्भ से ही था ।* 

(४) आनन्द मौहन बच्चु एक प्रस्तिद्र सामाजिक और धार्मिक प्ुधारक थे । ब्रम्ह- 
समाव की प्रगति में उनका हाथ था । (५) विपिन बाब प्रष्तिद्ध वक्‍ता थे | 
(६) महादेव गोविन्द रानहै, कांग्रेस में एक उच्च शिखर के प्तमान ये | अर्थश्वास्त्री 
आर हतिहास के छूप में वह स्मरणीय थे | 

(७) रमैशचन्द्र दत कमिश्नर के ऊँचे घढ पर रह चुके थे, 'फिर भी उन्होंने कांग्रेस 
का प्ाथ दिया था 

(89० पटामि सीतारामबया; काग्रेस का इतिहास, पृ० सं०- श्८----३३,॥) 
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अधिवेशन हुल्ला तो वहां नम दल और गर्म दल में भहरा मतमेद हो गया 
गौर दोनों दल अपने-अपने मतों और विचार-धाराजत्री के बनुधार काम 
करने लगी । पतन १६०७ के अधिवेशन काया गहत्व इस्च बात में है कि अब 
कांग्रेस ने मात्र प्रस्ताव पास काने की परम्पता कोड़ दी और ल्वदेशी के 
प्रयोग, विदेशी के बहिष्कार और राष्ट्रीय शिया के जतार के लिए 
ठीच क्रियात्मक कदम उठाना शु७ किया | ब्रिटिश तरकार त्रान्दीलन के 
बढ़ते हुए उग्रड्प को देख कर घबड़ा गई शोर उसने देश के नेताओं को 
गिरफ्तार करना शोर निर्वाद्तित करना आरम्भ किया । प्रेष्त और 
अखबारं पर भी सख्ती आारम्भ हो गए | युगान्तर, संध्या" 
“बन्देमातरमथी भादि अखबार बंद कर दिए गए | छंसी ज़माने मै श्री 
अरविन्द पर मी तीन मुकदमे चले | १३ जुलाई, सन्‌ १६०८ कौ 

लोकमान्य तिलक गिरफुतार कर लिंए गए और उन्हें क; प्ताल तक के 
लिर देश से निष्काप्तित का दिया गया । पतन १६०८ मेँ 'राजद्रीडी प्मा- 
बंदी काननी तथा 'प्रेष्त शक्टो प्रकार ने पाक्तच किया । 'क्रिमिनल 

ला स्मेन्डमेन्ट इैेक्‍्टोमी इसके दी वर्षणी बाद बन गया । इन क्ष्मी दमनकारी 
कानूनों पे खिन्‍न और कूृद्ध हौकर गौपाल कृश्श गौसखले ने अंग्रेजी प्रकार 
को चेतावनी दी कि अब युवक हाथ से निकले जा रहै है और यदि 

हम उन्हें वश में न रख सके ती धघरकार हमें दौण न दें । 


(१२)- सरकारी दमन को नवयुवको ने चुनौती के ूप में 
स्वीकार किया और वह गीता, काली, मारत माता की शपथ लैकर 
सशक्त और सशस्त्र क्रान्ति के मार्ग पर चल पड़े | ३० अप्रैल १६०८ को 
मुज़्ज़फरपुर में दो बम गिरे, हस्त अपराध के लिए १८ वर्ण के युवक 
सुदी राम बीस को फांसी दे दी गईं | युगान्तरत के कालमों में छुल 
कर प्रतिहिंसा का प्रचार किया गया | बन्देमातरम में श्री अरविन्द ने 
विद्रोही तेख लिखें। सन्‌ १६०७ में क्रान्तिकारी मदन लाल घीगड़ा ने सर 
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करन वाइ्ली की हत्या लंदन में की, २३ दितम्बर, १६१२ की लाड़े हार्डिजृ 
जब जलुप्त के साथ हाथी पर नई शाजधथानी दिल्ली मेँ प्रवेश कर रहै थे, 

किठ्ती ने उन पर बस फेंका और वह मरते-मरते बचे । इंप प्रकार हम देखते 
हैं कि देश के युवकों ने संगठित होकर परकारी दमन का विरोध किया । 

ने और गरम दल का बराय्सधी मेद बढ़ता जा रहा था | नम बल को यह 
पविश्वाप्त था कि बग्रेजती परकार भारत के ध्ाथ न्याय करेगी और वह देश 

के नेताओं के मुफात्रों को अमल में ले जारगी । परन्तु गर्म दल वाले 

गँग्रेजी के वायदे पर विश्वाप्त नहीं करते थे । वह देश की संगठन-शक्ित के 
पहारे ब्रिटिश प्वाप्राज्य सै अपनी बात मनवा लेना चाहते थे | इस अकार हन 
दोनौ दलों का आपस का यह भेद चलता रहा । 


(१३)- क्षन्‌ १६१९४ में प्रथम महायुद्ध आरम्भ हो गया | उस प्तमय 
काग्रेत्त ने "स्वशास्ननो की साग फिर दौहराईं । होम छलो का महान 
अन्दीलन डा० ऐनी बेसैन्ट के नैतृत्व में आरम्भ हो गया। १६ जून १६१७ 
की डा० बेपैन्ट नजूरबंद कर दी गयी” । १६१५-१६ में लोकमान्‍नय बाल 
गंगाधर तिलक ने भी बहुत प्लिम काके राष्ट्रीय आन्दोलन को पुनर्गठित 
किया । १६१६ में लखनऊ मैं हिन्चु-मुसलिम एकता की ध्यान में रख कर, 
पुस्तलिम-लीग और काग्रेस् में क्मफाता करने की प्रक्रिया आरम्भ हो गई । 
१६९५८ मैं मान्टेग-चेम्सफोाई सुधार की घोषणा ब्रिटिश सरकार छारा हुईं । 
इस से मारत के नेता किद्ती भी प्रवार सनन्‍्तुष्ट नहीं हो सके । १६९८ मैं 
प्रथम महायुद्ध समाप्त हुआ, उच्च प्तमय यह बआाशा की जाती थी कि ब्रिटिश 
सरकार युद्ध-काल मैं मारत से किये गए अपने वायदों को प्रा करेगी, परन्तु 
रेसा नहीं हुआ । बजाय इसके कि सरकार अपने वायदा को प्रा करती , 
उसने “हन्टर कमेटी रिपोर्टी (सितम्बर १६१६) प्रकाशित की और 'रौलैट ऐेक्‍्ट 
(१६१६ फरवरी) लागू किया, जिसके अनुसार देश के राजनेतिक आनन्‍्दौलन 
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को दबाने, कार्यक्षताओँ और नेताओं को फासी देने, काले पानी की सज़ा 
देने का पृरा अधिलार प्रकार ने प्राप्त कर लिया । इस ख्रकार १६६१८ के 
ब्रन्त दैश में अँग्रेजी शाक्षन के विरुद्ध विद्रोह कर देने का धपुचित वातावरण 
तैयार डी गया था । 


(१४)- धसी अवसर पर मारतीय राजनीतिक रंगमंच पर, जन-नायक 
के हूप मेँ पोहनदास करमचंद गांधी का उदय हुआ । इस युग में मारतीय 
राष्ट्रीय आन्दीलन ने तीसरा मोड़ लिया । इस युग को गाधी-शुग के नाम 
ते आभछहित किया जाता है। इस काल की मुख्य विशेषता यह थी कि 
पहात्मा गांधी के नेतृत्व में ब्रिटिश शाध्षन के खिलाफ संगठित जन ब्रान्दीलन 
का व्यापक स्वर आरम्भ हुआ । ज़िटिश सरकार ने सान्हेस्यु चेम्सफ़्रैडे 
छुधार मारत के ऊपर लावने की कौशिश की थी । देश उद्ध स्वीकार 
करने को तैयार न था । अ्ग्रेजों ने मारतवासियों से जौ वादे किए थे उनसे मुकर 
गर | इसलिए उनके प्रति मारतवाप्ियाँ का अविश्वास बढ़ता गया । 
*हन्टर-क्मैटी परिरपॉट और 'रौलैट-एक्टों के लागू होने के कारण देश पतिलमिला 
उठा । महात्मा गांधी ने यह नारा दिया था कि सारे वेश में ६ अग्रेल से १० 
अप्रैल तक, देश के विभिन्‍न अचलौ' में समाएँ करके, जनता अपने अस्तल्तौण ओर 
विरोध का प्रदशन करे । यह बात सन्‌ १६१६ की है । इस जमाने में और भी 
अनेक बातें महत्व प्राप्त कर रही' थी । अंग्रेजों ने तुर्की के खलीफा के विक्ृद्ध 
जी कदम उठाए थे उनके कारण मुसलमानों मेँ विद्वेष की मावना बहुत अधिक बढ़ 
गड्ढे थी और वे भी अँग्रेजी शासन का विरोध करने के लिश उतावल ही रहै 
थे | युद्ध समाप्त होने के बाद व्यापार मैं पहसा गिरावट त्रा गई और 
बेकारी मी बढ़ने लगी । गांधी जी ने सम्पुर्री परिस्थिति का अच्छी तरह 
विश्लेषण और अतुशीलन किया और अरैजी शाक्षन का विरोध करने का निश्चय 
किया । सारे देश में महात्मा गांधी की अपुर्व सहयीग प्राप्त हुआ । सहात्मा 
गांधी ने एक सप्ताह तक विरोधी प्रवशन समा आदि करने का जौ नारा विया 
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था, उच्चका पालन अत्यन्त उत्पाह-पुर्वक देश के विभिन्‍न अँचली में हुआ । 
य॑जाब में अनेक बड़े प्रदशेन हुर और कई महती प्माए' हुई । जलियानवाला 
बाग की सभा इसी देश-व्यापी प्रदर्शन की एक कड़ी थी । 


(१५४)- जलियानवाला बाग का हत्याकाड विदेशी शाप्रकों रा 
किए गए दमन की ऐसी कहानी है जिसकी कालिमा ब्रिटिश शासन के मुह पर 
सदा लगी रहेगी । इस हत्याकांड से मारत की आत्मा तड़प उठी और उध्के 
इुदय में प्रतिशीध की त्राग जत उठी । सारे देश में छप्च घटनाके कारण विद्रीह 
की लहर दौड़ ग8, जो लोग अब तक नरम और उदार दृष्टिकोण के माने जाते 
थे, वे भी अब गम विचारधारा के हो गए । अँग्रेजी शाप्तन का सक्रिय विशरीध 
करना अब उनका धर्म बन गया । इस कठिन और विस्फोटक समय में देश को 
श्री मौहन दास करमचंद गांधी का सशक्त नेतृत्व प्राप्त हुआ बौर वह जन-नायक 
के ढप में प्रतिष्ठित हुए । च्वय॑ कांग्रैच का जीशौद्वार हो गया, पुरानी 
निष्क्रियता समाप्त हो गई और पयं० जवाहर लाल नेहहू के शबृदी मैं-- गांधी 
जी के नैत॒त्व में कांग्रेस एक गतिशील संस्था बन गई । ५ ५ « « « « आग्रेस 
स॑ध्था में गांधी जी जब दाखिल हुर तो फौरन ही उस संस्था के विधान में 
पुरी तरह तबदीली था गईं । उन्हाँने कांग्रेत कौ लौकतन्त्रीय ओर सार्वजनिक 
बना दिया ।* 


(१६)- प॑ जवाहर लाल नेहहू ने कांग्रेस के उद्देश्यों और ब्रादर्शा मैं 
हुए परिवर्तनीं' की चर्चा इस प्रतार की है-- ., . .« « « ईस संस्था का मकृसद 
ब्रौर उप्तती बुनियाद थी "प्रक्रियता" । रेप्ती पक्षियता जिसकी बुनियाद शान्ति- 
' पी ढंग पर थी। . « « « « शैेक्रियता की पुकार दोहरी थी । ज़ाहिर है 
(१) ले० प॑० जवाहर लात नेहहू,- "हिन्दुस्तान की कहानी? ् 

पृष्ठ-स॑ख्या0०- ४४७, 


विदेशी राज्य को चुनौती देने और उप्तका मुकाबला करने की प्क्षियता तो 
थी ही . « « « बेपनी निजी स्माजिक कुरीतियाँ का मुकाबला करने की 
सक्रियता भी थी' जागे चल कर नैहरू जी ने ब्ग्रेजी सरकार की नीति की 
तर्क पी व्याख्या की हैं-- (६ )>ज्रिटिश राज्य की असली बुनियाव, डर, रौब 
और उत्त सहयोग पर थी जौ वे लोग मन या बेमन से देते थे, जिनके स्थापित 
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स्वार्थ ब्रिटिश-राज्य मेँ केन्द्रित थे ।' 


(१७)- गाँधी जी ने राजनीति के छीैत्र में बड़े-बड़े महा कार्य 
किए, जिनके योगदान से पुनः भारतीय आत्मा जौ प॑धर्ण पे जस्त हो गई 
थी पुनर्नीवित हो उठी । नेहरू जी ने अपनी "हिन्दुस्तान की कहानी” में 
लिखा है-- उन्होने (गांधी जी ने) हमकी गांव में मेजा और सक्नियता के 
नर पस॑देश को ले जाने वाले अनगिनत दुतों के काम-काज से देहात में चहल- पहल 
मच गड्ढे । किसान को फककफारा गया और वह अपनी निष्ष्रियता के खौल 
से बाहर निकलने लगा , ५ « « « आर्थिक, सामाजिक और दुसरे मामला 
में गांधी जी के विचार बहुत सख्त थे । उन्‍्हाँने हन प्ब को काग्रेस पर लादने 
की कीशिश नही की , , . « गाधी जी, ज्ाप् तौर से, शक धार्मिक आदमी 
थे, जी अपने अ्रष्तित्व के अन्तरतम से भी हिन्दु थे , ५ « गांधी जी अपने आदर्शी 
और इच्छाओं के अनुसार जिप्त श्ाचे मैं भारत की सुष्ष्टि कर रहै थे, उतप्तको 
नेहढू जी के शबूदों में ही देखिए-- गांधी जी ने कहा कि उनकी आकादा यह 
है कि हर आल से, हर €क आंध्र पाक दिया जाश। 


आना. त्राल# कमल आया परकाका रवकार' पका ऑककि पक क्रआान, साइन कराए भ्रका साला ताक मात शंका सा फ्शाक आम्ाछः अंकल जाला शहा संक्राक: कमाई खान: वाम्रकत आता आधा आथाका आम कलर पड भक्त तक सगीएन- अमाआा सभा आलाक आरके समता श्राकार सकता ऑकिक काया वादा साधक डोज इक आया अमकः भकार भारत ऑश0 इक आशक 


(१) प॑० जवाहर लाल नेहहू, हिन्दुस्तान की कहानी- बनु०-त्री रामचन्द्र टंडन, 
पृष्ठ- ४४६ ,४२०, ४५१, ४४५२, 
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(१८)- इस तरह सन्‌ १६२० में नेशनल कांग्रेस ने गांधी जी कै 
नेतृत्व में एक निरिचत मार्ग अपनाथा | २० पितम्बर सन्‌ १६२० को कांग्रेस के 
कलकता अधिवेशन में गांधी जी ने असहयोग का प्रस्ताव रक्‍्सा और बड़े बहुमत 
से यह प्रद्ताव पाप कर दिया गया । इच्च अस्नहयोग के कार्यक्रम में, सरकारी 
उपाधियाँ तथा अवैतनिक पदी' को त्याग की माग जनता सै की गह और 
राष्द्री य स्कूल खौलने का प्रयत्न आरम्भ हुआ । दिप्वस्बर १६२० में नागपुर 
में काग्रेश का अधिवेशन हुआ । 'चक्ष्वराज्यो प्राप्ति का लप॒य ही इचका मुख्य 
ध्येय था । गांधी जी ने अस्तनहयोग कौ कार्यान्चित करने के लिए सम्पु्श देश 
का प्रमणा किया और जनता की अपनी अ्रक्नहयोग की योजना से अवगत कराना 
प्रारम्भ किया । गांधी जी को शआाशातीत सफलता प्राप्त हु४ । सैकहाँ 
व्यक्तियाँ ने अपनी उपाधिया' त्याग दी”, देशबन्धु ने अपनी वकालत हीड़ 
दी और राष्ट्रीय आन्दौलन में कृद पड़े । व्यवस्थापिकाओं के चुनाव का 
पफलताफ्रक बहिष्कार किया गया । स्वदेशी त्रान्दीलन बड़े ज़ोरों के प्ताथ 
चला और कताई-बुनाईं का कार्य बड़े उत्साह के साथ आरम्भ किया गया । 
खदर हमारा राष्ट्रीय-वस्त्र बन गया और ब्त्यन्त आदर की दैष्टि से देखा 
जाने लगा । जुलाई के महीने में गांधी जी ने विदेशी-वस्त्रीं के बहिष्कार का 
आन्दोलन आरम्भ किया | गांधी जी के अस्नहयोग आन्दोलन का प्रभाव प्रेमचन्द 
पर भी पड़ा। प्रेमचन्द ने माधी जी बअगरा राष्ट्रीय जागरण कै प्रधाव का इस 
प्रगार उल्लेव किया है-- यह १६२० की बात है। असहयोग आन्दीौलन ज़ौरी 
पर था | जालियानवाला बाग का हत्याकांड हो चुका था | उन्ही दिनाँ 
महात्मा गाधी ने गोरखपुर का दौरा किया । गराज़ीमिया' के मैदान मैं ऊंचा 
प्लैटफार्म तैयार किया गया । दौ ल्ास से कम का जमाव न था| क्‍या शहर , 
प्रेमचनद ,- कफ़न- प्रका०- परस्वती, 
प्रथम- संस्करण, पृष्ठ संख्या--१०७, 
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क्या वैहात, श्रद्धालु जनता दौड़ी चली आती थी । रैपा समारोह मैंने अपने 
जीवन मेँ कमी न देखा था | महात्मा जी के दरनो का यह प्रताप था, कि 
मुफ जैक्षा मर हुत्ा आदमी भी चेत उठा । उसके दो ही चार दिन बाद 

मैं अपनी २० पाल की नौकरी को इस्तीफा दे दिया | ५ « « « « « 

ग्रब देहात में चल कर कुछ प्रचार करने की मेरी इच्छा हुईं ।* श्रीमती शिवरानरी 
देवी ने भी श्रसनहयोग ब्रानदोलन के प्रभाव को स्वीकार किया है और इसका 
उल्लेख यो किया है-- सन्‌!२० की बात है। अश्वह्योग का ज़्माना था गांधी 
जी गोरसपुर आह । आप बीमार थे, फिर मी मेँ, दौनौं लड़के, बात जी 
मीटिंग में गए । महात्मा जी के माजण हुए । (5) 


ऑफ समा लाहंक कमका क्रय क्ाक बजा शक्ान दासात आकाश साकान उतर आकार माका काम साकक अंक दाता पाक संत अधाक. धरकाक इंग्रम आकाल खत जाम #ाक जात आना काका सआाक वरकिक लंका वि श्राधान प्रकाशक 0 शतक सहाा ताजथ धाम सामान वाल कोमाने पका भामन अमान कमा. अंकात प्रमाम: शरेमाल भाक 


(१) शिवरानी देवी, प्रेमचंद घर में 
प्रभाशक-आत्मारामत्र एन्‍्ड सन्‍स, पृष्ट संख्या ४७, 


“80० 


अस्नहथयीग का आर स्भ-- 


सका मा दम कक परजाबा वलकश भतओ सडक ऑक साशक कमाल. साकार कंकाक जा आउक 
एम बीमिान शा आया आदाक इटाएक- प्रताका इक आल सका अंक साथ बात भा इराा 


(१६)- उक्त परिस्थितियाँ में अध॒हयोग की यौजना के अनुत्तार 
प्क्षिय आन्दौलन का आरम्भ १ ऋल्‍्त १६२० को छुआ । गांधी जी ने 
जनता कौ अनुशात्षन का पाठ पढ़ाया और उच्कके उछलते हुए उत्साह को संयम 
में एकता । तिलक की मुत्यु (३१ जुलाई १६२०) से उग्र राजनीति का दी पक 
मद पह गया था और गांधी जी देश के घम्मुख विराट शान्ति का पाठ 
लेकर आए । छस प्रवार देश की राष्ट्रीय चेतना पर प्रा-पुरा गांधी जी 
का प्रभाव पड़ा और असतहयोग-आ्रान्दौलन सै देश के सारे राष्ट्रीय काये गांधी 
जी के नेतृत्व में होने लगी | यही कारण था एक युग से जिध् का प्रतिनिधित्व 
गाधी जी कर रहे थे, ज्रेमचन्द मी प्रभावित हु और एक घमय तक उनकी 
रचनाओं पर गांधी जी की क्वाप मिलती है [ का प्रमचन्द ने अपना साहित्यिक 
जीवन उग्र विचार-धारा सै आरम्म किया था, जिस के प्रवर्तक लौकमान्य 
तिलक रहे थे । वह उग्र विचार-धारा प्रेमचन्द के अन्दर संस्कार बन गईं थी, 
जिसने उनके अन्तरमन को पदा प्रोत्साहित किया । प्रेमचन्द के आरमिक संस्कारों 
का ही परिणाम था कि एक युग तक गांधी जी के साथ चलने पर भी वह 
उनके मत से पुरी तरह सहमत न हो सके और धीरे-धीरे उग्र और प्रगति-शील 


आकाए' 'ंजकार सवार मायाक- भमाक आम लाना बंकिय' का बम. फ्रकाक यो आन्‍का खधंभा संक्रात. ऑयाक हाहकः सातार+ काया उम्ातः जाम प्रदाक आधा कामाक कप शाखा कमाका आकर कद आया अकाक मामा शव काका करथाक सा खाक साताका आम वश सकल आधार ७७. वदानन कॉलर भा शीजिए इन सामान आलोक भमकाः बकाम आकका अधाकब आपको 


(१) सन्‌ 2१६ के अन्त मेँ, मारतीय राजनीति पर गांधी जी का विधिवत्‌ 
प्रादुर्भाव हो चुका था, प्रेमचन्द गांधी जी की इस पफ्रातिशील गति-विधि से 
परत: परिचित थे। सन्‌ *२०-२१ के असहयोग में महात्मा गांधी के आव्हान 
पर प्रेमचन्द मे अपनी बीस वर्ण की पुरानी नौकरी होड़ दी | प्रेमचन्द की 
विभिन्‍न राजनैतिक-रचनाएं उस युग की राजनीति से क्रावित हैं, जिसका 
संचालन गांधीजी कर रहे थे | असहयोग के" स्वर से मुखरिति, इस युग में ही 
>प्रेमाश्ममो की रचना हुईं ।* (शिवरानी वेवी, प्रेमचन्द घर में, पु० सं०-६३ , 
६४, 


कण श्र शे क 


होते ही गए । (5) आगे हम देखते हैं गाधी-युग में ही प्रेमचन्द की रचनाएँ 
गांधी-मार्ग से नवीन पथ की सरोज में भागे बढ़ रही हैं। लैकिन गाधी- युग 
की घटनाओं का भी प्रेमचन्द पर प्रप्नत प्रभाव पड़ा था। छपी कारण 
प्ताम्प्रदायिक दैगौ' का, १) ख़िलाफ़त आत्दौलन का, चौरी-चौरा कांड 
का, मजदुर-त्रानदौलन , चम्पारन-सत्याग्रह, रचनात्मक कार्यों का-जी जौ 
शाजनैतिक घटनाएं उच्च काल में हो रही थी, उन सब का ज्रमाव तथा उनकी 
फ़लक प्रेमचनद की रचनात्रों में अवश्य मिलती है। १ 


(१) प्रगतिशील लेखक-संघ के ज्रथम अध्यप्ाा-पद से माणशण देते हुए प्रेमचन्द 

ने अपनी धारणातओं की स्पष्ट किया है; हमारी धारणा है कि मारत के 
नए साहित्य की हमारे वर्तमान जीवन के मौलिक तथुयो' का प्मन्‍्वथ करना 
चाहिए . . ५ « « « « « तेसी हमोँ फक्रियात्मकक शक्ति आश्टगी 

>म्त्यु से दो माह पूर्व लिखे गए प्रेमचन्द के “महाजनी-सम्यता) नामक लैस 
से मी यह स्पष्ट हो जाता है कि उनके विश्वासी और मान्यतात्र' में रक 
बहुत गहरा क्रान्तिकारी परिवर्तन आ रहा था | वे अवाथवादी प्ृद्ामता 
से देश की गतिविधि पहचान रहे थे | (स्मापति माणण, १६३६, महाजनी 
पम्यता-१६३६) 

(२) कायाकल्प, पृष्ठ सच॑०- १६४, 

(३) कहानी-डाघुल का कैदी , मान० माग-२, प्रृ०स॑० २३७ 

(४) सगधप्रुमि) में रियाक्षतीँ का आन्‍्दौलन, 'कर्मम्रमि" में मजदुर-बान्दौलन 
कहानी- जैल : पत्नी से पर्ति' शराब की दुकान "जुलूस मेकू” 'सपर- 
यात्रा) में उत्त काल की राजनीति और "कातिल कहानी में असमान्य हुप से 
क्रान्ति का घौर निनाद है । विध्वस के पश्चचातू नवीनता की खोज है । 


न्नपट् श्र ऋण 


(२०)- असहयोग बान्दौलन के पश्चात गांधी-युग में देश मेँ प्रमुख 
घटनाओं का विशेषा महत्व रहा । १६२२ से १६२७ तक का काल घोर 
अशान्ति का काल था और हछत्में प्ताम्प्रदायिक-दँगी का प्राबत्य एहा | 
जिससे देश का पामाजिक जीवन विषाज्त हो गया । हृष दीषित वातावरण 
मैँ गांधी जी को बड़ी व्यग्रता हुई और उन्होंने मैल-सम्मैलन करने की यौजना 
की | इस सम्मेलन की बैठक दिल्ली में सितम्बर १६२७ मेँ हुई । यही वह 
घपमय था जब पग्रेमचन्द 'फ्रमात्रमी से 'रगप्रमि) में उतर आर ये | इसमें बह्रै-बढ़े 
हिन्दु तथा मुक्वलमान नेताबओ ने माग लिया छंप्ती प्रमय दोनों प्म्प्रवाथ वालों 
ने जो दुष्कर्म किए थे, उनके प्रायश्चितृ के लिए गांधी जी ने तीन सप्ताह का 
अनशन किया । परन्तु गांधी जी के इन प्रयत्नों का देश पर कुछ भी प्रभाव 
न पड़ा और स्थिति ज्यों की तथा बनी रही । 'स्वराज्य पार्टी" (१६२३) 
और भारतीय राष्ट्रीय दल (१६२६) बआदि दलीं ने ऑऔौपनिवेशिक स्वराज्यी 
की अपना अपना लक्ष्य बनाकर देशे-सैवा का ब्रत धारण किया । १६२६ के 
मध्य में देश की राजनैतिक स्थिति मयकर हो गयी । ६ ब्रप्नेल १६२६ को 
लाड़े विन मारत में आए । लगभग उत्ती समय कलकते में बड़ा ही भयानक 
प्ाम्प्रदायिक दंगा हुआ । इश्के बाद ही १६२६ ६० में 'साइहमन कमीशन 
भारतीय स्थिति की जाँच करने के लिए आया । भारतीयाँ ने इसका घौर 
विरोध किया, भारत में जिन-जिन नगराँ में जाँच के लिझ यह कमीशन गया , 
काले फन्‍डी से उसका स्वागत किया गया । 


(२६)- २८, २६, ३० अगस्त १६२८ को लखनऊ में "नेहरू कमेटी 
पर्पोर्टी" पर विचार करने के लिए सर्वदल सम्मेलन की बैठक हुईं | इस सम्मेलन 
का उद्देश्य था कि तऔ्रौपनिवैशिक स्वराज्यों की झ््थापना की जाए | परलन्‍्तु 
सरकार ने इसे स्वीकार नहीं किया । इसके अगले ही वर्ण १६२६ के लाहौर 
के अधिवेशन में प॑ं० जवाहर लाल नेहरू के प्रमापतित्व मेँ पहले अ्रस्ताव को रद्द 
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करके, जिसके छपरा औपनिवेशिक स्वराज्य कांग्रेस का लष्य निर्धारित किया 
गया था, और पग स्वतन्त्रता कांग्रेत का लव॒॑य निश्चित किया गया । 
प्रतिदाा का वर्ष क्षमाप्त होकर कार्य का वर्ण ब्रारम्भ हुआ । १६२६ के 
शु में कांग्रेस का यह महत्वप्श मोड़ था । कांग्रेस की सरकार- विरोधी 
कार्ी-पद्धति ने असहयोग के धाथ ही दूसरा रूप ले लिया । कलकता अधिवेशन 
में गाधी जी की अध्यदाता में एक विवेशी-वस्त्र-बहिष्कार क्षमिति बनाई 
गठ थी । समिति मैं बड़ी संख्या में पुश्तिकाएँ व प्र निकाल कर जनता श्र 
विदेशी--वस्त्रीं कौ त्यागने ओर जला डालने की अपील की थी । सत्‌ १६३० 
के शुरू में जगह-जगह 'विदेशी-वस्त्रीं की हौलियां मी जली' थी” । इन्ही 
पदिना' प्रेमचन्द ने 'झुहाग की साड़ी” (१)तथा अन्य राजनैतिक कहानिया 
लिखी । गांधीजी ते श्रद्धा, सत्य, अस्रहयोग, सविनय-अऋज्ञा-वात्दोलन, 
नशा-बन्दी , मुद्रा-विनिमय के दर में कमी, तमक-कर-मंग, अ्ृतोद्वार, 
खादी-प्रचार, स्वदेशी-त्रान्दीलन, ग्राम-घुधार हिन्द्ू-मुसलिम सकता, ज़ी दारों 
और महाराजाओं को उनके कपट्नेव्य के ज्ञान ब्रादि के रा रुक व्यापक जन- 
चेतना कौ जन्म विंया । बच्चे, स्त्री, युवक, सभी के हुदयाँ में उमंग जगी । 
ग्रतेक प्रकार के राष्ट्रीय गान, साष्ट्वोय-ध्वज-गान, पश्रधाण गान बने जौ 
जुलुसोँ के स्लाथ निकलते समय गार जाते थे । इन गाना के भीतर मारती य- 
स्वाधी नता की कल्पना ने लोगों को विव्हल कर दिया था । कष्ट पहने 
ग्रौर बलिदान देने की शक्षित जनता मैं मर गई थी । किन्तु इसकी फ़ैंकने वाले 
श्ज्ञान राष्ट्रीय गीत मी थे और उनके रचयिता शकान्त में बैठ कर मारत की 
'क्रियात्मक का अवलोकन कर रहे थे | इसी सक्रियता मैं उनकी रचनात्रों का 


अआआाक जाल: आधार लज्या जधालए फ्रिज कलाम. पाया भ्रकाला जझाफता' कमाश खकाति.. निभरि कम. प्ड१ कक! आकर मॉमोम संकमा! वेद लाकर लोकित! प्रधान आयं॥ वरीआन,. #0 सामा आंध्र शा खाक अध्तत शांबारं कक! पुलाल मार भंाता काका आंदासा आकर सिला भरकम सनी मत ऑल? आधा याकीक, मंगय दकोड. प्रधान) जलन किम अत अकाान जान 


(१)”विदेशी कपड़ों की होलिया' जलायी जा रही थी । स्वय॑-सैवको' के 
जत्थे भिलारियों' की माति द्वारा पर छड़े हो-होकर विलायती कपड़ो 
की मिद्ठात मांगते थे , . « « तयन-सुख नयन दुख, मलमल मन मल और 
तनजेब तनबेध हो गछ थे --प्रेमचन्द, पृ० सं० २७१ (मान० भाग०- ७) 


दिन 


प्रतिफलन हो रहा था। यह ए्थिति कन्‌ १६२१-१६३० तक विशेष प्रोल्याइन 

के धाथ चली । प्रेमचन्द ने अपनी बाजों से मारतीय-चेतना के छत उम्र कौ 

देखा ही नहीं था, वरन्र वे उस चेतना के वाहक एवं प्रश्चारक भी थे | व्यक्ति- 
-वादी लैस्क न होने के कारण वे अपने को उपयुक्त महत्वपुर घटनाओं से अलग 
नही रख सकते थे | गांधी जी की अनेक समस्यात्रों का प्रेमचन्द से भी मलहूप में 
अनुभव किया और बार-बार अपने प्ाहित्य मेँ उन्‍हें व्यक्त किया । साम्प्रदायिक 
मेल जील, अुतीद्धा? , स्वदैशी- प्रचार ग्रादि बातें तो उनके प्ाहित्य मैं व्यक्त 

हुई ही, प्ाथ ही किसानों और गांवों के ज्रति अेम भी गांधी जी के "880०5 ६० 
5४0७ ए7]] 88९8! का ही एक प्ाहिल्थिक हप था | 


(२२)- गांधी जी ने राजनीति की आध्यात्मिक #प दिया, 
उन्‍होंने घत्य और ब्रह्िंसा पर विशेषा बल दिया और सम्पर्री राष्ट्रीय- 
गन्दौलन को सैचालित करते प्तमय पत्य और अहिंसा के पालन पर ध्यान 
दिया और यह प्रयास किया कि जहा' तक प्षम्भव ही, शाष्ट्रीय आन्‍न्वौलन 
इंस मार्ग से हटने ने घावे । महात्मा गांधी का कहना था कि यदि मगवान 
की भी इस देश में आना है तो उन्हेँ रोटी के ही #७प में आना प्ड़ैगा । 
गांधी जी का कहना था कि जब तक भारतीय जीवन से आर्थिक विषमता 
का लौप नहीं हो जाता, तब तक शान्ति मे बैठना नैतिक अपराध है | इस 
गरीबी और तब्रार्थिक विषमता को दर करने के लिए ही गांधी जी ने स्वदेशी 
त्रान्दीलन तथा चर्खा-कर्घा के प्रयोग पर बल दिया था । गाँधी जी का कहना 
था' कि जब तक घरेलु उद्योग धन्धाों का पुरा विकास नहीं होता तब तक 
व्यवस्था ठीक नही होगी । गांधी जी के अनुसार मारतीय किसान साल मैं 
कर; महीने निष्क्रिय बैठे रहते हैं । हसके कारण उनकी गरीबी तो कायम रहती 
ही है, साथ ही कुमार्ग पर जाने के लिए मी उनको अवसर मिलता है, इसलि< 
अगर उनके हाथ में चर्वा पकड़ा दिया जाए ती उनके समय का सदुपधीग होगा 
और उनकी आमदनी मी बढ़ जाश्गी । गांधी जी यह मी कहते थे कि छस 
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ग्रार्थिक विषमता को दर करने के लिए वर्ग-संघर्ण और हिंसा भ्रनिवार्य 
नही है । बाहिक जहां कही मी आर्थिक विषमता है, वहा ब्हिंसा और 
सत्थाग्रह के प्रयोग मे उस्ते अवश्य दुर किया जा सकता है | गांधी जी 
सपाध्य के प्ताथ ही साधन की पवित्रता पर भी बरशाबर बल देते थे, 
धधीलि£ जब पुश स्वतन्त्रता प्राप्त करने के लिए स्विनय-अवज्ञा-त्रान्दौलन 
चला तो गांधी जी ने बार-बार सत्य बार अहिंसा पर बल दिया । 


(२३)- परन्तु ब्रिटिश घरकार ने शाष्ट्रोय आन्दीलन को दबाने 
के -लिए कठोर हिंप्ता का माग बपनाथा । यह समय क्राँग्रेस के लिए महान 
संकट का था । ध्षत्‌ १६३०-३५ तक ब्रिटिश प्रकार का क्सन-चढ़ शोर 
गिरफ़्ताएियां ज्ोरी पर थी | जैसे जैसे परिष्यितियाँ बदलती गई , उप्के 
अनुसार, नये नये आार्डीनैन्स समय-समय पर निकलते गए । इन आड़ नैन्सों 
के नियमानुसार हमारे बड़्ै-बड़े नेताओं को वर्षा के 'लिये जैलों में ठुस 
दिया गया । पुलीत कै प्रह्ारीं से जनता के जुलूसों को भंग करने का 
तरीका ग्रहश किया गया । जैलौ में जाने, मार खाने और सख्तियाँ को 
पहने के लिए ती उत्याग्रही तैयार ही थे और अनेक ती गौली खाकर 
मर जाने को भी तैयार थे-लैकिन प्रकार की दमन-नीति का यही तक 
अन्त नहीं हुआ, उच्ने मारतीयोँ की सम्पत्ति पर आक़मण किया और 
सजा देते वक्‍त उन पर भारी-मारी जु्माने किश गए । अखबारों को भी 
बढ़ी कठिना$# का ध्ामना करना पड़ा । बहुत से अखबारों से ज़्मानतें 
मांगी गई बहुती' की ज़मानते ज़बुत की गई और बहुत से असबारी को 
ज़मानत जमा न कर झ्कने या श्रेस ज़बुत हो जाने अय्या पघरकारी प्रह्यर के 
भय से अपना प्रकाशन ही बन्द कर देना पड़ा प्रेमचंद को मी इन्हीं पदिनों 
अपनी पत्रिका 'हंस'के लिए इसे कष्ट का सामना बरकार के समदा करना 
पड़ा था | उन्होंने इसका उल्लेख कने मित्र जेनैन्द्र से किया है-- हंस के 
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छू. अंक निकत चुके हैं । प्ितम्बर और अकतुबर में प्रेस और पत्रिका ज़मानत 
पागे जाने के कारण ब॑ँद पढ़े रहे | प्रेस के बरार्डी नेस उठ जाने पर फिर 
मिक्‍ले हैं।** ) आ्रार्डीनेस का डर हिन्दी के लेखकों को उस काल में पदा 
बना रहता था । बपनी लैबनी की पराधीनता से लेखकों में मी ब्िटिश- 
परकार के विरूद्ध विद्रीह जाग उठा था। जैनेन्द्र जी ने प्रेमचन्द को थार्डीनमैस 
के विशय में इक बार पत्र में लिखा था-- प्रेत बआार्ीनेत की ख़बर पाते ही 
हर छुआ कि हंसी का यह अंक निकल भी गया तो जागे नहीं निकलते 
दिया जाशगा । (७ जनवरी , १६३१ का पत्र) इंच आतंक और सर्वनाश के 
बीच भी इक बात बिलकुल स्पष्ट थी | वह यह कि लौगौ' ने बहुत कप 
हिंसात्मक कार्य का अवलम्बन लिया था | गांधी जी के उपदेशोी' पे श्रद्टिसा 
की शिक्षा उनमें जड़ पकड़ चुकी थीं, जिसके कारण सहीनो' तक आनन्‍्दौलन 
जारी रहा, जब कि प्रकार चन्‍ददिनां में ही अपनी कृरता मै आन्दोलन 
की दबा देने की आशा करती थी । इन क्र, निर्मम, घशात्मक कार्या सै, 
जी जनता के दमन के लिए प्रयुक्त किए जा रहे थे, जनता औए भी अ्रधिक 
विद्रोही हो उठी | 


(२४)- सन्‌ १६३२ मेँ लगान-बन्दी आन्दीलन आरम्भ ही गया 
और क्राग्रेस के मीतर ही एक सजबत और बड़ी क्तरमाज्वादी पार्टी कायम 
करने की योजना बनायी गयी । प्माजवादी पार्टी के विधान का मम्नविदा 
तैयार कर लिया गया और गुप्त रूप से जेल से बाहर मेज दिया गया | 
नेताओं के जैल से छूटन के पत्र ही १६३३ में बम्बई प्रेस्ी डेंसी कांग्रेस समाजवादी 
पार्टी स्थापित हो गईं थी । समाजवादियाँ के धामने सब से पहला काम 
कांग्रेस के परम्परागत कार्यक्रम का विरोध करना था । इस विरोध का 
आरम्भ आचार नरेन्‍्द्रदेव ने अपने अध्यक्ष पद के माषण से किया, उन्होंने 


साक आखकः सका अत खाक फभाए कार जा सलाक आामान व्रकातः भा खाया द्ााक प्रयाा आम जिद: कमान आबक उमाका श्रथलाः वयत वडाक सफए जा आकांक पाक. सका वक्ामा आजा सडक सका मरे क्रयाए फ्राभाए जीक- शक्ल शक आमाइ! भाभाम फ्ांधक आधार पाक क्रात्रका सार पा मिकात आम आग सातलः आाक# साल आग 


(१) अ्मचन्द ; चिट्ठीं-पत्री, हंस प्रमाशन, संकलनकर्ता+ 
तआत्माराम, १६६२, पृ० सं०- १७० 


द 
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कहा कि अब तक यह नीति रही है कि द्रान्तिकारी परिष्यथिति मैं 
धीधी राजनी तिक कार्यवाही की जाती है, परन्तु जब उत्तके बाद 
प्रतिक्षिया का काल आता है ती कांग्रेस जन अपने-अपने स्वमावानुच्तार था 
ती रचनात्मक कार्य में लग जाते हैं था विधायक कंपयक्रम अपना लेते हैं |) 
रामाज्वादी इ लचर नीति से ज्रत: अप्तुष्ट थे। प्रातिवादी प्रेमचन्द पर 
धमाज्वाद का विश्व फक्राव पड़ा, क्योंकि छ्वय॑ प्रेनचन्द का मन, हुदय, 
बुद्धि, न्‍्याय और अन्याय का परीक्षाश कर रही थी । 

ब्त॑क्वाद का जन्म ; 


आरके. संता. आमकत और. मिसकात.. पिकपमर: धमाका ऑाक अफए७. झामरक.. जमा. तातक्षा।. भेककता इंत7७ जकंक 
अकाक. साकार ऋरधक+ सका वर अधरता०.. ऋ्इमान७.. रेफलाए क्रम शांआर शक्कर. ताक अ्धाकक आता अफ्मार 


(२५)- इध्कें अतिरिक्त दुपरी और अंग्रेजी से मोर्चा लेने के लिए 
राजनी ति के घीौत्र में, युवकों कया शक दल और तैया? हुआ, जिसने श्रात॑क 
का अ्तिरोध भी आत॑क से ही करना उचित समफा । जौ प्रशक्‍त क्रान्ति 
की परम्परा 'युगान्तरों और अनुशीलन पार्टी के जूसाने से चली था रही 
थी वह अब और भी अधिक विकत्तित और प्रौढ़ हो गश थी | श्ध्रू के 
'काकी री केश के बाद चन्द्र शेखर ब्राज्ञाव के नेतृत्व में "हिन्दुस्तान रिपब्िलिकन 
ब्रार्मी" का अखिल मारती य सैंगठन हुआ बाद में ६७ दल ने अपना ध्येय स्माज- 
वाद ध्वीकार कर लिया | श्ब छंप्त पार्टी का नाम “हिन्दुस्तान सौशालिस्ट- 
र्िपबिलिक ओार्मी' हो गया । इसी के नैतुत्व में सरदार मगतस्िंह और उनके 
साथी बटकेश्र द५ ने पब्िलक सैफुटी ऐेक्‍्ट्रो का विरोध करने के लिए 
अप्रैम्बली में बम फैका और लाला लाजपतरशाय पर वार करने वाले साजैन्ट 
पसाड्स की हत्या मी की गई । पारे देश में क्रान्तिकारियाँ का सैगठन बन 
गया । लाहौर षडय॑त्र केस इसी ज़माने में चला था । बंगाल में “चटगाव- 
आरमरी रेड केस" इसी ज़माने में चला । ज्रिटिश प्रकार ने इस क्रान्तिकारी 
आन्दोलन को दबा देने के लिए कोई भी कीशिश उठा न रक्‍्खी । फार्सियाँ, 
कालैपानी की पघज़ाओँ और कठोर कारावातों का ताता सा बंध गया ॥ 


कक पं ता 
इत अदगर उक गौर यहां गांधी जी का भहिदात्मक आान्दीलन चल पृह्म 
था वहीं दुधरी और क्रान्तिकारियांँ का प्रक्तत विद्रोह का बान्दीौलन 
भी चल पड़ा । 
घाम्यवादी पार्टी ; 


डाशाम अभफ इतातल आभा० आक्राज, कला बेला धातक शाह काशाक तक आड0 आ!ः 
सफल ए#२ू इककाए लडतत' भुकमा. सतकत बहपा.. आक़ला.. मंकरमांर कमा: औा+. शक! 


(२६)- भारत के अनेक राष्ट्रीय नेता, प्रप्तिद्ध योरपीय क्रान्तिनारी 
'विद्यार॒क प्रिंत्त क्रीपाटकिन और बाकुनिन 3 )झादि के आदशवादी त्माजयद 
और अराजकताआप के प्षद्धान्तों से वामान शताबुदी के आारभ्भ से ही प्रमावित 
होने तगी थे | ७0 में निहिलिस्टी और बोलशैविको' के कार्यी मे भी वे 
परिचित ही गर थे । सराध्द्वरीय आन्वीसन के क्ाथ भारत मैं ऋमिकों का 
श्रान्दीलन भी धीरे-धीरे आरम्भ हो गया था । परल्तु उनकी पाम्ृहिक 
शक्ति का परिचय उठ प्रमय मिला जब १६०७ मेँ बाल गंगाधर तिलक की 
गिरफ्तारी के विशेध में उन्‍होंने प्रदर्शन किया । पतन १६९७ में हस में समाजवादी 
कपन्ति हुई । इस क्रान्ति का अभिनंदन और स्वागत मारतवर्ण में मी किया 
गया । सी अति के फलस्वरूप समाजवादी क्रान्ति के नारे हिन्दुस्तान के 
उच्योग-प्रधान नगरों में ग॑जने लगे । धीरे-धीरे इसक्य विकास होने लगा और 
कुछ ही प्मय में सारे देश में धसकीशासाए फेल गई । "कानपुर णड़यंत्र केस 
के बगवद इंसकी ख्याति बहुत अधिक बढ़ गई ब्र मजदूरों के अखिल भारतीय 
संगठन पर मी इचका शकमसात्र क्राव हो गया । जब इस बान्दौलन की जड़े 
मजबूत होने लगी! ती धरकार का ध्यान भी इसकी ओर बाकुष्ट हुआ । 
प्रकार कप्युनिस्टो' को आत॑ैक्वादियाँ से मी ब्रधिक खतरनाक समकती थी, 
क्योकि कम्युनिस्ट पार्टी को अ्रमिक वर्ग का संगठित बच्च प्राप्त था | प्रकार ने 


परशाक्ल'. दवा दमा चाहा वामक ऑजाए॥ फफमन १दाकः वाभारा' जिया पककात अधमणः जाम शाककक अत अकाल भा. आयात अहम जुकाम अंकार आधाक.. आग; आगामी भारंगड पका0:. विशणा आधा. आयाम ग्राम सोकाका शाकरर. वाआक0 संगत #नामत आता जीडका डकाक शाला औडा# डरकिया जामाए प्काद' सडक आला पाक वादा वसा कोष आकर जगह कामाांग, 


(१) 


“(६० 


म्युनिल्ट पार्टी आर सजठुर-थ्ान्दौलन को वबाने के लिर पांदितव सैफ़ूटी 
एक्ट बनाया । छुस्ती के विरुद्ध तहण क्रान्ति कारी करदार मगताहह ने 
स्पम्बली में बम फैंका था। क्षरतार ने क्रान्तिकारियों छा दमन करने 

लिए जहाँ एक और 'लाहौर-णजडधय॑त्र कैस्ो चलाया, वहां इपरी और 
कम्युनिस्टो' को दबाने के लिए “मेरठ-जड़यंत्र कैसे चलाया | इन दी जड॒यंत्र 
कैसा के अमियुपतों मे अपने बचाव में जी वक्‍तव्य दिई वे शतिहापिक मूल्य 

रखते हैं । इन से यह ध्यष्ट हो जाता है कि देश का जी राष्ट्रीय बान्दोलन 
था वह अब अपना स्वरूप बदल रहा था नौर अब छप्में सजग और फवेत किसान 
तथा मजदुर वी मी क्षाम्मलित हो गया था | आात॑क्वादियाँ की विचार-धारा 
भी बदल रही थी । वे ब्रब केवल वरात॑क्बादी ढंग अपनाना छोड कर क्षमाजवाद 
के घिद्ठान्तो' को घध्वीव्यर करने को थे । कम्युनिस्ट पार्टी की भी जड़े मजबूत 
हो रही थी और वह भी राष्द्रीय आन्दौलन का अविभाज्य छवं अनिवार्य 

अंग बन चुकी थीं । फल यह हुआ कि मारतीय राष्ट्रीय बान्वोलन पर 
समाजवाद क्या एग धीरे-धीरे चढ़ने लगा और कित्ान-मजदुर- राज्य का सपना 
धीरे-धीरे पत्य होता दिखने लगा । जी काग्रेस पहले केवल स्वतन्त्रता की 

बात करती थी, वह अब मजदुर-किसिान-बरान्दौलन कौ अपने में समेटने और 
मजदृर-किसान आदि के विकाश्न को बात करने लगी । 


(२७)- इस प्रकार भारतीय राष्ट्रीय रंगमंच पर समाजवादी विचार 
धारा के मानने वाले लौगां का क्राव बढ़ने लगा | श्रेमचन्द ने इस प्रक्रिया का 
उल्लेख यों किया है **---अ्रब ४€क नई प्म्यता का प्वूर्म झुदुर पश्चिम से उदय 
हो रहा है, जिसने इस नाटकीय महाजनवाद या प्रजीवाद की जड़ खौद कर 
फेक दी है, जिसका मृल सिद्धान्त यह है कि प्रत्येक व्यक्ित, जो अपने शरीर या 
पदिमाग से मेहनत करके कुछ पैदा कर सकता है, राज्य और समाज का परम 
सम्मानित सदस्य हो सकता है, «५ « « « « निस्संदेह इस नई सम्यता ने 
व्यक्ति-स्वातंत्रय के पे, नाखून ब्ौर दांत तोड़ दिए हैं। उसके राज्य में तब 
एक पुैजीपति लाखाँ मजदुरों का छूने पीकर मौटा नहीं हो सकता ५ « « < « 


« पू0० 


जहा घन की कमी-बेशी के आधार पर अदश्मानता हैं, वहां छ्ष्या, ज़ौर, 
जबदैस्तों बेहमानी, क्रठ, मिंथुया, अभियौग आरौप, वैश्यावृत्ति, 
व्यमिचार ओर पारी दुनिया की बुराश्याँ बनिवाये रूप मै मौज़द हैं पा 
ग्रार्थिक पमक््या का स्रीधा सम्बन्ध राष्ट्रीय पराधीनता से था । अत; देश 
की स्वाधीन करने का प्रश्न प्रमुख था इसी लि& प्रेमचन्द ने पु रूप से राष्ट्रीय- 
ध्वाधीनता-त्रान्दीलन को प्राथमिकता दी थी । सामाजिक धमस्याएं ग्रार्थिक 
कारणी' पर ही बअवलाम्बित रहती हैं। अनैक सामाजिक कुरी तियां कौ जन्म 
देनेवाली दाजित बत्रथ-व्यवस्था डी होती है। प्रेमचन्द के उपन्याता में 

जहा कही भी प्यमाजिक-समस्यार आईं हैं उनका आधार "आर्थिक है जिसका 
जन्म स्वामंतवादी-प्रुजीवादी ढ७ढ्कियों में हुआ था । वैश्या-वृत्ति, विधवा- 
विवाह, बालक्िाह, अनमैल विवाह, छुआ-छूत, अशिधा, शिक्षा, ग्रास्य 
जीवन आादि-त्रादि सब के प्ले मैं आर्थिक पहल था । प्रेमचन्द ने इस थ्रार्थिक- 
पहलू का कारण और हैतु खोज निकालने का प्रयत्नकिया और सफलता भी 
पा& । इस प्रकार प्रेमचन्द ने अपने समय का प्रतिनिधित्व किया था । 


(२८)- प्रेमचन्द के प्षाहित्य मैं हम जिस राष्द्रीय चेतना की 
अधिच्छिन्न धारा की आदि से अन्त तक देखते हैं उप्का आधार वह राष्ट्रीय 
आन्दीलन था, जिसने एक लेखक के ही हूप मेँ नहीं एक साधारण नागरिक 
के €प में प्रमचनद की प्रभावित किया था। 'सीजैवतन' से लेकर 'गोदानी 
तक गज्रमचन्द की क्ारी रचनाएं हमारे इस कथन की पृष्ष्टि करती हैं । 

(१) प्रमचन्द- महाजनी सम्यता, हँस ; प्रकाशन, 
पु०६४०७- २६१, २६२, 
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(ख) धार्मिक और धामाजिक बान्दीतन ; 

(२६)- ध्स सनक्ष्त राजनीतिक जागरण की पृष्ठप्रमि में ध_न्‌ १८०० 
$0 के बाद से चलने वाले धार्मिक और तामाजिक बान्दोलन भी थे, जिन्हाँने 
राजनैतिक-भान्दौलन की चापित्रिक-दढ़ता तथा विस्वा्त की शक्षित प्रदान 
की | इन पमक्त बान्दीलनां के मृत में, ज्रेरणा धमाज-समुधार शोर भारती य- 
स्वाधीनता की थी । धीरे-धीरे भेजी शिक्षा के अध्ययन से भारतवाधी 
ग्राज़ादी , धमी, राजनीति शौर क्षामाजिक रीति-दिवाजों के सहयोग से 
पाश्चात्य-विचा-धारा कै स॑म्पर्क में त्रा६ । अग्रेजी' के ध्षम्पक्त से उन्हें रुक 
न९ प्रकार के जीवन का थ्राभास शौर अनुभव हुआ था । इन दिन-प्रतिदिन 
के अनुभवी का, जो पारचात्य-शिक्राा और संस्कृति के सँम्पक से भारतवाात्तियाँ 
मेँ आा रहे थे, उनपर इतना गहरा उ्रमभाव पड्ठा कि उन्हें हिन्द प्तमाज में 
अनेक बुराध्या' तथा दौधा नजर आर । पं० जवाहरलाल नेहरू ने धार्मिक और 
सामाजिक श्ुधारों के ज्रारम्भिक-कागल का उल्लेख इन शबूदों में किया है-- 
*पश्चिम की असली टवका हिन्दुस्तान मे १८ वी० सदी में हुई | विचारों 
के मैदान में मी घक्कगा लगा और रदी-बदल हुई ५ . ५ « « « « ली 
प्रतिक्रिया श्रल्प स॑ख्यक ग्ग्रेजी पढ़े लिखे वर्ग तक ही सीमित थी ५ . « « 
राजा राम सोौहन राय ने धृस्च बात की कौशिश की कि हिन्दू धर्म को इस 
न४ वातावरण के अनुरूप किया जाए । उन्होंने ब्रम्ह-स्तमाज' की स्थापना 
जिपकी बुनियाद 'प्रमाज-पुधारो पर थी | 'जैसा की नेहढू जी ने उत्लेश 
किया शिक्षित वगैं ब्रपने दौणों और बुराश्याँ से फातः परिचित हो रहा 
था, जौ ग्रग्रेजा' के प्तम्पर्क से भी आई थी'। अदम्य धार्मिक-उत्साह व लगन 
(१) लै० घ॑० जवाहर लाल नेहहू “हिन्दुस्तान की कहानी” अनु० 
रामचन्द्र टंडन, प्रथम संस्करण, प्रकाशक मार्तेन्ड उपाध्याय, पु० प०- ४१४, 


छत परे कक 


के ध्ाथ वे उन बुराध्यो दी दुर करने के लिए क्षमाज-बुधार के काम मैं लग 
गटर । पीरे-धीरे उनका घार्मिक-शुधार हा कार्य विच्तुत होता गया और 


उन धार्मिक नैताजओं ते, जिनका नाम शौर आये जागे उल्लेख लिए जाएंगे, 


ग्नन्‍्त में उच्च पत्र में प्लेश किया जितकी बागे के युगों में वैधानिक- राजनीति 
कह्य गया । 


(३3०)- शताबिदया' के अन्याय, अत्थाचार और बरक्चिया) के 
का रश भारती य-प्माज में अनेकों बुराध्याँ घर कर गयी थी । अमुख रुप में 
पमाज के दी त्ंग :(ल्‍्त्री और अक्ृत) सर्वाधिक ७प में सफके शिकारी बने थे | 
युग की पददलित नारी दी स्थिति मानवीय भ्रुमि पर ने होकर उफीस्य के 
७प में थी । मारतीय नारी चारों शोर से उपैधित, तिरध्कृत और 
अभिशप्त जीवन व्यतीत करने पर विवध थी । बाल-विवाह, ब्नमैल-विवपह , 
बहु-विवाह, वहेज, पर्दा, घती ,विधवा द्रादि क्षमस्थाओं' तौर श्रमिशप्त 
दुराचा है ने उसके स्वच्छन्द-विकास्त कौ पमी मार्गों से अवरूद्ध कर दिया 
था | वह पुरुषा की दावी थी | घर की चहारविवारी में बन्द, उसके 
जीवन का कैवल €क ही उद्देश्य था, पिता के घर से विवाह होने पर पति 
के धर जाना और उप्की दया और सहानुप्तनति प्‌ जीना-और फिर मर 
जाना । नारी का अधिकार न पिता के घर था ने पत्ति के घर, वह कैवल 
पहानुप्नति पर जीवित थी । रेश्वी प्रामाजिक-व्यवस्था में नारी ध्रमाज के 
लिए भी मार स्वरुप छोती जाती थी | 


(३६१)- हिन्दु जाति का दुष्तरा क्‍लक कत्राक्ृत के विध्ष्तार मैं 
था | जाति-पौाँति का घातक विष राष्ध्र को सतत हासोनन्‍्मुसत बना रहा 


था | इसके धाथ ही मूर्तिपुजा, बाहुदेववाद, पशुबलि, पम्त-ज्रेतादि की 
मान्यता तथा श्राद्ध आदि धार्मिक अंध-विश्वाप्त, देश की प्रगति के गास्ते 


बा टू 8. कब्ज 


में धबसे बड़े बाधक थे | यही नहीं दाक़ता की लौए-बंसलाओं ने मनुष्य की 
मनोवातियां को इतना ध्वक्ष् छा दिया था दि वह तदव बपनी वौग-लिप्पा 
हैँ लिप्त रहता था और मादक पदार्थी का क्षेवन और ब्रक्चिवा के कार्यो 
दीटाएँं उच्च पतन है गये की थौर ज्ञींच रहे थे। क्पाज मैं रू गौर घुंधुं७ की 
न्क्गर थी, शाननियाँ की कौमत ताने थी, दक्सी ग्रौर कच्य कन्‍दन धा, 
न्‍त्ग्गर थीं, वित्ताप था, हाशणार था मोर था प्रज्े तड़पते इृदयों की 
पुक-वैदना, जिदरी कौर छुमने वाजा ने था। घन वामनन उ््वर के तामाजिक 
आन्यायों और धा्मेक धंकशोशतायों से अनारित हिन्द समाज रक्षक लम्बे प्मंय 
ते क्षमाणिक, धाक शुपार की यावस्यथव्ता अनुमत कर रठ्ा था रत क्‍मय में 
पधुनिक वारत में धमाजिक जाग्रति के घग्रदुत और धार्मिक क्रान्ति के प्रथम 
प्यंक राजारास मौहन राय (१७७४-१८३३) ने दाकियानु्षी हिन्दुत्व के 
बछऊ मार्ग प्रह्श क्या ॥(श्८२श८-१८३३) के बीच शाया रास मौहन शाय 
के धार और वामाजिक दाये पराक्राष्ठा पर पहुंच गर थे | इसी काल मैं 
इंग्लैंड में भी धुधार-वानदोीसन चल रहा था । ब्रिटिश उपनिवैज्ञों में गुलामी - 
प्रथा पर रोक, नई जुनता“त्रिक पाहियामैन्ट, भारत में धार्मिक और जातीय 
मानता का चाट जेत धुधारों को योजना #सी काल में हुई । मारतीय 


हे 


चार्टर में कहा गया था कि- धरम, जन्मक्यान, जाति, रगमेद जादि क 


वजह से किसी मी मारतीय को कियती भी घधरकारी बीहदे या नौकरी के 
लिए बयौनर्य ने कमा जाश्गा ।) 


(३२)- राजा शाम मौहन राय “ब्रम्ह-तमाज के फ्रतक थे | 
उन्हें भ्ग्रेनीं' आरा स्थापित हिन्दु कालैज में पढ़ने का अवसर मिला था और 
ध्साई धम, योएपीय उंध्कृति के सम्पर्क में मी वे आए थे | उनन्‍्हींने अपने समाज 
में अनेक कमिया' देखी” और उन्हें दर कर वे भारतीय धर्म में कुछ पाश्चात्य 


खाक प्र कल 


विशेषतात्री का क्मावैध् करना चाहते थे; जिससे कि लौग बपनी कसी कौ 
दुंए कर बागै-क्राति के पथ पर अग्नतर हो पढें । राजा राममीहन राय, इस 
कार्य को अधिक चफल बनाने के लिए अंग्रेजी में विज्ञान, दर्शन, ध्ाहित्य ब्रादि 
की शिक्षा/ के फ्ापाती हुए। उमाज की हृद्षियो और सर्वीशताओों को वे 
पमाष्त करना चाहते थे । परन्तु आगे चलकर कैशवचन्द्र पैन के ध्मय उस पर 
व्याह प्रभाव अधिक बा गया था और देश-प्रेम की भावना को ठेश् लगी । 
केशवचन्द्र सेन ने, घुधार-बान्दोलन में पुन: जागरण का प्रादुभाव किया । 


(३३)- राजा राम नीडन गाय के आन्दोलन के धाथ ही साथ 
गन्य बान्दीलन भी क्षमाज के सम्मुख बार । उनमें महाराष्ट-प्तमाज, श्रा्- सपाज, 
थियौप्तीफ़ी आन्दौलन तथा ध्वामी रामकृष् परमह॑प, स्वामी विवेकानंद, 
और श्री अरविन्द के वेदान्त-दरैन तथा गांधी जी का अनाम्रकत क्मीयौग का 
पिछान्त था | महाराष्ध्र के ध्वामाजिक सुधारों के कीधाए महादेव गोविन्द 
रानहे थे | उनके समन्‍्वय्वादी व्यक्तित्व और दृष्टिकोण के कारश वहा' पर 
अनेक सामाजिक संस्थाओं का जन्म हुआ, जिनके प्रयत्न से प्रमाज मेँ प्रचालित 
हृढ़ियाँ का विनाश, शिक्षा का प्रक्षार, ज्ञान का उदय और पारतीय सैस्कृति 
के प्रति प्रैम-माव का विकास हत्रा । 


(३४ )- घह्वामी वयान॑द के छारा वाह्तव मैं बढ़ा ही ठीत 
कार्य राजनीति, समाज, धर्म तथा साहित्य और त्रफी प्राचीन संस्कृति के 
चत्र में हुआ । भागे चलकर कांग्रेस के लिए जी त्यागी और कमठ पुरूष मिल 
सके वे स्वामी जी और उनके बारय- समाज के ही मेजै हुए कार्यकर्ता थे । स्वामी 
जी ने ब्रन्ध-विश्वा५_॥ को हटाकर बड़ा ही प्रबल एवं शलित-प्पनन धर्म का हृप 
प्रकट किया । इसमें किसी धर्म से घट कर समकने की बात तो दर रही, स्वामी 
दयानंद जी ने वैदिक घर्मी' को ही सर्कीष्ठ कर दिया, दयानंद जी का व्यक्तित्व 
प्माज-घुधार के धीत्री में वैध्ा डी क्रान्तिकारी रहा जैसा कि राजनीतिक 
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.ेत्र में शी लौक्मान्य तिलक का एह्य । स्वामी दयानंद ने अपने प्रधार 
एव व्याख्यानों सै समाज में उदाक-मावना क्या विदात्त किया, त्याग 
और तपश्यामय जीवन की प्रृभि तैयार की । उनके दो कार्य अल्यन्त 
महत्वप॒र्त हैं-प्रथम- राष्ट्रीय वावना दया क्षचार और छितीय राष्टू- 
भाणा हिन्दी की स्थापना और घम-धरम कर थारे देश में उक्त प्रचार 
था | ज्वामी की शिध्ा-दोधा सच्कृत में हुई थी । उनन्‍्हाोंने सबसे पहले 
वेदों का प्रवार स॑स्कृत से प्रारम क्या, पर इसे सी लोग समा न 

पाते थे । एक बार वे कलकते गद तो वहां पर कैशवचन्द्र सेन और प्रदेव 
मुखर्जी के शुक्ाव मे उन्होंने. हिन्दी में प्रचार करना आरम्भ किया, 
बयौकि यही पाधारश लोगों के लिए शराष्द्रभाषा या अन्‍न्तए-प्रान्ती य 
भाषा व्ग काम कर रही थी। झअ्रेजी तो मध्यमवर्गीय धिज्ित पतुवाय 
के विव्यप्त कै बाद राज्याषा बनी थी, जिप्को ब्रिटिश- प्रकार ने अपनी 
घुविधा के लिए प्रयोग किया था, परन्तु उप्तके पहले भी पा ध्कृतिक 

दाष्टि से राष्ध्भाषा का कारय हिन्दी ही करती थी । इतना ही नहीं, 
इसके भी प्रमाण मितते हैं कि बंगालियाँ के छुफाव पर उत्तर ज्रदेश में 

यह प्रस्ताव भी याध्त हुआ था कि उठरी-मारत में राष्ट्रूमाषा के रूप मैं 
पहिन्दी का ही प्रयोग क्या जार, वंयौंकि यही एक उपयुक्त भाषा 

है| छस प्रगार प्रार्य-समाज के आन्दोलन ने उच्च शिक्षा--ह॑स्थातओं की 
स्थापना की जिसमें प्मन्‍््त ज्ञान के प्राथ-प्ताथ वैडिक-धर्म की भी शिक्षा 
दी जाती थी औौर इस प्रकार शक दल करमठ तथा तल्थागी व्यक्तियाँ का 
उत्तरी-मारत में तैयार हो गया । माषा और साहित्य के छीत्र में हंस 
प्रमाज का महत्वपर्ण का है। छतने प्तमस्त वेदों का ज्ञान हिन्दी 
(राध्ट्रभाषा के साध्यम से घुलम कर विंया । 
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(३५)- ध्वामी रामक्षष्ण परमह॑ंछ और उनके पझिष्यत्री 
विवेकानंद जी के क्मथ वेदान्तवाव और रहत्यवाद या बध्यात्मवाद का 
महत्वपुर्ण स्थान है | उपयुक्त व्यावहारिक जीवन को ऋ्रातिशील बनाने 
वाले आनन्‍्दीलनां के त्रतिरिक्त, परमहंस और विवेकानंद जी के चलाये 
आन्दीौलनी' में गहरी चिन्तता रव॑ आध्यात्मिक ध्षाघना को जगाने वाले 
गुण थे | ये बान्दीलन अपने काल में त्रधिक ध्रफल हुए और अगति पाई । 
इन धार्मिक-आन्‍्दीलनों के छारा भारतीय चिन्तन- साधना रव॑ स॑ैस्कृति की 
गहरा+, शाश्वतता रव॑ घार्वभौमता स्वत: 'शिद्ध हो गई भौर विवेकानंद 
के विदेश-प्रमश के पश्चात्‌ ती भारतीय-धर्म के प्रति उच्च घारशा की प्रतिष्ठा 
हुए । विवेकानंद की विचारधारा का प्रभाव राजैतिक-बान्दौलन कौ 
ठीप प्रमि देने में ती पड़ा ही, क्षाथ ही प्षाथ उत्त समय के साहित्य मैं, 
जी रक गहरी बध्यात्मिकता का हुत्रा, वह स्वामी जी की ही विधायर 
एव भावनधारा के कारश था | 


(३६)- आये क्षमाज, ब्रम्ह-पमाज आदि के साथ "थियोस्तीफी- 
आगन्दौलनी का भी महत्वफ् स्थान, इस या: के नवीन जागरण में योग 
देने की दाष्टि से है। शाष्ट्रीयता का विकास और भारती यबाध्या ल्मिकता 
दाग चिवगात्त रख नवीत्धान इस नब्रम्ह-विद्या-प्रमाजी के धारा निश्चित 
रूप से हुआ । यवापि हंस समाज का नाम और उत्पत्ति विदेशी है । हस 
आल्दीलन का उद्दैश्य परोधा-नियर्मां का अनुसंधान करता था । चेह विज्ञान 
की प्रगति के प्ाथ ही साथ बढ़ने वाली अति मौमिकता पर रोक लगाता 
था | दुसरी और क्षमाज-छन्र में उच्च नैतिकता मे पर पवित्र जीवन का 
प्रचार करता था | मद्गाप्त में इस आन्दोलन का विशैषः प्रभाव था, वही* से 
यह प्रारंभ भी हुआ था । मद्रास में हु आन्दोलन ने अपने धरम, आदशी और 
सैस्कृति से दर ले जानी वाली पश्चिमी शिक्षा दारा उत्पन्त अभाव को 


- एप 


(३८)- उपयुक्त घामिक-वानदोलनो ने जी उस्छार तैयार कि 
उन्ही पे ब्रीत-प्रोत इच युग के ध्ामाजिक और राजनेतिक नेता रहे । अन्त 
मेँ इन नेताओं की राष्ट्रीय पावता छा प्राव धाहित्य पर पढ़ा और ऊँचे 
पाहित्य की क्षीष्टि हुड प॑० जवाहर ज्ञाल नेह& ने इस वान्दौलनों का उल्लेख 
किया है-- उननीषदी धदी के पिएले बाधे हिब्से में एक बहुत बड़ा सुधार- 
शान्दोलन शुरू विया गया । ६स्की शुरू करने वाले स्वामी दयानंद एरच्वती 
गुजरात के रहने वाले थे । जैदिन छत गाल्दीजन दग छ़बसे ज्यादा बध्षर पंजाब 
के हिन्दुओं पर पड़ा । धछ्पवी पुकार थी-वैदौ की और चत्नों , . « « « 
दयानंद के ही जमाने मेँ, बंगाल में एक दुधरे ही ढंग की शख्सियत पतामने 
ग्रा६, और उच्वी जिन्दगी' ने नए दग्रेजो पढ़े लिखे लोगों पर असर 
डाला । यह शख्सियत थी- भी राम कृष्ण परमहस की , . « « जिस तरह 
एक दुपरे ल्‍तर पर गांधी जी ने हिन्दुस्तान की स्ैवा की है, उसी तरह 
टैगोर ने वेश की इस रूप में बड़ी मारी फ्वा की है कि उन्‍होंने जनता कौ 
कुछ हद तक उश्के प्ोच-विचाए के संतरे घेरे से धकल कर बाहर निकाला, 
श्रौर उसके दृष्टिकोण को ज्यादा विस्तृत और व्याप्त बनाया । « « « « 
खीन्द्र नाथ हिन्दुस्तान के एक बहुत बड़े मानव-हितिषी थे | ब्ागे नेहह 
जी टैगोर और गांधी जी का तुलनात्मक व्यक्तित्व उपस्थित करते हैं-- 
>बीसवी सदी के पहले आधे हिस्से में टेगीर और गांधी यक्ी नी तौर पर 
हिन्दुस्तान के दो ज्राप्त और मार्क के लोग रहे हैं | हक 'ड न आान्दौलनां ने 
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(६) पैडित जवाहर लाल नेहरू, हिन्दुस्तान की कहानी 
पु० स॑०- ४१४, ४१५ और ४२१, 
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देश में नवीन संस्कारों को जन्म दिया । छ्पकगा परिणाम यह छुआ कि 
पारतीय- की रगा धीरे-धीरे टूटने लगी । वयरतीय पस्कृति वे गौरव 

वी उ्रतिष्ठा होने लगी और शक रेसे चारिज्रिक बल जा विकात्त होने 
लगा जिक्में भारतीय जनता को जगाने की त्ामध्य थी । विवेकानंद और 
गांधी के प्मन्वयमुलक-द्वीष्टकोश ने भारतीय क्षाहित्य को उदार एव उच्च 
प्रेशाओं से पर दिया, जिश्में पाश्चात्य चेतना का क्षमावेश होने पर भी 
भारतीय उंस्‍्कृति की पुष्ठप्रामि श्र तत्व प्रचुरता के पाथ मिले । खोीन्द्र 
नाथ की आाल्तिकता और रहत्यवाद, की जड़ ह्प्ती नवीन चेतना मैं थी । 
इंध्ध दाष्टिकोश का ती पमनन्‍्वय छइन धार्मिक नेतात्री ने छ्वय॑ अपने पिद्वान्ती 
में कर ही लिया था | श्न क््मी विचार-धाराबनों ने 'हिन्दी-प्ाहित्य 

गध और प-- (विशेषता; छायावादी) हिन्दी काव्य को गहराई के 
प्ाथ प्रभावित दिया | स्वामी दयानंद शोर विवेकानंद आदि के प्रवार 

पै वेदा', उपनिषदों और उंस्कुत के दाशैनिक आर पक्िति-प्ाहित्य का 
अध्ययन नह चेतना के दाष्टिकोश से प्रारम्प हो गया था | बंप दिशा मैं 
साहित्यिक एवं शैलीगत नेतृत्व रवीन्द्र नाथ ठाकुर का था। परन्तु विचार 
एव भाव-धारात्रां के ज्ेरक अनेक स्त्रीत थे | 


(३६)- नव चेतना से युक्त ब्राध्यात्मिक-प्ताधना की अत्यन्त 
उच्च प्ृमि में जाने वाले तथा रहष्य-मावना को वैज्ञानिक हृष से रूपष्ट करनेवात 
पहायथोगी परम चेतन अरविन्द घौषा थे | ये पहले क्रान्तिकारी राजनीतिक 
कार्य-कर्ता थे । उसके बाद ये आध्यात्मिक घाघना की और कुके और फिर 
तत्वद्रष्टा योगी के ७प मेँ प्रकट हुए । श्री श्ररविन्‍न्द कवि भी थे और इनके 
महाकाव्य, गीतों और महाप्रबन्धी' में उच्च आध्यात्मिक आनंद की अनुप्तति 
प्रकट हुई है | त्री अरविन्द कया अति-मानववाद पुश्रवी के स्वर्गीकरण का विश्वय्ष 
लेकर चलता है | उनकी मुक्ति की प्लाधना में समस्त ध्माज की मुछित मिली 
हुई थी । इसमें कमी, उपासना और ज्ञान तीनो का क्मन्‍्वय था, जिक्को 
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श्री अरविन्द ने योग कहा था | इस्त क्षाधना के शा उन्होंने व्यब्ति 

और छक्षमाज की अति मानवता के स्तर पर पहुंचाने दाग प्रवत्न किया, 

जिप्तप्त प्माज के प्राशियाँ के दुख गौर विकार दुर हो सके । यह 

»ी' अरविन्द के घिहान्त का त्ञाथना-फ्ा था | दुचरे पद्ता की विशेषता 
थी, जिसे मण्ति-वाहित्य वी शबुदावजी में बनुग्रह या कृपा कहा जा क्षक्ता 


है | जीव जि प्रगार ऊपर उठना चाहता है, उदच्ती प्रद्यार परमात्मा या 


पचित्त-शवित नीचे उतरना बाहती है। यह उद्ती कृपा के ७प में प्मफा 

जा सक्षता है। छहप्त प्रगर ही अरविन्द ने पारतीय-दर्शन कया समन्वय करके 
प्मस््त पाधनाओं वी वैज्ञानिक व्याज्या दी | भी अरविन्द ने एसे बाय मेँ 
जब कि हमारे मारतीय, पाश्चात्य-शिक्षा-द्॑ब्कृति को ही सब कुछ 
पान्यता देते थे शौर हिन्दु-धर्म को ढकीप्ता, उढ़िं-वाडिता, अन्ध-विश्वात्र 
की प्षैज्ञा देते थे, चिन्तन, प्ाधना और प्रयोग के त्राध्यात्मिक छैत्र मैं 
ग्राधुनिक युग के अनन्‍्तगत पर्वाच्चि बौद्धिक पिद्ान्त प्रस्तुत किया । 


(४०)- आधुनिक युग में आकार, महात्मा गांधी ने आास्तिकता 
और प्षमन्‍न्वयवादी दाष्टिकोश को अपनाया उन्होंने परम चेतन शक्ति पर दृढ़ 
'विश्वापत रख कर विज्ञाल मारतीय जन-समुदाय की पध्ात्विक शबदितयाँ का 
संगठन किया । गांधी जी का आधार गीता का कम एवं अनासवित यौग 
था | ब्रहिसा और पत्य को उन्होंने अपने कार्यक्रम का आधार बनाया । 
गांधी जी का जीवन-दर्घन और उनके कार्या का प्रधान बाधार देश की 
परम्परागत अहिंसात्मक भावना और गीता जैसा ग्रन्थ था | सत्य, अहिंसा 
अनास्क्ति योग, सर्वादिय, आएपष्तिकता आदि के पहारे उनन्‍्हांने देश में 
नवीन चेतना उत्पन्न कर दी । गांधी जी के घधर्म-प्रधान राजनी त्तिक, स्रवामाजिक 
आन्दौलन ने भारतीय जनता के आत्मबल को जगा दिया था | गांधी जी 
ने समाज के कप-छीत्र में उत्तने के लिए मनुष्य में नैतिकता, दंढ़ता, उदारता 
और उच्च चारिजिक गुशो' को प्रकटाया और इस प्रकार आध्यात्मिकता 


और व्यावहारिक जीवन के बीच का मेद मिट गया | ऊँच-नी चणा मसेद 
पाव मिटा कर गांधी जी ने क्षाम्थ दोबष्ट वा प्रचार किया | उन्होंने 
बुद्धि, हृदय, कम तीनों का धमन्चय किया | 


(४१)- इन धार्मिक एवं ध्ानाजिक, सांखुतिक बान्दौलनों ने 
ही ग्राधुनिक हिन्दों-धाहित्य को नवीन चेतना, नवीन विचार और नवीन 
पाव प्रदान किए । हिन्दी-पधाहित्य के तबनन्‍्तर्गत ग्रथम चरण मैं राष्ट्रीय 
चेतना का पाव, क्षाव्य के प में ध्यष्ट होने लगा था | ज्तीय चरण में, 
गाधीयादी विचार-धारा क्रा प्रगाव यौर तृतीय में आधुनिक नव-चैतना कौ 
ग्पना कर चलने वाले जीवन-दर्शनों का ध््पष्ट प्रगाव वदिताई दिया । 


(४२)- इन पाजिकवान्दीलनाो ने मनुष्य की ज्ीयी आत्मा 
की जगाने का प्फल ज्यास किया | मनुष्य के मन से हीन पाव को दुर 
करने क्य प्रयत्न किया और वर्षा की दासता थे मुक्ति पाने के लिए 
जितनी भी बाधाएं थी उनको तौड़ने का; उन वाधाशों कौ, जिनको 
ध्वार्थ-वश अपनी कपट लीला के लिए प्माज के कुछ प्राणियों ने मान्यता 
प्रदान की थी । ”विद्रोह्ाल्मक-क्रान्ति' के माव मै धार्मिक भानदौलन हुए, 
ताहित्य की रचना भी इसी योगदान की ज्वी आहति थी । प्रेमचन्च ने भी 
अपने युग की प्मच्यायँ, अप्रता्जों के कारण और हेतु को देखा, धार्मिक- 
ग्रान्दौलनों के प्रभाव पे भी वे ब्नभिजन्ञन न ये, इसी कारण धर्म की ब्रौट में 
होने वाली कपट लीलाओ और बअत्याचारोँ का हृदय सौल कर चित्रण 
किया । प्रेमचलद की सहानुप्नति ऋछुत वर्ग, निम्नवर्ग और समाज द्वारा 
उपेदित नर-नारियों के स्ताथ थी | 
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(७३)- प्रेमचन्द ने जीवन के अधिकांश पल किसानों के बीच में 
ही. उयतीत किए थे | उन दीन मनुष्यों के बीच में रहदर प्रेमचन्द ने फुशत: 
अनुभव कर लिया था कि मारत के विकाक्य 5य मैरूदंड बहा का ।केशान 
है जौ ६० गावो हैं नारकीय जीवन व्यतीत कर रहा है। ओसचन्द ने बसी 

गरण स्व प्रथम अपनी लेनी का प्रयोग उदु में ग्रामों' के वातावरा जे बोर 
प्रामीश नर-नारियाँ के छुब- दुख से आरम्भ किया । ज्रपचन्द का हुदय मुलत; 
पफिसानों को ही समपार्यित था । ख्रेमचन्द ने अपने कथा-ताहित्य में किसानों 
के जीवन मे पम्वन्धित छुब-दुख, राग-ब्वेण, कलह, पीड़ा के अनेक चित्र 
प्रस्तुत किए हैं। अन्त में “हौरी” ने किसान क््माज का प्रतिनिधित्व किया 
प्रेमचनद के ग्रामीण घाहित्य अथवा किसान, जूर्मीदार, क्षाइकार, की 
प्नोवुचिया' के ज्ञान के लिए उप्त युग के क्थिनौ' कया इतिहाप्न, जौ ब्रिटिश- 
शाप्तन की विनाशकारी प्रमिता थे आरम्भ होता है, प्रस्तुत है । 


वककसायड़े, 


(४४ )- संन्‌ १८१ ३ में, भारत में हस्ट इन्डिया कम्पनी के 
स्थापित होते ही , «सैंड ने भमाउतवाणियाँ के वचिएद्ध विनाशकारी कदम 
उठाने शुरू कर दिये थे । एक और ती व्यापार, राज्य की सम्हाल कर 
पारत के जीवन पर सीधा प्रह्यर किया, दुधरी और सिंचाई और सार्वजनिक 
उपयोग के निर्माण कार्यों की बोर कयी भी ज्रिटिश प्रकार ने विशेषा ध्यान 
नही पिया । यदि कमी मारत के किसानों की घुविधा का प्रश्न पम्पुल 
ब्राया थी तो केवल उतनी ही घुविधाये देने की चेष्टा की ग३, जितनी कि 
ब्रिटिश सरकार के छ्वय॑ अपने हित में उपयोगी थी । किप्तान स्वय॑ पैदा करके 
भी मृखा एहता था, इस बात की ग्रग्रेजी| को चिन्ता ने थी | इफ्का परिणाम 
यह हुआ कि नहरों, सइकों तथा जनता की सुविधाओं ब्रादि की हालत में 
गिरावट आना आरम्भ हो गया । श्थर ती अग्रेजी सरकार ने सार्वजनेक जनता 
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के धुत से जाते मुँदती थी, वैदिन अपनी णाक्ुयारी वपूल्ी के लिए जमीदारी- 
प्रथा को जन्म देकर उप्ने गारत के किसान के वार्थिक जीवन को सीजला कर 
दिया था । भ्रग्रेजी-प्रथा के अनुसार, जमीन पर व्यदितगत अधिलञर तथा 

मीन की बेचने और बरीदने की रीति जाही कर दी और छलैंड का पुरा 
फोजदारी कानुन यहाँ पर लाश कर दिया था । 


खा हा 


(४५)- ग्रग्रेजों' की च्वार्थ-शिद्धि का अन्त इतने से ही नहीं हुआ , 
उनन्‍्हीने पारत के परेलू-उद्योग-धन्धों की भी जावात पहुंचाया । मारत में 
इतने राज्य स्थापित हुए बौर विद्योन भी हो गर, पर प्राम-व्यवस्था कौ 
फकिप्ती ने की मी कौर औआाधात यथ्वा कष्ट नहीं पहुंचाया था। ग्राम जपना 
रक स्काई था जहा पर वह अपने इस्तेमाल और धुविधा के लिए क्षमी त्रावश्यक 
वह्तुश्रौ' की उत्पात कर लैता था । ग्राम-वासियोँ का उत्पादन और वितरण 
ग्रपने आ- पाप के ग्रार्माँ तक ही स्वीमित था, नगर के दीषित वातावरश का 
तो उछ्खी त्राभाष तक ने होता था । शाया आपतत में लड़ते कगड़ते थे | 
पलेतनतें बदलती पर €का फ्राव ग्राम-वादियाँ पर किसी प्र का 
कोई भी ने पड़ता था। ब्राक्र्मश करते प्रमय शिपाहियाोँ को यह बाज्ञा रह्ती 
थी कि सैती पर किशधी फ्रागर का प्रहार ने हो और वह नष्ट-प्रष्ट न की 
जाए । यौद्धा युद्ध के मैदानों में लड़ते थे, लहलहाते सैती' से उनका कौई वैर न 
था । किन्तु इस नहीं पाश्चात्य प्रम्यता ने ध्षब मर्यादाओं को स्वार्थ की बेदी 
पर बलि चढ़ा दिया था । उनके मस्तिष्क सदैव अपने अहंकार से दीषित थे 
और अधिक मुनाफा क्साना उनकी स््वाकपिद्धि क्षा चरम कघ्य था। उन्हींने 
वही कार्य किए, जिनमें उन्होंने अपना हित समकाा । 


(४६)- भारत के समृद्धिफ्श व्यापार को धाति पहुँचाने के लिए, 
भारत के बने हुए मालों पर घींघे-सीघे अ्तिबन्ध लगाकर यथा उक्कके आयात पर 
ब्रत्यधिक चुंगी लगा कर, इंगलैंड और, फिर बौरप मैं मी उन सामानों के 
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प्रवेश पर रौक लगा दी गयी । मारत छा बार्थिक ढांचा क्ष्‌ ६८१३ के बाद 
फिवीययक ढंग से तब टूटा, जब रंग्लैंड के कारडानों में वने हुए गात ने उस पर 
धावा बौल दिया । यही प्रधव कवम अथवा सार्शिक-संक्ट था जिश्षनी धत्‌ ८१३ 
ये अँग्रेणो' ने उपयुक्ष परष्ठ-परुमियाँ मे यारउस्भ किया था। मारत मैं ग्राकल्यवस्था 
की रचना सैती-बारी शौर उद्योग-धन्धों के घरेज्न रके के गायार पर छुच् थी । 
“करवा और चला) पुराने मारतीय क्षमाज के बरार्थिक जीवन की धुरी थे; शैविन 
जब ओऔगणों' के चरश भारत में पड़े तो उन्होंने गावाँ में, बर-घर मैं श्ग्लैंड की 
ममिल्ली' का कपड़ा पहुंचा कर मारत के क्‍्ये को तोड़ डाला गौर चसे की नष्ट 
कर दिया । छन गमीण उच्चीगों को नष्ट करने क चाथ डर री और उन 
उद्योगों में लगे हुए रक बहुत वड़ी धैण्या में मनुष्य के विनाशकी क्षमध्या उत्पन्न 
कर दी, अन्त में जिसका भीषण परिशाम आर्थिक जीवन का असन्तुलन था । 
उच्लेग में लो न-नारी जैती के लिए बुरी तरह छीना कपटी करने लौ, 
जिछसे दुख, ब्लैश, अष्या, क्रोध, मारकाट, बात्स हत्याएं श्रावि-आ्राडि, 
प्ानव-जीवन के पी दुर्गुणी' कया जन्म हुआ । प्रेमचन्द के युग में ये समी दुर्गुण 
पौजद थे । प्रेमचन्द ने अपने ध्राहित्य कग छुवन &न्डी ठीन माश्यों के बीच 

में बैठकर आरम्भ किया था, ध्पलिर यह कैसे सम्भव हो पकता था कि यह 
विषमरी वायु उनके हुदय और गन पर आधात ने करती १ क्री सात्राज्य 
की जधन्य लीला का बनन्‍य वीपत्स हप वह था, जब कि काश्तवारों से बड़ी 
बेरहमी के साथ अधिक से अधिक मालगुजारी वह की जाने लगी, लेकिन बदले 
में लेती और सिंचाई वौरह की बढ़ती के लिए कुछ मी ने किया गया । 
परिणाम यह हुआ कि बैती का विकास रूक गया और आर्थिक-सैकट ने 
विभिन्‍न #पा में अपने हाथ पैर फैलाने बारस्भ किए । 


(४७)- आार्थिक-धक्ट के दुष्परिणाम : इसी समय बैंक-प्रंजी घुग 
का श्रीगशैश हुआ । १६ वी० पदी में भारत पर ब्रिटेन वी आचधीगिक प्ैजी का 
आअधधिपत्य हो गया था । इस पुंजी ने मारतीय दरिद्रता को ६७ गछशार तक 
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नीचे छुढाला कि २० वी थी दो जगह पारत पर ब्रिटैन की पैंजी 
दंगा शाधिपय दायम हुआा । बैक-पुजी के महत्वफग ताशिक और गाजनीतिक 
पारियाम अन्त मै पारत को भुगतने पड़े, जिश्तक्गा इतिहास राष्ट्रीय-चेतना' 
सम्बन्धी जन बान्दीशन की रक लम्बी कहानी है। २० वी, ध्दी में देंक- 
पजी रा वारत का शौीषए ही, इस देश की लूट का मुख्य छप बन 

गया था । (१६९४-१८) दी लड़ाई के धमय थौ पल में पारतीय 
तेणाणग दी किया में बहुत तेज़ी शा गए थी। भारत के बाज़ार मै ब्रिटेन 
के सीधे हिस्ये की दर रक दम गिर गयी थी | लिन जहा रक और 
शोषण का पुराना भ्राधार मिट रहा था वहां दृबरी और कैंक-पुजी के 
धीणएश से होने वाले मुनाफे का नया जाधार बराबर तैयार होता जाता 
था और वह भारतीय पैजीवाद के &प में फैलता जा रहा था । 


(४८)- हमारे भारतीय प्रजीपति पाश्चात्य पूंजीवाद की हवा 
में पोणित हुए थे । उनके आाचार- विचार मुनाफाखीरी , छ्रव-बधाज, 
लुटवस्ीट, ध्वार्थ-ये सब दुर्गुण उनके रक्‍्त में वधानुक्रम में बीज-हप में पनप एहै 

जो एग-छप मैं भारतीय होने पर भी अपने दीन भाइयों को नहीं पहचानते 
थे | प्रेमचन्द ने धन अथवा पजी का गुश-गान इन शबूदोँ में किया है-- धन-लौभ 
ने मानव-सावो को छ़ी रूप से अपने अधीन कर लिया है। कुलीनता और 
शराफ़त, गुल और काल की कसौटी पैसा, और केवल! पैसा हैं । जिसके 
पाप्त पैच्चा है, वह देवता-स्व#प है | उपस्तका ब्रन्त:करश कितना ही काला 
क्यों न हो । . « « « « अश्वर न करे कि आज कियी को किसी चीज़ में 
कमाल हाझिल हो जा४, फिर उम्में मनुष्यता नाम को ने रह जाछशगा । (६) 
भारतीय पुंजीपतियाँ ने अपनी ध्वा्थ-प्विद्धि की प्राप्ति के लिए नरवे-नय 
साधनों और युक्तितियाँ का अ्योग किया । 
(१) प्रेमचन्द, 'महाजनी प्म्यता"- हस्त प्रकाशन, 

प्रथम संस्करण, स्मृति-त्रेक, पृष्ठ संख्या- २५७, 


थे. 


(४६)- घधरम-कार्योी की ओऔट में पैजीपति अपने गरीब वर्ग को, 
जिनणी ज्वर्य उनूहोंने हों गृशीव बनाया था, चृस्त रहै थे | ये दणिद्र 
प्रागी जिनको परजी पतियाँ ने मजदा” को संता ज्रदान की थी, वे दी 
मजदुर बब धर्ननमी रा हो गए थे | वे पद्व गपने को भाग्य के मरोपे ही 
जोवित रखते थे । पैजी पतियों की €वार्थ-ननीति का तो बेचारों को ज्ञान 
तक ने डी पाता था, वह मनुष्य-मनुष्य के बीच की इतनी गहरी जाई 
का काएश, बरथवा विषमता की, श्यवर और भाग्य के परी पर दी 
रहे थे। पुंजी पतियाँ के अन्याय को वे अपने पुराने जन्म के याप और के 
कागा फल क्मका कर शान्ति और सन्‍तोष से चखते जाते थे और प्र तक 
न उठाते थे । यवापि उनके जीवन के फल कडते और तीले थे, पर ुस वीमत्स 
स्व वघिनाश्यरी भारतीय तकट का ७प घर्म-कार्य की जाइ़ में बैंक पुजी " 
के &प में तहरा रहा था । यह प्माज के एक बहुत बड़े वर्ग का लज्जाजनक 
पवित्र है, जिसको प्रेमचन्द ने उन्हीं मजदुरी' के बीच में रहकर अनुभव किया 
था । उनन्‍्चहींने बाद में इसे ही ब्पने धाहिलल्‍्यवा प्रागा- स्त्रोत बनाया | 
उच्च काल की ध्रमाज-व्यवस्था, जौ क्षाप्राज्यवादी शापन के अन्तर्गत 
विर्काप्चित हु थी, जनता के ध्वमाविक जीवन के लिए, गला घोटनेवाली 
शिकंजा बन गश थी | इस व्यवस्था की नींव 'पतुमुखी होकर चारौॉ-शौर 
अपना जहर उगल रही थीं | “बैंक-पएुंजी” के पश्चात आर्थिव- संकट का अन्य 
वीमत्छकारी चित्रण सती के पकट-#प में! उपब्यथित हुआ । 


(५०)- परिचमी विजेताओं ने मारत की जहां तक पहुंचने के लिये 
जी श्षबप्त भ्र्िक विनाशकारी दाम किया था, वह था बपनी और है 
जमी दा रो का प्रपुत्व स्थाभित करना, जिशक्षकों उन्होंने 'जमीवारी प्रथा" 
के नाम से जन्म दिया था | १७६३ ६० में लाई कार्नवालिस ने बंगाल, 
बिहार, और उड़ीसा में जी इृस्तमरारी-बन्दीबल्त किया था वह इसी ढंग 
का था । बाद में उ5परी मारत तथा फ्मी प्रान्ती में माज्नाजारी वप्ुल करने 
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के पलिए प्मीदाएरँ को मध्यस्य रघण़ गया । अन्त में यह भी तथ हो गया 
पदिः €ढ पनाश्वित रकम रवयर दी देनी पड़ैगी नो कसी बट़े-पढ़ेगो नहीं । 
इ्र्मीन के पालिक दृूमीदार बना डिये गये । यह पर्त हाश्त्वगर के हित मैं 


दुशदायी होती गई । ज्रमीदार मनताना त्गाव वघ्नत्त गन्‍ने लगे भौर गाथ 
ही दूमीन बेचने दग, दप्तरे बागर्तवगर को देने का प्ब रगाक्ियर उनकी 
प्राप्त हो गया | क्षाज्राज्यवादी थार ने जैती में थी पैकट पेदा कर 
दिए थे, उसने ध्ाशाजित धच्चन्पीं को थी हिला दिया था | 


इक 


(५९१)- पक्षाजञ्नाज्यवादों ध्ीषण की परणिषप्थितियाँ में तरह-तरह 
के तोटे मुफ़ुतजीयी की रक परी प्ना तैयार ही गए थी जौ पूरी ग्रामीणश- 
व्यवस्था पर निर्भर रहती थी भीर उप्तना अभिन्‍न जंग बनी हुई थी | ६पके 
परिशाम- ध्वरुप ने वैबत क्ि्छानों पर लदा हुआ बीका बढ़ता जाता था, 
पलक उक्ष्ते भी अधिक सीणाण परिशाम यह हुआ कि पिक्षानों में वर्ग-मेद 
भी बराबर बढ़ते गए | इंच अक्ार एक दुत ये दुधरे दुसों को शालाए-उपशाजाएँ 
फ़्टती चली जा रही थी*, . जिन्होंने मिलकर विनाश के विशाल वुधा का 
छप ले जिया था । जिन किम्तानां से जूमीन शिन जाती थी, उनकी दक्ञा 
“कम्मी” था बड़े गुताम" जैसी हो जाती थी । गुलामी अथ्वा दासता 
पमाज का कितना बड़ा कलैक है | प्रृमि->विहीन प्वेहारा की सेना बढ़ती 
ही जाती थी। यही वह किया थी जी आने वाले तफान की प्चना दे 
रही थी | क्ष्माज की सीढ़ी पर और मी नीचे उतरने पर-- हम बहें-गुलासी 
“हरी बेगारोी और क्षाइकारों की दाखता के स्तर पर पहुँच जाते हैं, जहा' 
हमें! ऐसे लैत-मजदर मिलते हैं, जिन्हें मजदुरी भी नही मिलती । छत प्रकार 
के मज़दुराी' वग उल्लेख प्रेमचन्द ने हम शबूदों में किया है ।-- महन्त रामदाश्ष 
जब अपने इलाके की निगरानी करने निकलते तप उनका जुलूस राजसी ठाटठ- 
बाट के पक्षाथ चलता था । सब के आगे हाथी यर जो बाकेबिहारी जी 
की पवारी . « « उश्चके पीछे पालकी पर महन्त जी चलते थे । . >महन्त 
जी तथे यात्रा करने गए थे , , बड़ा यज्ञ किया । रक महीने तक हवन- कुंड 


मई 


कट हाल 


जल्ञता शरण, महीनों तक कड़गह ने उत्ते, परे दस उग्र संह्ात्माओं स्व 
पनिमन्जणञ था । इस थज्ञ के लिए पज्त्येक आाश्ामी मे इस पीछे पांच उ्पया 
चनन्‍दा उगाहा गया था; किश्नी ने छुशी थे डिया; विसी ने उभार लैकर , 
जिप्के पात्त न था उसे रूथणा लजिजना पड़ा । "बाकै पदिद्यायरी जी" की 
ग्राज्ञा कौ कौन टाल छकता था $ , « .« «रके बढ़ा दर्रिद्र शादी था, 
कई घाल थे फल ख़राब हो रही थी | . « « उच्त पर इजाफा 
लगान की नालिश कारदे उस्ते झा के जीफा तै शौर भी देखा दिया था । 
« « « « « या देने है शल्ाए करने पर ठाइर द्ारे के ध्ासने सार 
पड़ने लगी , . . « उपो प्राश हर लिए |? (5) प्रमचन्द ने १६१६ के 
काल में ६ अक्यर की पशुवत ली लाया को देडा था। उनके उपन्या्ष का 
यह यथाथे शंग प्रतीत होता है। रजनी पास द३ ने ऑकिडो की एक लम्बी 
छूवी के धाथ भारत की गृरोबी ला खहच्य, सैती वा पकट, अग्रेजो' की नीति 
रव प्षाप्राज्यवादी विनाश की प्रमिक्ा में पारत के धकटों का उल्लेख किया , 
है, जिपके अन्तर्गत बैंक-पैजी' और ग्रौधोगीकरश आपदि का विशद चित्रगा 
उपब्यथित है| वाषक््तव मैं हन आक्ड्री' थे ६ बात पा पर्दा फ़ायश ही जाता 
है कि छत बीच शोषश के एक नए ७प ने जन्म ले लिया था | यह छप 
घ्वतन्त्र व्यापार पर ब्राधारित उन्‍नीपवी' धदी के प्रजीवाद की परिष्थितियां 
में हो ।विकाणषित हुबा था । यह बीकवी' सदी की नथी म॑जिल थी । १६ वी० 
धठी के स्वतन्त्र व्यापार पर बाधा रित प्रैजीवाद की कु देती भावश्यक्ताएं 
थी*, जिनसे मजबुर हो कर अग्रेजी' को भारत में अपनी नीति में वह परिवर्तन 
करने पड़े । श८४७ के गदर के पश्चात कम्पनी को क्षमाप्त करके ब्रिटेन के परे 
पंजी पति वर्ग के प्रतिनिधि के «प में ब्रिटिश सरकार का प्तीधा शासन स्थापित 
कर दिया गया । दुसरे, व्यापार के लिए मारत को एकदम हक प्षृत्र में बाधना 
आवश्यक थय | उप्कके लिए देश में रेल की लाहनो' का जाल मथा बिशा दिया गया 
(१) बप्रमचन्द, सेवाप्दन --हंस ग्रकाशन, 

पृष्ठ सख्या--६, १०, 


और छड़वब्गं झा विश्क्ष हुआ । अपनी आावरयतानुप्तार साज्नाज्यवादी परक्ार 
ने सिंचा६<, बियली, डाक तथा ध्ाश ही ब्ग्रेजी पजिसके »परा क्लदीं 
और मातहत जैन्टी की वी या रके, और यीररप,२ ढंग की बैं-व्यवत्था 
जे की । किन्तु एजीवातियाँ जा आाशि-द्विताश्चोा आशिक धंवट ही बन 
कर भारत मैं फल-फुल रहा था।। रक पशाधीन, यगौपनितेशिक देश का 
ब्रार्थिक विश्यक्ष 5४ प्रकार उल्े कप के डीता है, इसका भारत एक कच्छा 
दुह्यरण है। मारत में श्ौधोेगों करश जत्यन्त ही मन्‍द गति के वक्ष्ता रहा । 
ब्यवय मुख्य क्षारत मी स्वर चाश्नाज्यवादी-ब्य्वच्यथा में निदडित था | यह 
यवध्था उसे विरोधी की जन्‍्स देती थी जी भारतीय उच्चयीर्गों दा विकाप 
नही होने देते थे । यही &प अन्त में स्ाप्राज्यवादी-शीजण का अनिवाये 
परिणाम था जौ जैती पर अधिक वीफा बढ़ा रही थी । इस फ्रार भारत 
में उधीग-घन्धी वा वाल, जैती के पाल के अलग करके, हल नहीं किया जा 
घकता भौर जैती का पवाल ताम्राज्यवादी शोषण के पुल आधार सै प्त्बन्धित 
है । पारत में त्ञाउ्राज्यवादी नीति ला तदा यही उदेश्य रहा कि किमी 
तरह यहा चग्रेजी' के चाम्राज्यवाड़ी स्वार्थी का कायम रक्‍सा जाय, उनकी 
रघा। की जार और उनको मजबूत बनाया जाए । हेसे पेत-मजदर भारत के 
पी हिस्सों में पार जाते थे | बहुत थे इलाकों में अद्व-गुलाम और साहइकार- 
दाप्त बाक्ििाशी जातियाँ के होग हो गए थे । किल्ानों की तबाही का एक 
और प्बत ज्ोटे-कित्षानों' की हालत थी । इनमें से अधिकतर के पास इतनी 
कम ज़मीन होती थी कि वे उत्त पर अपने गुजर के लायक भी नहीं पैदा कर 
पाते थे। वैद्ची ही हालत शिकमी काश्तकारों की और उन किशध्ानों की थी 
पजिनकी किश्ली प्रकार के त्रधिकार प्राप्त नहीं थे | व्यवहार मैं, हन तमाम 
लोगो की हालत और सैत-मजदुरों की हालत में कोई विशेषा भ्न्तर नहीं था । 
हन लोगों को रुक दुसरे से अलग कानेवाली रेखा बहुत ही धुंधती पड़ गई थी | 
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जैसे-जैसे फकिपान की कठिनाश्या' बढ़ती जाती थी, वैसे ही वैध वह कजे के 
बीफ के नीचे शयिकाधिक दबता जाता था । इस दबाव में उत्तरी कठिनाहशुयां 
और अधिक गहरी हॉती गई । हत प्रकार किश्वान की रेदी दशा उत्पन्न 

हो जाती थी कि वह दरणिद्रता के मंवर में ज्या-ज्थो' दाथ-पैर पटकता था 

और दबता ही जाता था । ब्र्थात कर मैं बेचारा डिसान पैदा होता था, 

कर्ज ही में पोगजषित होता था और बन्‍त में मी के था। याने उसकी 

जपी न शशिनती थी, वर छुड़की डोता था; माहई-बतैन पटरी के मौल वहीं 

के आमीश उपजीली , मौखिक प्द्यानुप्नति पे, जिनके हुदय स्वार्थ मे मरे हुए थे, 
उठा ले जाते थे शोर अन्त में यपने ग्रामो व ध्म्बन्धियों पे विद्य की बेला त्रा 
जाती थी | यह थी दुब-भरी किप्तानों की कथा जिक्षकों पश्रमचन्द ने ध्ाहित्यिक 
ग्रातुओं के पान्त्वना दी है। प्रेमचन्द का धाहेत्य किानी' का जीता-जागता, 
चलता-फिरता , किप्ान मे मज्दुर बनता हुए दीन मानव का प्रजीव चित्र है । 
चित्र थे अन्तर्गत दु-विषाद की विभिन्‍न थारार, धावार-उपशाताएँ फुट 
रही' हैं। अपने ढाल के इसी युग-मन की प्रेमचन्द हलाहल के हप मैं बात्मसातु 
कर चुके थे, जिपको बाद में तअमुत की' बूँदों के धमान निकालते रहे । 


(५२)- केज की चक्‍की-- कज़े वह अनवरत चलनेवाली चक्की थी । 
जिक्षमँ मारत का कियान पिसता रहता था । किशानी के के लेने का कारश 
आर्थिक होता था, वह अपने झुत और विलाप्न के लिए कर्ज नहीं लैता था । 
किप्तान की इध भार्थिक विवशता थक शोषण का गहाा सम्बन्ध है। "किसान 
कर्जा लेते हैं स्लो लगान देने के लिए, अपनी खैती में कोई ऐसा धुधार करने के 
लिए जिकमें पुजी की आवश्यकता डो, पुराना के चुकाने के लिए या झेसे ही 
श्रन्य किसी क्षाम के लिए नही ।*(९) 

(१) रजनी पाम दब-भारत : वर्तमान और भावी , 
पृष्ठ संख्या--&६३ , 
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(५३)- पाहुार पूजावादी वीषश की घर व्यवस्था की घुरी 

ने गया था। क्ृू्मी दाए श्ाहगर की नंदद के ऊूगान बद्धत करता था | इ'॑ 
प्रव्पर गर किय्वानो-जूपी दायीं है बोदच की यौक था थी ज्र्मीदार के 

प्ण पर किश्ानाों पर जुर्म करता था, लगाने वद्नक्ष कता था और किसानों 
से वैगार भी तैता था। ज्ाहवार माक्गणारीं जमा करने के घाथ हो आमीण 
दिद्लानों को पूंद पर कज देता था | धाहुशर के बहीजाते, रही दें, सब 
दगा-फरेब हे भरी होती थी | तीन के ९३ था इससे भी शिक वधुल करना 
६0७का घन बन गया था। जूलीदार तो कयी ही कपी जाफत ढाता था 
लेकिन ये साइव्यर क्थिनों के जीवन की जैँ था जी पृत्यु परयन्त भी पिता 
से उठ कर बालक पर चिपट जाता था और छ्वका पीछा मुत्यु की कालिमा 
भी नहीं थी पाती थी । श्रद पर कर्ज देने के अलावा अनाज की सरीद और 
बिक्री मी करता था । जब फच्चल् कटती ती किप्तानों की लगभग श्ारी उपज 
पाहणार खरीद लेता था| अकपतर वही फल के शुरू में वकस्तानों को बीज 
और हल बैल आदि मी देता था। श्न प्ब का मप्तविदा भीलैं-भाले अपद़ 
फकिक्षानों' के लिए जादु का पिटारा था। क्षाइकार का उन पर कितना 
चाहिए था और वे उप्तमेँ कितना अदा कर चुके इप्का हिस्चाब प्राय; किपानों 
की नहीं मालम होता था । परिशाम यह होता था दिन ब दिन वे उसके 
गुलाम बनते जाते थे और साहुकार गाव का 'तानाशाहोी। यह थी किसान बोर 
पाहकाए के मध्य की क्रिया-प्रतिक्रिया जी प्रेमचन्द के पधामने, उन्हीं के युग में 
धारे भारत में हो रही थी जिप्को जड़ से उम्साड़ फेंकने के लिए ज्मचन्द ने 
लेख लिखे, टिप्पणशिया' प्रस्तुत की जौ हँस मैं १६३० से त्रीतिम काल तक निकलती 
रही और अपनी विभिन्‍न रचनाओं में उपस्याक्ष और कहानी के माध्यम से 
परीक्षा-#प में इन पर धशात्मक प्रहर किए जिन्होंने मनुष्य होकर मनुष्य कौ 
कुचल एक्‍्खा था | 
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(५४ )- मारतीय-कृषक-धमाज कर्ण के बवीफ से सती दबा ही था, 
वह अपने को सर्वधा विवध्ध और पराधीन पावर परमुतोषेत्ञीा और पाग्य- 
वादी भी बन गया था । प्राकृत कारशों ॥ तो वह नाग्यवादी बनने के 
लिए विवश था ही , राजनीतिक, क्ायाजिक और ब्राथिंत पागिष्यितियाँ ने 
परी उसे ब्थवरीय पहायंता पर निरमर रहने के लिए सजबूर का दिया था| 
त्रत; उक्कात आात्मविस्वात्त वो गया था और वह फसिधृया- धारणा ना, 
अन्ध-विखातौों, जामाजिक हाॉद्ियों ग्रादि का बची बने गया था। वह 
पर्वंथा निरीह और बअकिवक प्राणी की तरह दुसरो की दया भर कृपा पर 
ही पनिर्मर रहने का अम्यक््त हो गया था । युर्गों से चली आगययथी देवी-देवताओं, 
घपत-प्रैतोँ त्रादि की पृणा परम्परा के जाल में पुरों तरह जकड़ गया था | 


(५४)-आरधिक परामव के कारण उस्ददय वैयदितक और 
पारिवारिक-जी वन टूट क्षा गया था | राकत्-वदिन अथक परिश्रम करने के 
बावजुद दोनों वच्त पेट मर मीजन पाना उच्के लिए अप्वम्भध था। फलत: 
वह गुलामी की तरह अपने अम को बेचने, यहाँ तक कि अमीर के हाथ अपनी 
बेटों तक बेचने के लिए मजब॒र था । थार्थिक-अमावी' के कारश तन और मन 
दोनो ज्वमावतः कमजोर ही गर थे | इसलिए तरह-तरह की बविभारियां, 
महामारियों का प्रक्रौोप होता रहता था । जन्म लैते ही बच्चों की मृत्यु 
हो जाय, '्लत्रियों और पुरुणा का बहुत बड़ी संँख्या में अकाल ही कालक्वलित 
हो जाना विसारियों के फलस्वरूप गाँव के गाव उजड़ जाना, अकाल का 
बार-बार वआाना-यह पस्तब एक स्वप्राविक प्रक्रिया बन गयी । ज़ाहिर है कि 
इन सब आपदातओर और विर्षापयाँ का तात्कालिक कारण ब्रिटिश शाघ्नन की 
पमिर्मम शीबक नीति ही थी । इस तथुय का अ्त्यदा और परीक्षा ढुप मैं 
थीड़ा बहुत ज्ञान मारतीय कृषक समाज को हो चला था और मरता क्या- 
न करता की नीति के बनुच्यार यदाकदा देश के विभिन्‍न अचलों में अर्नमठित 


फकिप्तान विद्रोह भी होते रहते थे । जिध क्षय दांग्रेत दा जन्‍म इपा 
पफिप्तानों में असन्तोणा बढ़ता जा रहा था और फूमीदारी प्रथा तथा 
ध्य्तमरारी बनन्‍दीबच्त भादि के घिछएु तोगों की विद्रोही वावना 
प्रयलत होती जा रही थी | 

फकिसान-आान्दीलन का आर म्म ; 


काया अधाकत आता मैया होम). एकिंका:. फितानोे कताआर,.. ग्राम. दामावर:. पुकककाड अग्ामसा माडय ला. वमका+.. बा#मश इशमा. परंजर. िकाश. अलोडक आधरकक. विकमन 
लाल समंबंक साधना अधोके भा ससबाला. समा पका. ऑकिकमा. ड्रकाका+ अइमपर. ऋमडए. कारक. पाामाकी. काश. साकाक.. दकाबा+ सात. किग्रक. कमा. अब. फंएनमड 


(५६)- काग्रेत ने थर्व अथम नही, ती मी भार म्भ ये ही 
समय कर्मेय पर फक्िधानों की दीन-हीन दया की और ध्यान दिया । इलाहाबाद 
में होने वाले १८८६ के काँग्रेस के चौथे अधिवेशन से ही यह कार्य शुरू हो गया 
था | २० बी० शताबूदी में गांधीजी के आगमन से किसानों में श्रधिकातिक 
जागृति उत्पन्न हुईं | वैसे किक्षान बरान्दीलन की प्राति के माव परोषधा-रूप 
में कमी भी विलीन ने हुए थे | विद्रीह-#प में चिनगारी उठती ब्वश्य थी 
किन्तु द्ाप्राज्यवादी ताकतों के प्रम्मुख स्थाह ७छप न पा रही थी ॥मारत में 
खैती की ब्र्-व्यवक््या काया पहले पे ही दम निकला हत्रा था | ऊपर से 
सं॑धार-व्यापी जर्च-प्ंकटो ने तो उप्की कमर ही तोड़ डाली । उध्के 
फलस्वहूप तगान बढ़ाने, कंजंदारों को गुताम बनाने और किसानों की जमीस 
हीनने की जो क्रिया शुरू छु& उत्तवा परिणाम भारत के क्मी प्रृभागों में 
फकिप्तान-आनन्‍्दीलन के जन्म के ७प में प्रकट हुआ । किधान अपने आप गाव- 
क्योटिया' बनाने कौ | उनके छारा वे बेदखलियों का विशोेध करते थे । कुर्क- 
जमी नो के नीलामों वा बहिष्कार करते थे और ध्ाइकारो के खिलाफ अपनी 
एकता दढ़ करते थे | ये किसानों की अपनी मुप्तीबर्ते और तकलीफे थी जो 
उनको मारतीय-राष्ट्रीय काग्रेस के राजनीतिक संवर्ण में सीच लाई । इस 
प्रदगर जब से भारत में अंग्रेजी राज्य कायम हवा तमी से किसानों में बार- 
बार बेंचेंनी पैदा हुईं और किसानो के विद्रोड हुए । तब से उनकी संख्या और 
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तेजी बराबर बढ़ती ही गई । राष्ट्रीय चेतना ने जान्दीलन मेँ शौर अधिक 
प्राए फैक दिए । शुरू-शुरू में किच्चानों का गुस्सा और बेंचेनी अलग-अलग 
धाहकारों और ज्मीदारों के बदता लेने और हिंतपा का ज्वयीग करने की 
हृूपवी-दुप्वी कारवाहइयों का ब्वय॑ स्फ़र्श-रप लैती थी । 'प्रेमानश्नमी में 
पनोीहा कहता है-- कारिन्दा कौ है, न जमीदार कोड हौतना | यहाँ 
कोई दबेल नहीं है। जब कौड़ी-कौड़ी लगान चुकाते हैं तो धाँष क्यों पहें? " 


ह। 


४९ 


(५७)- श्रमचन्द का स्वप्न अथवा आदेश जिपकी कि अनुप्नति 
उन्‍होंने अपने युग में की थी तथा जिचकी यादर्शात्मक कल्पना अपने उपन्याप्ष, 
कहानी का विषय बनाथा था वह १६३६ में प्रथम अखिल भारती य- किस्ता न- 
संगठन के ७प में क््यापित हा । यह थी किश्षान-वान्दीलन की' प्रगति की 
प्रमिका जिसकी पृष्ठ-प्रमि में प्रेमचन्द ने अपने किसान भाश्यां के आन्दीलनां 
की प्राश दिए हैं। कियान-आन्दीलन की भांति मजदर-आन्दौलन का शी 
गगैश करीब ६०-७० साल पहले छुआ था । लेक्नि €क संगठित बआान्दौलन के 
#प में उध्का धृतिहा+-क्र्म पहले महायुद्ध के बाद ५ आरम्भ हुथा । १६ वी” 
पदी के द्राठवें दशक तक देश मैं कल-काउचाने खड़े होगए इतिहास में १८७७ 
की एक हड़ताल का €क उल्लेख है जो नागपुर की रुम्प्रेप|्त मिल में मज़री की 
दर के सवाल पर हुईं थी । श्प्पर से लेकर १८६० तक के काल में बम्बह और 
पद्रा५ प्रान्त के २५ हड़तालोँ का उल्लेख मिलता है । ४२) १६०५-१६५६ के 
राष्ट्रीय-बान्वीलन की लहर के उठने के धघाथ-साथ मजदुर-आ्रान्वीलन और भी 


जमकर अमाकक. सेभाक+ आयंगी.. सांफिंय हडकओ. प्रमिकत.. पिभंकक जाहा+ भमकाओ।. जज. तहाकक. विकमात,. महा आपात. जिवमलः अंगहामः आीहोपेक: सडकना अगस्त. उरलीगआ, मलकोी. सकका.. वेककक. अभाधकर कृरमंक: दुर 2ानान.. लककिर:. किक अकवाओं .क्रिकिक.. नाभक क्रमांक आकऋः. अुलाकत अधंभात.. वाला साकार. ऑककः सलाए? शाकां. इुजककः श्रीयागल अवाइक काना क्राका क्र गहंका आमोधाल. आकार अोकांफ 


(१) प्रेमचन्द 'प्रेमाप्नम' प्रका० हंस इलाहाबाद पु० च० ८ 


(२) रजनी पाम ढत, साइत-वर्तेवगान और भावी , अनु० ज्रीम प्रकाश संगल, 
प- प्रथम जुन १६५६, प्रका० पी० पी० हाउच्त दित्ली १, छु० स॑ं०-२०१ 


“७ ७-- 


तरंदत हुगा । बम्बब वी पमिली में काम के घंटे बढ़ाने के विशीोध में 
हडताल छुइ थी २- थी रे यह प्रत्येयः गमज्त व शहर का पाथारश विजय 
ही गया था। कमी किया नाग जी लेकर, भमी कियी दात पर दिन- 
प्रतिदन बान्दोजन होते थे और बल्यन्त वीपल्सता दे त्ाथ परतित की 
छहायता से उन पर घौर-प्रद्मरग कर जाते थे | किन्तु स्ाओआआज्यवादो 
मार-बवठ तथा बमन-नीति ने जान्दोलनों वी ध्माप्त गरने दे क्थान 
पर और उप्नेजया ही दी | उधम नराबद्ध ऋाप्त होने पर छत्ती अपन्ति 
तथा उच्के बाद बारी दुनिया में उठने बाजी द्रवान्तियरी जहर य जौ 
प्रषाव पड़ा था उनसोे जार मारत ठग सेजदुर वर्ग नानी रक छलांग मारकर 
केमश्रमि) में उतर दबाया था। यही थे बारत में वार्ध निक ढंग के मजदुर- 
बान्दीौलन का ४ गशेश इबा । उच्च त5ूत देश की गार्थिक हालत और 
शाजनीतिक परिक्यिति दोनों ने ही मजदरों में नई जागृति पैदा करने में 
मदद दी | लड़ा&६ दे दिनो में चीजों के दाम दुगने ही गए थे लैतिन मजदुरी 
दी' मजदरी में «२ छिताम ये बढ़ती नहीं हुई थी | मित्-मालिक अन्धा-धुन्ध 
मुनाफा क्या रहे थे। किन्तु मगर मजदूरी को उनशा क्षमुचित माग नही 
मिल रहा था। मजदर पीड़ित थे । प्रेमचन्च ने घन्‍त में आकर यह दिखा 
दिया अब मजद्भरी की आवाज बुतन्द है। इंस-मज़दुर-थान्वीलन ने श्रेमचन्द 
के विचार को प्रेरशा ज्दान की । पज्ञाथ ही प्रेमचन्द ने इन्ही मजदुरों' के 
सँघर्ण से शक्ित ग्रहण कर अपना अपना दृष्टिकोण अपने प्ाहित्य मेँ व्यक्त 
किया । 


(५४८)- ये तथा अन्य अनेक विभिन्‍न पझ्मस्याएं प्रेमचनद के युग 
में १६०४ से १६३६ तक किस प्रकार प्रमाज में विषाद-रेखा के छप में फैली 
हुई थी” उनका यहा' उल्लेख किया गया है। प्रेमचन्द ने इन समस्यात्रों को 
राष्ट्वीय-विक्राप्त में विकट प्कट के छूप में देखा, समंफा शोर बताया | ये 
जाति-पाति, धर्म-अधरम, कृत अकुत, अ्रश्चिषात बादि क्मस्यारं जौ मारतीय 


*+ 3 दिन 


पस्काति ० अमियाप हैं ब्मारों राष्ट्रीय-चेतना के लिए भी क्‍्य कष्टदायक 
नहीं | इन पमध्यातज्ञीं की ड्रेमचन्द ने विभिन्‍न डिचारयों की पुष्ठ-प्रमि में 
उठाया । प्रेमचन्द की स्शक्‍त-वाणी का, जिसे विभिन्‍न ज्ा्डित्यिक छपौंँ 
में उच्दोने अपने जीवन की सतिम बघाड़ियोँ तक व्ययत किया, यही छतिहास 
है । प्रेमचनद दी वारतीय प्माज के अल्येक अैग-मजदुर , किसान, नगर-जीव 
ग्रादि की द्याथिक स्थिति का वथार्थ-ज्ञान था। द्ार्थिक-७मस्या का प्तीथा 
पम्बन्ध राष्ट्रीय-पराधीनता से था| ब्रत: ज्रेमचन्द ने प्ग राष्ट्रीय 

सवारी नता को प्राथमिकता दी | श्न दीन-ही न, बाॉशिणित, अछुत माह वो 
में. इतनी हिम्मत न थी कि वे स्वर्य भ्रपनी बावाज बुलन्द ती क्या, सोौल 
भी पके | गांधी ने १६२९१ मेँ ध्सकी शाष्ट्रीय-चेतना की छत्र-छाया मैं 
विकसित किया | गाँधी का विचार था-मारत गरीब लोगों का देश है 
लैक्नि वह गरीब नहीं है |) 


प्रेरणा - स्त्रोत 


तअ्ध्याय-३ 


अमचन्द के अरगा+ स्त्रोत 
१- श्मचन्द ने अपने युग की सभी महान कृतियाँ से प्रेरशा 
ग्रहश की । उन्होंने अपने उपन्याक्त और कहानी में पाश्चात्य लैखकों की 
प्रतिमा को स्वीकार किया और स्वीकार किया था उम्र युग के लम्बे 
इतिहास को जौ औदधोगिक-क्रान्ति" के साथ १४ वी०७ शताबूदी से 
आरम्म होता है और प्रेमचन्द के काल तक आता है। प्रेमचन्द की प्रेरणा 
के क्रम-गत विकास को अच्छी तरह समकने कै 'लिए उस युग के इतिहास 
की पृष्ठप्तमि का अध्ययन शव विश्लेषण अनिवार्य है । कलाकार प्रेमचन्द 
मध्यवर्गीय शिक्षित समुदाय के प्राश्षी थे, और अपने जीवन कै प्रारम्भ काल 
से ही वे पैजीवाद के विछद्ध और साधारण जन-समुदाय कै साथ रहे । 


२- प्रैमचन्द ने अपने युग के बाइय जीवन की परिस्थितियाँ के 
साथ मनुष्य के आनन्‍्तरिक जीवन, उच्चक माव जगत का चित्रा सफलता के 
साथ किया, क्योंकि प्रेमचनद्र जीवन-द्न से अधिक मनुष्याँ के त्राथ मार्मिक 
सहानुप्रति पर बल देते थे । प्रेमचन्द त्रपने किसी विशैषा दृष्टिकोण को लैकर 
नहीं चले ये, उन्होने जीवन के प्रत्येक पहल की देखा, इसी कारब प्रेमचन्द 
को अपने युग के सामाजिक जीवन की पुरी जानकारी थीं । कलाकार कै 
लिए प्रलवस्तु है पवैदना, सामाजिक जीवन से व्यापक परिचय, अपने पात्राँ 
से उचित अनुपात मैं पहानुम्नति या घुशा--य पमी गुण प्रेमचन्द में मृत प्ररृणा-रूप 
में स्थित थे, जिसके प्रभाव से प्रेमचन्द त्रपना प्लाहित्य रब रहे थे | फ्रेसचन्द 
ने उपन्यास्-साहित्य को भी प्रेरुशा के रूप मैं ही ग्रदश किया था क्योंकि 
वह त्रच्छी तरह जानते ये कि उषन्यास्त कैवल कथात्मक गच नहीं है वह मानव 
के जीवन का गच है जी पम्प मानव को लैकर उसे अभिव्यक्ति प्रदान करने 


ग्नैपर न» 


की चेष्टा करता है। प्रेमचन्द्र का विचार था कि आज के युग मैं 

साहित्य का कार्य अपनी महाव्‌ परम्परा को पुनर्थाँपित करता और 
सत्य, ज्ञान, वास्तविकता दारा अपने को आत्मत्तात करना है। बअपनी 
ब्रन्तत: चेतना कौ जाता है । प्रेमचन्द त्पने युग की स्माज-व्यवस्था ._ 

से आरम्भ से त्रन्तत तक असन्तुष्ट रहै। 'कर्मम्र॒मि" मैं रक स्थान पर 

लक्ष्य करते हैं-- एक आदमी दस रूपए में गुजर करता है, दुपरे को 

दस हजार क्यों चाहिए? यह धांधली उसी वक्‍त तक चलैगीं, जब तक जनता 
की बसे बन्द हैं ।* । 


३- प्रुजीवाद जिसका कि दी शताबिदयाँ का लम्बा हतिहास 
है, आरम्भ से ही तबनन्‍्तर्विराधाँ से पीड़ित था और १६ वी७ सदी से ही 
अँग्रेजी के महान लैलको' ने उसकी बराबर तीम्र आलोचना की थीं | यह भी 
ध्यान देने की बात है कि अँग्रेजी पैजीवाद ने कमी स्ामन्तवाद का सुसंगत 
विरोध नही किया । उसने किसानाँ को तबाह किया लैकिन सामन्तोी से 
गठबन्धन किया । सॉस्कृतिक-दीत्र मैं उसने राजनी लिक प्रतिनिधि "“इयको 
और "लाडैस" को त्रपना आदर्श माना | अ्ग्रेजी पैजीवाद की यही परी परी 
प्रतिच्काया भारतीय पैजीवाद पर भी बिलकुल इंगलेन्ड के समान ही पट्ठी 
और मारतीय प्रुजीवादी मी अपने ही माह्टयाँ के हित मैं अभिशाप बनकर 
उत्पन्न हुए । किन्तु जैसा आरम्भ में कहा है कि पैजीवाद अपने जन्म से ही 
अन्तर्विरोधौ से तप्त था । वे अन्‍्तर्विरोध थे पैजीवाद के विरुद्ध विद्रौदट 
की मावना जिस को जन्म देने वाला मध्य वर्गीय शिक्षित बमुदाय था । 


सा भा प्राक कक आवक अत शक मक आल काला कान! आ 0० अकाक कक आफ काका आफ आल सा शक, का अंक काक आाक आओल आकर आक सम आज आया, आमका 20०० जन चालक आओ शांगः भ्रम सका जमाकर भा: अक आक भ्रााक आह शक भा आओ डम बा कर॥ का 


(१) प्रेमचन्द्र "कर्ममृमि" प्रका० दस इलाहाबाद, प७ स०- १२२, 


शक 
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४० हंगलेंड में औद्योगिक-क्रान्त्तिका आरम्भ १५ वी० शताबूदी 
मैं हुआ था, उसका विशेष प्रभाव सर्व साधारण जनता पर पड़ा था । 
त्रत्यधिक उत्पादन के विकाध्न से हंगलैड तथा त्रन्य यौरपीय मुत्का' के सम्मुख 
यह समस्या उत्पन्न हो गई थी कि अब इस नवीन उत्पावन प्रणाली से बने 
सामाना' की सपत कहा हो ? आर्थिक उन्‍नति और मशीन के उत्पावन के 
चीत्रा में १५ वी० थताबुदी में इंगलैन्ड सम्प्ण संचार का नेतृत्व कर रहा था । 
इसी के परिशाम-सघ्वरहूप नष्ट नर स्थानों की सौज में विदेशों में त्रपमे माला 
की बिक्री बढ़ाना उसके लिये अनिवार्य हो गया था । औद्योगिक ग्रान्त्ति 
के कारण अब यह सम्भव नही रहा कि कारीगर स्वतंत्र रूप से मालौ' का 
उत्पादन एवं निर्माण कर सकें । उत्पत्ति के लिए त्रब बड़ी घपजी की आवश्य- 
कता थी । इसी आवश्यकता के फलल्व€प पैजीपतियाँ का जन्म हुआ । 
जिन लौगौं के पास रूपया था, वे ज्वय॑ शिल्पी न थे, बल्कि अपने धन के 
बल पर मशीन खरीद कर कारखाना स्थापित करते ये, जहाँ पर शक लम्बी 
संख्या में मज़दुर वर्ग काम करता था । सैकड़ी हजार मजदरों कौ चेतन देकर 
वे मालों की उत्पत्ति का प्रबन्ध और संचालन करने लो । हस कारण यह 
स्वमाविक था कि इन नए लोगों का प्रमाव भार्थिक दीत्र मैं बढ़ता जार 
बऔर धीरे-धीरे सब उत्पादन का माल स्वतन्त्र शिल्पियाँ के हाथ से निकलकर 
हन धनियाँ और प्रजीपतियाँ के हाथ में था जार । यह प्रक्रिया निरंतर 
ज़ोर फकड़ने लगी थी, जिसका प्रत्यका प्रभास और स्वरूप समाज और जनता 
में दिलाई देने लगा था । 


५- पुजीवाद त्रार्थिक प्रगति त्रौर विकास के ख्ाथ स्वय॑ 'विकप्तित 
हो रहा था, और बढ़ रहा था, इस्री ने नए-नए आविष्कारों को मी 
जन्म दिया । ज्ञान और विज्ञान की उन्नति इसी विकाश्च का फल है। 
नवीन मार्ग, मशीन, बिजली, रेल, बादि-त्राड़ि पुंजीवाद की ही और 
आवश्यकता की पूर्ति के लिये निर्मित हुये । पजीवाद चतुमुंती उन्नति कर 


० प_िल्ण 


रहा था और उच्रकी शाखाएं प्रत्येक दोतं में फेल रही थी | इंगलेंह के 
व्यापारी मारत में मी अपने बने माला के लिए बाजार हुंढने जाये ये । 
अपने बने हुए माल को घर-घर तक पहुँचाने के लिए उन्होंने नह नए रास्ते 
बनाये और सह्के तैयार की । क्षाथ ही व्यापार की प्रक्रिया को अधिक 
पुलम करने के लिए उन्होंने अगशित उपयोगी साधना का प्रबन्ध किया । 
पुजीवाद के विकास के साथ-साथ उसके मातृ-देश की सैस्कृति रव॑ सम्यता 
के विकास का क्रम मी अनवरत हूप से चल रहा था । उनके व्यापतरिक 
मालौ' के साथ ही उनकी माणा, साहित्य, विज्ञान, संस्कृति, सम्यता 
अआचार-विचार आदि का भी निर्यात आरम्भ हुआ और जिन देशों के 
साथ अँग्रेजी पैजीवाद एवं व्यापार का सम्बन्ध स्थापित हुआ, उनके स्ताथ 
हंगलैंह की सम्यता और संस्कृति का मी सम्पर्क अनिवाये प से छुआ मारत 
में ऋ ग्रेज व्यापारियाँ और उच्यौगपतियाँ को सर्वाधिक अनुकूल छौत्र और 
वातावरण प्राप्त हुआ था । इसलिए इस युग में व्यापार के माला के 
आवागमन कै साथ ही साथ वहाँ के आवार-विचार, रीतिरिवाज़ौँ, कला 
साहित्य का मी आदान-प्रदान सहज और घुलम होता गया । प्रैजीवादी 
'विकास-क्रम की यह पहली सीढ़ी थी, इसके बाद इंगलैंड के पैजीपतिया' ने 
मारतवर्णष में अपनी मिलें और फैक्ट्ररियाँ स्थापित की, व्यापार के 
विस्तार के साथ ही ब्रग्नेजाँ मे राज्य का विस्तार भी प्रारम्भ किया जौ 
श्प्५७ तक ईस्ट्टान्डिया कम्पनी के द्वारा अनवरत हूप मैं चलता रहा । 
इसके बाव महारानी विकटौरिया ने सम्पश मारत को अपने साप्राज्य का 
अंग बना लिया | जो लोग हेढ़ म्षौ वर्ण पहले साधारश से व्यापारी बनकर 
मारतवर्ण में आए थे, वे त्रब पर्ण रूप से सताम्राज्यवादी हो गर थे और 
मारतवर्ण उनके साम्राज्य का रक तब्रैग बन गया था | हस परे युग मैं मारत 
का शौषण् अनेक हूपौं मैं हुआ | फलत; यहा की उच्चौग रव॑ कृषि 
व्यवस्था नष्ट हो गयी । ग्रामीख जीवम टूट कर बिखर गया । अविधा, 


न्ट टन 


अ्रकाल, महामारी बादि का दौर शुरू हो गया | वग्रेजी-साम्राज्यवाद का 
यही अ्रमिशाप था, जिससे हमारा देश पनन्‍तप्त था । 


६- प्रजीवाद की प्रगाढ़ छाया निरंतर गति से मारत पर 
फैलती गयी और इसके फलस्वरूप मारत की जनता का शौषण भी बढ़ता 
गया । इस पणिवर्चन का प्रभात मारतीय सामाजिक जीवन पर मी पड़ा जौर 
इस नयी प्रक्रिया के फलस्वरूप उप्तमें नयी प्रेशशा और शक्तित का संचार 
हुआ । भारत में प्रजीवादी तथा अमिक वर्ग के फलस्वरूप एक अन्य श्रेणी का 
विकास हता, इसे हम शिपित-मध्यम श्रेणी कह सकते हैं। कारखानों में 
यान्त्रिक-शक्ति और जटिल मश्ञीनोँ का संचालन करने के लिए हैसे शिक्षित 
'शिल्पियाँ की आवश्यकता थी, जौ अपने कार्य मैं पटु हाँ | नौकरशही 
परकार को सक बड़ी संख्या में बाब॒वर्ग (६) की आवश्यकता थीं, जी बड्ढे-बढ़े 
अफसरा का मातहत होता था | लैकिन सरकारी-वर्ग का यह बाब-वर्ग 
बहुत दीन, निरीह और हीन प्राणी था जौ आर्थिक विषमता का शिकार 
हो चुका था । नए ब्रार्थिक जीवन में यदि महत्व था तौ व्यापारी , 
महाजन वकील आदि का शिक्षा और ज्ञान के प्रकाश के कारण हस्त शैशी के 
लोगीं के लिए समाज और सरकार दौनाँ पर अपना फ्राव बढ़ा सकना 
बहुत प्ृंगमण था। प्रेस, समाचार पत्र, पुस्तकों के प्रवार के कारण यह जेणी 
अपने विचार का फ्रप्तार मी घ्ुुगमता से कर सकता था । क्‍ 


७- पुंजीवाद के विकास, प्रगति और उन्‍नति के साथ ही स्राथ 
उश्चका प्रतिक्रियाववदी रूप आरम्भ हुआ जौ कि मजदुरों की दयनीय दशा के 
फलस्वरूप उपस्थित हुआ था । इस स॑ँघर्ण को विस्तार देने का श्रेय मध्य- 
वर्गीय शिक्षित समुदाय को ही था | सन्‌ १७४०-९८ ५० तक एक शताबुदी के 
(१) प्रेमचन्द की कहानी "बड़े बाद इसी ढंग की कहानी है ।“बह़े बाब' 
गुप्तपन, माग- २५ अ्रका० हंस इलाहाबाद सं० ज्रथम ,१६६२ पृ०सं० ६७ 


ब्ण्टर रे कण 


काल मैं युरीप में विज्ञान, शिल्प और व्यवसाय कै दैत्र मैं जी भारी 

प्रगति हुईं थी, उसका सबसे महत्वपु् परिणाम यह था कि मध्यकाल के 
जागी दारा' की त्रफेंदा पुजीपतियाँ का महत्व अधिक बढ़ गया था । 

इनके पास घन, वैमव और शक्ति सब कूछ थे | इनके अतिरिक्त डाक्टर , 
वकील, इन्जीनियर, व्यापारी, प्रौफेसर, सम्पादक, दुकानदार, ब्रादि 

के रूप में जौ रक शिक्षित मध्य-श्रेणी विकस्तित हुईं थी, वह धन में पुंजी- 
पतियाँ की अपैदात हीन थी लैकिन बुद्धि और ज्ञान में उसकी अपेक्षा 
'किम्ली प्रनार कम न थी । शिक्षा और ज्ञान कै विस्तार के साथ इच 

बैसी ने यह विचार करना प्रारम्भ किया था कि क्‍या समाज मैँ पुजीपतियाँ' 
का प्रभुत्व और मजदुरी' की गरीबी व जसहायावस्था उचित और न्यायप् 
है? साथ ही मजदुर-ओऔणी कै लोग भी शहरों मैं निवात्ध करने के कारण अब 
शिक्षा से सर्वेथा व॑च्षित नही रह गए थे | धीरे धीरे वे अपने अ्धिका रौ' 

व दुर्देशा का अनुभव करने लो ये कि क्या वर्तमान समाज-सैंगठन न्याय बौर 
ओऑऔचधित्य पर ह््थापित है ? उन्‍्मीसवी सदी” में डी पुंजीवाद के व्यापक 
परिणामों को मी जनता अनुमव करने लगी थी । समाज में वर्ग-संधर्ण , 
मजदुर-आान्दौलन प्राय: स्रामान्य रूप से आरम्भ हो गर थे । कुछ स्थानों 
मैं पुजीवाद के विएुद्ध छुले तौर पर क्रान्तिया' हुईं । इन सब संधर्षों का 
मुख्य कारण शिक्षा। का फ्रयार तथा अधिकार कौ प्राप्त करे की चेतना 
और सजगता थी । स्राधारण जनता के लिए त्रब शिक्षा और साहित्य 
दोनौ' ही झुलम ये । व्यावश्चायिक-क्रान्तियाँ मै घाहित्य में चेतना और 
शक्ति उत्पन्न कर दी थी । साहित्य जनता मैँ जागृति लाने का माध्यम 
बन गया था | उन्‍नीसवी” सदी के साहित्यकार ने त्रपनी कृतियाँ के लिए 
प्रधानतथा "गधों का उपयोग किया । 'गद्ो मैं मी 'उपन्यासों का त्राश्नय 
लैकर उन्होंने अपने विचारों और कला की तमिव्यक्ति शुरू की । यही कारश 
है कि उन्‍नीसवी' सदी में उपन्याश्त साहित्य की बहुत उन्‍नति हुईं । अपने 
सामतजिक और राजनीतिक विचारों कौ प्रकट करने के लिए भी इस युग के 


नये उन 


लिए मी हस युग के लेखक उपन्यास को साधन हूप मैं प्रयुक्त करते थे । 
चाल्स डिकेन्स ने अपने उपन्याताोँ से इंगलिश जनता के पीड़ित लौगां के 
मार्मिक चित्र सींचें । न्‍्यायलयाँ मैं न्याय प्राप्त करने मैं जनता को किस 
प्रभार देर लगती है, जैल मैं कैदियाँ को कैसे घौर कष्ठ उठाने पट्टते हैं, 
गरीबखानो में त्राश्न य-प्राप्त गरीबाँ के साथ कैसा दुग्वैहार होता है, 

हन सब बाता पर चार्ल्स डिकेन्स के बढ़े मुन्दर हुप मेँ प्रकाश डाला है | 
लौग चाह्स के उपन्यासोँ को उन्‍्नीसवी' सदी के सुधारक और पर्म-ग्रन्थ 

के समान अनुशीलन करते थे । कार्लाइल ने अपनी कृतियाँ छगरा जनता 

का ध्यान उन बुराश्याँ की तरफ बत्राकृष्ट किया था जौ व्यावस्तायिक- 
क्रगान्तियाँ से इंगलैड में उत्पन्न हो गईं थी” । कार्लाइल अनुमव करता था 
कि व्यावस्ायिक-क्रान्ति के कारश जो मौतिक उन्‍नति यौोएेप मैं हुई है 

वह जनता कै त्रध्यात्म को फ़रत: कुचल रही है। रस्किन नए युग के 
पश्वर्तनी' कौ चिन्ता की दीष्ष्टि से देखता था और मनुष्याँ का ध्यान 
पुराने युग के सरत व झुखमय-जीवन की और त्राकृष्ट करता था । मैकौलै 
फैच राज्य ग्रान्ति #ारा उत्पन्न हुईं ज्वृत्तियाँ का कटूर विरोधी था | 
उसका मत था कि स्वतन्त्रता के साथ-साथ मनुष्य के लिश उपयौगिता 

त्रौर फ्राति की भी आवश्यकता है। मिसेज ब्राउनिंग ने कग्रेजी जनता का 
ध्यान कारखाना मैं काम करने वाले बालकों की दुर्दशा की और त्राकृष्ट 
किया । इंगलैंड की फैक्टरियाँ मेँ जो झ्धार के नियम बनै, ब्राउनिंग की 
कविताएं उनमें बहुत सहायक हुई । थैकरे और जाजे हलियट ने अपनी क्‍ 
कृतिया' में सम्पत्ति के पदट्टिग्रह की बुराषह्याँ कौ प्रदर्शित किया । इंगलैंड 

के ये विविध स्ाहित्य-सैवी श्रपनी रचनात्रों द्वारा जनता मैं अपने विचारों 
कय प्रसार करने में बहुत सफल हुए और इसमें पनन्‍्देषह नहीं कि इनसे जनता 
की विविध स्लामाजिक व राजनीतिक समस्यात्राँ पर निष्पदा हूप से विचार 
कर सकते का अवसर मिला । इंगलैंह के साथ ही फ्रेंच साहित्यिको' में बाल्जक, 


बेर पी 


'विक्टर इमुगो, मौपासा, शमित ज़ौला तब्ादि प्र्चिद्ध हुट । बात्जक ने 

बहुत से असे उपन्याक्ष लिखे, जिनमें कुलीन ओर उच्च श्रेणियां के विकृत 
जीवन, मौग-विलास और पमूर्सता का बढ़ा सजीव चित्रण किया गया है । 
बाल्जक साहित्य "यया्थवादी का बढ़ा फ्क्ापाती था । उसके ग्रन्थाँ में 
कल्पना व मावुकता की अपेदा यथार्थता कौ अधिक महत्व दिया गया 

है । इसी युग में रूसी साहित्यको में तुगनेव, गौगौल, टाल्सटाय, गौकी', 
चैसव के नाम विश्वविदित हुए । गोगौल ने अपने ग्रन्थों मैं रूस की कुली 
अशैणी और विशेषतया शास्रक-वर्ग के विकृत जीवन कौ चित्रित किया । 

साथ ही पर्व-साधारण रुसी जनता किस प्रकार अद्वंदास का जीवन व्यतीत 
करती थी ओर इन तअद्वैदासाँ का जीवन कितना दयनीय था, इसका बड़ा 
मार्थिक विवरण गौगौल ने सफलता कै साथ प्रस्तुत किया था | तुर्गंनेव 

बहुत प्रसिद्ध ऋान्तिकारी लेखक हुआ | छस में जार-शाही के विरुद्ध जौ 
क्रान्तिकारी ब्रानकौलन चल रहे ये उनका तुर्गनैव ने बढ़ा सजीव चित्रण किया । 
मनुष्य- मनुष्य के प्रति किस प्रत्ार का वीमत्स प्रहार करता है, युद्ध कितनी 
मयकर चीज है, वह मनुष्य को किस प्रकार जैगली पछ्ुत्नाँ की अपैक्षा भी 
नीचा बना देती है, इन बाताँ की और विचारशील जनता का ध्यान 
त्राकृष्ट करने के लिए टाल्सटाय ने बहुत सी महत्वप्श रचनाएं रची” । 

गोर्की स्वय॑ उम्र क्रान्तिकारी था | समाज्वाद के प्रसार मैं उसकी रचनात्रां 
का बहा हाथ था | चेख्व के ग्रन्थों में हूस के बदलते हुए समाज का घुन्दरतम 
रूप था । विदेशों की विकासवादी प्राडित्यिक-सामग्री व्यवश्षाय के साथ 
भारत मैं मी आईं और विज्ञान और धर्म का विकप्नित रूप भी प्रस्तुत हुत्रा । 
अब एक बड़ा मारी प्रश्न उपस्थित हो गया था कि पुजीवाद ने मानव-विकास 
में जब इतनी अधिक प्रगति, उन्‍नति और विकास किया है तौ क्‍यों समाज, 
साहित्य और जनता उसके प्रति विद्युबृंध है तथा पैजीवाद की जहेँ उसाड़ 
फैंक देना चाहती है? इस विषय को रैल्फ फायक्‍्स ने इस प्रकार स्पष्ट 
कर दिया है-- *पमुंजीवाद अपने आय में हन परिस्थितियाँ का उपयोग नहीं 
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कर पकता, इस नयी कला की जन्म नहीं दे सकता । हसने इतिहास मैं 
पहली बार, विश्व-कला के लिए शक 'विश्व-साहित्य के लिए उपयुक्त 
परिष्थितियाँ का निर्माण मर किया है | (६) 


८- यौरपीय साहित्य की इस वस्तु-परक्ष विचार-धारा का 
प्रभाव मारती य स्वाहित्य पर मी अनिवाये छूप से पड़ा । प्रेमचनद से पर्व के 
साहित्यकारा ने राजनीतिक आजादी और स्वदेशी के प्रयोग पर बल देना 
ब्रारम्भ कर दिया था | हिन्दी और उदूँ दोनों में उपन्याक्ष-कला का जो 
विकाप्त हुआ उम्चमँ सामाजिक चेतना और राजनीतिक अ्रधिकाररोँ को प्राप्त 
काने का आग्रह हमें श्राउम्भ से ही मिलता है । ज्यॉल्‍ज्यो' राष्ट्रीय-आान्दौलन 
'विकस्चित होता गया त्यथॉ-त्यो' यह चेतना उपन्यास-सा हित्य में त्रधिकाधिक, 
मात्रा मैँ पुष्ट होती गयी । यही चेतना विशात्नत-हूप मैं प्रमचन्द को मिली । 
राजनी तिक तब्रधिकार प्राप्त करने का जौ आग्रह पहले हल्के ढंग से दिखायी 
देता था वह शत्रब स्पष्ट और सशक्त होकर उपन्यात्रो और कहानियाँ मैं 
प्रकट होने लगा था । इसके लिए तत्कालीन राजनीतिक चेतना एव॑ प्रेरणा 
का आधार पस्ाहित्यकारों को मिल गया । क्योकि प्रेरणा मानव-मन की 
रेसी कृति है, जौ मनुष्य के अनुतरमन को किसी न किसी रूप में संदेव 
प्रोत्साहित करती रहती है। बअनन्‍्तरमन का यह प्रोत्साहन मनुष्य को ऊँचे- 
ऊँचे कार्य करने की प्रेरणा प्रदान करता है| मारतैन्दुन्युग (राष्ट्रीय चेतना- 
का युग ; १८५७-१००) २- ड्विवेदी-युग, (आन्दौलन-युग ; १६००-१६२०) , 
३- प्रेमचनद-युग (विकास-युग- १६२०-३६) इन ती नौ धुगों का इतिहास 
आधुनिक युग के क्रमिक विकास की सीढ़ी है, जिसकी सहायता से लैखक के 
(१) फ़ायक्स, उपन्यास और लोक जीवन--रैल्फ़, अनु० नरोत्तम नागर, 
स॑० प्रथम, अक्तुबर- १६५७, प्रका० पी० पी० हाउस, दिल्‍ली, 
घु० स॑७- ३६, 
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प्रेरणा स्त्रोत प्रणृत: स्पष्ट हो जाते हैं । आधुनिक युग की त्ुसला के अन्तर्गत 
हमारा प्राचीन इतिहास आता है जौ क्रमिक-हुप मैं हृध्त प्रगार विकाश्र-पथ 
पर अआतर होता गया था । प्राचीन इतिहास की अपने युग के अनुरूप कुछ 
घृतप्रत विशेषतारएँ मी थी', जिसने अपने युग के लेखकों को प्रेरणा प्रदान की 
थी ओर साथ ही त्रागे बाने वाले लेखकों ने भी प्रेरशादायक प्राचीन संस्कृति 
का अनुसरण किया । 


६- यह पत्य है कि हमारे प्ाहित्य का यह सौभाग्य रहा 
है कि उप्ने अपने प्राची न-काल से प्लाहित्य का शक महान्‌ कौष पाया 
है और जिसकी निष्यत्ति प्रत्येक द्ीत्र में सदैव होती रही है। इसके साथ 
ही हमारे मनतीजिया ने साहित्य की माव-घारा के साथ रस की व्याख्या 
तथा स्लाहित्य का शास्त्रीय हूप मी सदैव उपस्थित किया । परिणाम-स्वरूप 
साहित्य के द्ौत्र मैं नवीन रचनात्रों की सृष्ष्टि के साथ ही उनमें निवार 
भी आता गया | हमारे प्राचीन-श्वाहित्य की कुक आान्‍्तारिक विशेषताएं 
भी थीं जिन्हाँने सदैव मानव और समाज कै प्राशियोँ की मनौवृत्तिया' और 
भावनाश्रो' को सदुगुणों पे प्रोत्साहित किया था | ये विशैषताएं थी" ज्ञान, 
सत्य, अहिंसा, प्रेम, दया, कछुणा ब्ादि-आदि की जौ हिन्दी-साहित्य 
और मारतीय-संस्कृति की श्रमिव्यंबनना का हप होती थी' । हन्ही' सदुगुर्णों 
की ब्रमिव्य॑जना-शक्ति से मानव-जगतु मेँ पवित्रता का प्रबल हूप उदुभासित 
होता गया था । भनुष्यों में प्दुगु्ों और सद्वुत्तियों' के उदय होने से अपा 
प्रकाशवानत्र होने से सत्यमृ-शिवम्‌-सुन्दरघ॒ माव-स्वाहित्य का आवर्यक अंग बन 
गया । हंस प्रकार प्राचीन-कालका साहित्य समाज में हमेशा श्रपने आदर्शात्मक 
रुप में प्रकट होता था | यहीं वे मान्यताईं थी' जिन्होंने आगामी साहित्य- 
कार का पथ-प्रदर्शन किया था | हमारे हन साहित्यकार ने, साहित्य के 
चाहे किसी भी कोने को स्प्श किया, किन्तु मानव-कल्याण, लौक-संँग्रह और 
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ब्रान॑ंद की सिद्धि के लिये संदेव प्रयत्नशील रहे । यह ऋश्य है कि वक्त 
काल के पश्चात्‌ साहित्य के प्ररणा-स्त्रीत मैं शिथिलता ता गईं थी 

और वह अगारिक गलियाँ मेँ विचरण करने लगा था, जिसका उद्देश्य 

केवल नाथिकाओ का नख-शिख वन रह गया था । किन्तु साहित्य ने 
अ्रपनी प्रगति का पथ कमी छीड़ा नहीं था । यही कारण है कि उसने 
'विमिन्‍न प्रतौमनो' और प्रमो' से प्रभावित होने के परचात्‌ भी आाधुनिक-युग 
की पजग पृष्ठप्तमि में प्रतेश किया । इसका आरम्भ भारतेन्दु-सुग से होता 
है जी देश के फिए नवीन राष्ट्रीय चेतना का युग था | उच्च समय प्माज 
की स्थिति में एक क्रान्त्तिकारी परिवर्तन भ्रा गया था | 


१०- जैसा कि हम लोग जानते हैं, ब्रिटेन की औच्योगिक- 
क्रगान्ति के कारश ब्रिटेन का मारत से व्यापारिक और राजनैतिक सम्बन्ध 
स्थाफ्ति हुआ, इसके साथ ही पाश्चात्य विचारधारात्रीं और जीवन-दर्शन 
का प्रवेश भी मॉरत मैं हुआ । जो व्यापारी बारम्भ मैं कैकस व्यापार- 
वाशिज्य के लिए इस देश मैं आर ये » वे यहा के शासन कार्य में मी रूचि 
लेने लगे और धीरे-घीरे अपनी राजनीतिक सत्ता को सुदृढ़ बनाने लगे । 
लाई क्लाइव मात्र एक सौदागर हृप में हिन्दुस्तान मैं श्राया था, शासक 
बन गया था । इन शास्रकौं ने हमारे देश के शासकों के आपसी वैमनस्थ, 
गृह-कलह आदि से ती लाम उठाया ही, उनको हमारे स्लामाजिक जीवन की 
पराभव-पम्र॒तक श्थिति से मी बड़ी सहायता मिली । उन्होंने ब्पना स्वाथ द 
साधने के लिष देश के विघटन मृलक तत्वीँ को उभारा | गृह-कलह कौ 
उत्तेजित किया, सामाजिक और त्रार्थिक विघटन की प्रक्रिया कौ मजब॒त 
किया और शैसा हर एक कदम उठाया, जिससे राष्ट्र का मनोबल क्मजीर 
हो और बअधिकाधिक मात्रा मैं जनता परमुखाफेदी बनती जाए | फलत: 
धीरे-धीरे मारतीय जनता विदेशी शासन के मोहपाश मैं मंत्र- मुस्ध होकर 
बंधती सी गईं । वह विदेशी स्म्यता और स॑स्कृति को वरदान के ढप मैं 
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स्वीकार करने लगी । विदेशी सता का विरोध करने के बजाय वह उससे 
आत॑कित रहने लगी अथ्खा उसे वरदान के छप में स्वीकार कर लिया । 

इसका कुंपरिशाम तत्काल देखने को मिला । हमारे ग्राम-जीवन की प्राचीन 
व्यवस्था धीरे-धीरे नष्ट होने लगी, परिवार, झुटुम्ब और प्रमाज-सम्बन्धी 
पुरानी नैतिक मान्यतायें बदलने लगी और संयुक्त परिवार तथा सैयुक्‍त- 
जिम्मेदारी की मावना कमजोर होने लगी । ग्राम-जीवन में घरेल उचोग-पनन्‍्धी' 
के कारण जौ सम्पन्नता रहती थी वह नष्ट होने लगी । 'विपन्नता का बौल 
बाला हो गया । ग्राम-जीवन की आत्मनिर्मरता और आत्मपरकता समाप्त 
होने लगी और बरबस नगरों की और ग्रामीण समाज का ध्यान बाकृष्ट होने 
लगा । इस सम्प्श प्रक्रिया का ऋश्यम्भावी फ्राव मारतीय स्रामाजिक जीवन 
पर पड़ा और उस्चके फल मी स्पष्ट ढुप में ध्वामाजिक जीवन के प्रत्येक स्तर 

मैं द्ष्टिगोचर होने लगे | हमारे रिश्ते जी माह-माई, माता-पुत्र पिता-पुत्र, 
पति-पत्नी के अटूट छुप में प्राचीन काल से बने चले आग रहै ये जिनको जोड़ने 
वाला पारस्परिक स्नैह, विश्वाप्त, त्याग, सेवा, प्रेम और दया थी उन 
परशिश्तों को त्रार्थिक-सैक्ट का रैसा विषाक्त कवच पहनाया कि वह सदा कै 
लिए किसलित हो गया और समाज की कोई मी प्रेरशा उच्च कट्ठी को जोड़ने 
में सफल नहीं” हो पाईं । मारतीय संस्कृति के पाले पौशे मौलै-मालै प्राशियाँ 
के हुदय पर विदेशी सत्ता का दैसा विषला प्रभाव पड़ा कि उनका हृदय 
दीषित मनौवेगौी' से मर गया । अब सारतीय परिवार का स्ठस्थ अपने 
पारिवारिक सदस्यों से सहुदयपर्णश व्यवहार न कर सकता था | सम्य देशों के 
विस्तृत त्रौद्योगी करण ने छोटे कारीयरों का काम खत्म करके मजदूरों की बड़ी 
सैना कौ जन्‍्स दे दिया था | मज़दराँ के जीवन में काम और खुख्च के व्यापारो७ 
में घोर अन्तर पड़ गया था। घुराना कारीगर काम करते हुए सन्‍्तोौष का 
अनुभव करता था । त्राज का मज़द्र वस्तुओं के उत्पादन का झुक यात्रिक उपक्रम 
बन गया था | उसे कमी कलात्मक निर्माण का घुख नहीं मिल पाता था ॥ 


न>प&- 


परिणाम यह होता था कि शीघ्र ही काम से थक कर उसको ताड़ीघर या 
सिनेमा की और दौड़ना पड़ता था। काम से ऊबा रहने के कारण मज़दर 
यदि अपने परिवार के संग सहुदयपुर्ण व्यवहार नहीं! कर सके तो आश्चर्य भी 
क्या ? सारे दिन की चकनाचर कर देनेवाली मैहनत और थकन शरीर के 
साथ ही मन और हुदय तक को शिथिल कर देती थी । औद्यौगिक-क्रान्ति 
के कारण समाज-व्यवस्था मैं त्रसमानता प्रकट होने लगी थी और यह 
त्रौद्योगिक-क्राल्ति की सब से बड़ी विशेषता थी कि मनुष्य-मनुष्य के बीच 
गहरी खाईं त्रथवा अतमानता स्थापित हो । 


१३० मारतीय प्तमाज एक और छापेताने के आविष्कार से 
साहित्य के त्रत्यधिक निकट त्राता जा रहा था और दूसरी दिशा मैं 
साम॑तशाही का अन्त और पैजीवादी-वर्ग का उदय हो रहा था । 
साम॑तशाही युग में समाज के व्यकितयां की स्थिति सैवक और उपाश्चक की 
थी | जमीदार, राजे-महाराजे शौषक थे और क्सिन एवं क्राधारण जनता 
शौजित थी | ये दी वर्ग समानान्तर रेखाओं की माँति अलग-अलग रहते 
थे। दौोनाँ की अभिरूचि, दौोना' के स्वार्थ एवं कार्य मिन्‍न-मिन्‍न थे | उच् 
काल के साहित्य का प्रयोजन भी केवल उच्च-वर्ग का मनौर॑जन करना था । 
जन साधारश के जीवन का उस साहित्य में कोई स्थान न था | उच्च काल के 
साहित्य में जो आादश चरित्र महाकाव्याँ के माध्यम से जनता के सामने रक्‍्से 
भी गदर थे, वे घब राज्य-वर्ग के प्रतीक ये । किन्तु यह प्थिति मी स्थायी 
ने रही और काल के परिवर्तनशील चढ़ में न युग का प्रादुभाव किया । 
उस नए युग के साथ नए वर्ग का मी आगमन हुआ । इस वर्ग कौ जन्स देने 
वाली विदेशी , पैजीवादी , साप्राज्यवादी सता थी, जिसका श्वूर्य पश्चिम प्र 
उदय हुआ था। ः द 
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१२- मध्य वर्ग पाश्चात्य प्रभाव के फलस्वढहूप जन्मा था । यह 
वर्ग पढ़े-लिस लोगाँ का बना था | अ्ग्रेजी राज्य को झुचाझर रुप से चलाने 
के लिए विभिन्‍न कार्यातयाँ मेँ पढ़े लिसे व्यक्तियों की ब्रावश्यकता पढ़ी । 
परिणशामत: घिक्षा' कै दविनौ-दिन प्रसार से साहित्य का प्रयोजन और 
लक्ष्य दौनाँ में शक गुणात्मक परिवर्तन हुआ । स्लामाजिक जीवनको हृप 
और गति देने में! ज्या-ज्याँ जन साधारण का यौग बढ़ता गया, उसी प्रकार 
साहित्य में मी जन जीवन का चित्रण आवश्यक हो गया । उपन्यास और 
कहानी इस विकाश् की त्रभिव्यकक्‍ित का नया माध्यम बन गये ये । महाकाव्याँ 
की परम्परा के विपरीत उपन्याय्ाँ मैं मध्य-वर्ग के घाधारश जनों का सजीव 
और यथाये चित्रण आरम्भ हुआ । बागे चलकर जनत॑त्र के प्रभाव और 
विस्तार सै चिर-उपेक्षित साधारण वर्ग का चित्रश ही उपन्यासोँ और 
कहानियाँ में स्थान पाने लगा । हस प्रकार अपने जन्मकाल मेँ ही उपन्यात् 
और कहानी ते प्वामाजिक जीवन और सास्कृतिक परम्परा के बहुरगी 
ताने-बाने कौ अपना विषय बनाथा । उपन्यास और कहानी का सीधा 
सम्बन्ध जीवन के घुख्न-दुख एवं उनके जीवन में घटित वास्तविक घटनाओं से. 
होने के कारण वह केवल कल्पनामलक ने रह कर स्वभावतः यथार्थ के निकट 
था गया था । त्रतः उपन्यास और कहानी प्लै यथार्थ जीवन का घनिष्ट 
सम्बन्ध हो गया । श्रेमचन्द ने मी कहा है--"उपन्यासोँ का मस्राला पुस्तकों 
से न लेकर जीवन से ही लेना चाहिए । कक "इसके ब्रतिरिकत जब मानव 
अ्रपने समस्त परिवेश, मनोवैज्ञानिक दशात्रौ', परम्परा एवं परिस्थितियाँ की 
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(१) प्रेमचन्द ; पताहित्य के उद्देश्य; 
पु७ सं०- ६8, 
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पृष्ठप्रमि में चित्रित हुत्रा ती वातावरण ने पात्र मैं जीवन फ़ैक दिया । 
इस प्रकार उपन्यात्त और कहानी त्रपने समय के जीवित इतिहास बनने लगे । 
उनमें इतिहास की माति क्रमबद्ध घटनाएँ तो नही रहती थी तथापि 
समाज में संधर्णभरत मानव जीवन के क्रिया कलापी' का परा विवरण रहने 
लगा । उपन्यात्न ब्रथ्ा कहानी में लेक समाज और व्यक्ति इन दीनाँ में 
से किसी एक को छोड़ कर नहीं चलता । चार्ल्य डिफेन्स, विक्टर इयुगो, 
एमिल ज़ौला, टाल्सटाय, गोर्की और प्रेमचनद के कथा-स्वाहित्य त्पने युग 
का हतिहास हैं | दन प्मी लेसको' के कथा- साहित्य मेँ तत्कालीन जन- 
जीवन के सजीव चित्र आई हैं । यही प्रामाजिक-परिवेश था, जिससे प्रेरणा 
प्राप्त कर साहित्य का सुजन हो रहा था । 


१३- प्रेमचन्द की प्रेरणा का सम्पर्ण रूप मिल्टन के समान इन 
हपौ' में हैं । मित्टन कविता मैँ तीन चीज़ीँ की मयग करते थे : “बह सीधी- 
सदी हो, संवेदनशील हो और गहरी चाह में पी हो ।"* प्रेमचन्द मिल्टन 
के समान हन गुणौं को अपने में जा चुके थे, वै जानते ये कि संवेदनशीलता सै 
विहीन कला-वह कला जिसका वस्तु जगत के बीध से, इन्द्रियगोचर वस्तुत्रों 
से, कौ लगाने नहीं होता- को कला नहीं है। 'सुजनात्मक प्रक्रिया का 
तत्व--सृजनकर्ता और बाइय यथाथ के बीच स॑धर्ण में, इस यथार्थ कौ काब 
करने तथा उसकी पुन; रचना करने की अयवश्यकता में निहित है ।* यही 
प्रमचन्‍्दर की कला और प्रेरणा का स्वरूप था जिसको सदैव प्रेमचन्द उपन्यास 
त्रौर कहानी के माध्यम सै प्रस्तुत करते रहे । प्रेमचन्द की प्रेरशा का अन्य 
हप सत्य और वास्तविकता मैं था । उन्होंने अपने युग की वर्चैमान स्थिलियाँ' 
का सत्यता के साथ निरुपणश क्या क्योंकि वे त्रच्छी तरह जानते थे कि 
लेखक का महान कर्तव्य अपने युग-मन को सत्यता के साथ देखना तथा परिचय 
प्राप्त करना है। रैल्फ फ़ायक्स ने इसका स्पष्टीकरण हन शबृदों मैं किया है-- 
*आज साहित्य का क्रान्तिकारी कार्य यह है कि वह अपनी महान परम्परा 
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को पुनस्थाप्ति करे, मनोवाद और संकीर्रो विशेषज्ञता हासिल करने की 
प्रवृत्ति की बेड्नियोँ को तौड़ फैकै, रचनात्मक कलाकार को उसके एक-मात्र 
महत्वपु्श कार्य सै-सत्य का, वास्तविकता का, ज्ञान त्र्जित करने के कार्य 
से साधथाततृकार कराह । | (१) 


कक 


१४- प्रेमचन्द ने अपनी कला का साधन उस प्रवत्ति और प्रेरणा 
को माना जिसके #&ग7रा मानव वास्‍क््तविक्ता से जकता है और उसे आत्म- 
पातु करता है। रशैसे मानव के लिए जीवन हक युद्ध-दौत्र के समान है, जहा 
पर छदा आत्मा कै लिए सँधर्ण चलता रहता है। साहित्य हमारे जीवन 
को स्वाभाविक और स्वाधीन बनाता है| सुजन की सम्रची प्रक्रिया, 
कलाकार की सम्पर्श वेदना, वास्तविकता के साथ इसी हिंस्त्र इन्द्व में और 
दुनिया के सच्चे चित्रा के गढ़ने के इस प्रयास में, निहित है। प्रेमचन्द ने 
अपने युग के प्रतिक्रियावादी बालोचकाँ की मी चिन्ता नही की, न वह चैन 
पे बैठे । प्रेमचन्द ने सत्य और वास्तविकता की त्रौट में कमी मी घुणा का 
प्रचार करने का प्रयत्न नहीं किया । प्रेमचन्द का प्रत्येक उपन्यास सत्य 
और वास्तविकता का प्रमाण है, उन्‍होंने न तो बादशी की अलौकिक कल्पना 
की है, न यथार्थ का घुणात्मक #प ही दिखाया है । प्रेमचन्द तो स्वयं इस 
कथन के प्रौता और उद्घौषक वये--पघाहित्य कलाकार कै जाध्यात्मिक 
साम॑जस्य का व्यक्त हूप है और सामंजस्य सौन्दर्य मी सृष्टि करता है, नाश 
नहीं । वह हमें वफ़्यदारी , सचाई, प्हानुप्नति, न्यायप्रियता और ममता 
के भावा कौ पुष्ट करता है ।*रि ) यही के गुण थे जिन्हाँने प्रेमचन्द कौ कमी 
(१) रैल्फा फायक्‍्स, उपन्यात्त और लौक जीवन॑- दिल्‍ली, पहला हिन्दी 

. संस्करण, अक्तृबर १६५७, प्रष्ठ संख्या--२९, 
(२) प्रैमचन्द : साहित्य के उद्देश्य; इस प्रकाशन जुलाई १६५४ , 
: पष्ठ-संख्या०-८ | 
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फुकने नहीं विया । उन्हीं गुणा ने उनके जीवन मैं दढ़ता प्रदान की । 
प्रमचन्द अपने जीवन में सदा कठिनाइयां, अपने व्यक्तिगत दु;सोॉ', शरीर 

के कष्टों तथा एक लम्बी बीमारी के शिकार रहे, किन्तु उनके जीवन ने 
ज्रमाव कौ स्वीकार नहीं किया । वह सत्यथमेव जीवन का अर्थ जानते थे । 
उनका कहना था- अगर हमारा बन्‍्तर प्रेम की ज्योति से प्रकाशित हो 
और सेवा का आदण हमारे प्तामने हो, तो कोई झेसी कठिनाईं नही, जिस 
पर हम विजय न प्राप्त कर सके | | 8! प्रमचन्द जानते थे कि साहित्य 
जीवन की सच्चाह्टयोँ का दर्पण है, अपने विचारों को जनता तक पहुंचाने 
का उसमें गुण है । उनका कहना था-- साहित्य- रचना के लिए आात्म-शुद्धि 
और तैज़ कलम ही काफी नहीं, यही विचार हमारी साहित्यिक अवनति 
का कारण है। हमें अपने साहित्य का मान दंड ऊँचा करना होगा । 
जिससे वह समाज की अधिक मृल्यवान्‌ सेवा कर सके ।* (२) 


१४- अ्मचन्द साहित्य के द्वारा शैसी समा पैदा करना 
चाहते थे जौ समी रूपा और मतों को तब्रात्मसात्‌ कर सके । प्रेमचन्द ने 
साहित्यकार के लिए “मानप्तिक-व्यायामी कौ आवश्यक गुग समका था । 
प्रमचन्द का विचार था साहित्य-विध्व॑त्त नहीं करता, निर्माश करता है । 
वह मानव-चरित्र की कालिमाएं नहीं दिखाता, उसकी उज्ज्वलताएं दिखाता 
है। « « « «बहुत आात्मस॑यम की ब्रवश्यकता है। ., . .« . उसके लिए 
कैवल डिग्रिया' ब्रौर ऊँची शिक्षा काफी नही | चित्त की साधना, स॑यम, 
सौन्दर्य तत्व का ज्ञान, इसकी कही” ज्यादा जहरत है ५ ., . . « अमर 
साहित्य के निर्माता विलाडी प्रवृत्ति के मनुष्य नहीं थे। बालीकि और 
व्यास दोनों तपस्वी थे | पर और तुलसी मी विलासिता के उपासक नहीं' 
थे | कबीर मी तपत्वी थे। «५. « «ज्ाहित्य का उत्थान राष्द्र का 
उत्थान है *(३) प्रमचनद ने आत्मसंयम, मानपस्विक-अ्रम, सेवा, त्थाग, प्रेम, 
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(१) प्रेमचन्द साहित्य के उद्दैश्य--पृष्ठ खंख्या- १७ 


(२) प्रेमचनद साहित्य के उद्देश्य--पष्ठ संख्या- १७ 
(३) "साहित्य का उद्देश्य, पृ० स्ल००२६॥ 


धो ९ शा 


प्रेमचन्दर का विचार था कि सत्य तक केवल 'क्रियाशीलता दारा पहुँचा जा 
सकता है, कारण पत्यथ मानव की उच्त गहरी स्लौज बीन की बज्रमिव्यक्तति है, 
जी कि वह किसी वस्तु के बारे मैं करता है। वाघह्तविकता को समकने 

के लिए , जानने के लिए, ज्ञान के रक से पिंद्वान्त की आवश्यकता है जी 
घत्य के अनरूप हो । इस फ्रगर प्रेमचन्द ने कम के साथ वास्तविकता तक 
पहुँचने के लिए सत्य के क्रियात्मक ढछूप पर जीौर दिया था । प्रेमचन्द के थे 
उपयुक्त विचार, जिनको उन्होंने साहित्य का-ब्राधारों मान कर बार-बार 
ज़ीरदार शबूदाँ में कहा था, प्रेमचन्द की प्रेरणा के फल थे । ये विचार 

कोई हवाई या हैसी गतिहीन वस्तु नही थे, जिन्हें चिन्तन की मात्र तर्कसंगत 
वायवी प्रक्रिया रा या अजित चैतना द्वारा ज्राप्त किया जा सके | 
निश्चय ही कलाकार का वास्ता कैवल सत्य से होना चाहिए । लैनिन ने 
लिखा था- पघत्य किसी वास्तविक घटना के धपमी पहलुओं की प्मग्रता से 
तथा उनके (पारस्परिक) सम्बन्ध से बनता है ।* (६) 


१६- प्रेमचन्द ने प्रेरणा के हन हुपी को ज्ञान के स्लाथ अपनाया 
और उपन्यास-कहानी में जो १६ वी७ स्वी मैं प्ताहित्य का मुख्य विषय 
था-त्रपनी हस प्रेरशा को मर दिया । उपन्याक्ष का विषय है व्यक्ति । 
वह समाज के विएद्ध, व्यक्तित के संधर्ण का महाकाव्य है ।(९)यह कैवल उसी 
प्माज मेँ विकप्तित हो सकता है, जिसमें व्यक्तित और प्रमाज के बीच सन्तुलन 
नष्ट हो चुका हो और जिसमें मानव का अपने सहजीवी साथियाँ त्रथवा 
प्रकृति पै युद्ध ठगा हो | प्रैजीवादी समाज ऐसा ही समाज है, जिसका दो 
युगाँ का एक लम्बा इतिहास है | पैजीवाद अपने विकास-क्रम में तो बहुत 
त्राये बढ़ा लेकिन वह अपने आप मेँ इन परदिस्थितियाँ का उपयोग नहीं कर 
कर पधकता था, जो इस नयी कला को जन्म दे सकती । पैजीवाद ने केवल 
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(१) रैल्फ़ फ़ातक्स, उपन्यास और लौक-जीवन--छूु७ सं०- २४, 
(२) वही, पृ० स॑- २८, ढ 


« & ६०- 


हतिहाश्र में पहली बार, इक विश्वकला के लिए, शक विश्व-साहित्य के 
लिए , विकाप्रवादी परिस्थितियाँ का निर्माण मर किया था । पैजीवाद 
ने खमवे विरंव को अपने में ढाल लिया, टेकनीक और उत्पादन का इतना 


विकास किया कि “पिछड़ी” और "उन्‍्नतजातियाँ के मेद का कोई 
कारण नहीं रह गया । 


१७- पैजीवाद के विकास-क्रम का अनुशी लन कम्युनिस्ट 
मैनी फ़ैस्टो में इस प्रमार किया गया है ; -- उत्पावन प्रशाली मेँ निरंतर 
क्रान्त्तिकारी परिवन्तिन, स्लरामाजिक परिस्थितियाँ में त्रनवरत उथल्-पुथल, 
स्थाई अनिश्चितता और हलचल--प्रजीवाद युग की यही वे विशिष्टठतारँ 
हैं, जौ कि पहले के सी युगी” से उसे भिन्‍न बना देती हैं । प्राचीन तथा 
पुज्य कहलाने वाले ब्रंधविश्वा्धों तथा मतो' की असला को लिए हुए. तमाम 
पछ्थिर और जह़ सम्बन्ध खत्म कर दिए गए हैं। ., . « .« « मानव 
ब्रासिरकार इस बात के लिए बाध्य हो गया है कि वह बपने जीवन की 
असली परिस्थितियाँ तथा दूसरी के स्लाथ अपने सम्बन्धों पर गम्भीरता के 
साथ विचार करे । 


१८- अपने माल के लिए निरंतर बढ़ते हुए बाजार की जहूरत 
के कारण पँजीपति-वर्ग सम॒चे प्रमंडल की धल छानता है। वह हर जगह 
घुसने की, हर जगह थैर जमाने की और हर जगह सम्बन्ध स्थापित करने 
की कोशिश करता है । विश्व-मंडी के शौषण द्व परा पैजीपति वने ने 
उत्पादन और सपत कौ हर देश मैं शक स्ार्वमौम हूप दे दिया है | . 6 
« « तमाम पुराने स्थापित राष्ट्रीय उधौग तबाह हो गछ या आए दिन 
तबाह हो रहें हैं । उनकी जगह नक् उचौग ले रहे हैं $ जिनकी स्थापना करना 
सभी सम्य राष्ट्रो' के लिए जीवन-मरणश का सवाल बन गया है | . . « « 
« पुरानी बावश्यकताओं की जगह, जिन्हें स्वदेश की बनी हुईं चीजाँ से 
ही परा किया जा सकता था, तब रैसी नयी आवश्यकतात्रो' ने लै ली है, 


जिनकी प्रा करने के लिए दुर-दुर के देशों और प्रभागा' से माल मंगाना 
पड़ता है। पुरानी स्थानीय तथा राष्द्रीय पथकता और बात्म-निर्मरता 
की जगह अब आदान- प्रदान के चौतरफा सम्बन्धाों ने, राष्ट्रों के बीच 
सार्वभौमिक बअन्तर-निर्मरता ने ले ली है और मौतिक-उत्पादन की तरह 
बौद्धिक उत्पादन मैं मी यही परिवतैन हो गर हैं। राष्ट्रीय रक्ांगीपन 
तथा संकीर्ण दष्टिकोश त्रब ब्रधिकाधिक असम्भव होते जा रहै हैं और 
अनगिनत राष्ट्रीय तथा स्थानीय स्लाहित्याँ के बीच से एक विश्व-साहित्य 
का उदय हो रहा है | (१) इस मेनीफेस्टी नै प्जीवाद के विकास का 

चरम लपष्य तौ प्रस्तुत कर दिया, परन्तु पैजीवाद त्पने में अपने था, क्योंकि 
मानव के महत्व का कोई आधारप्रत तत्व त्रथ्वा सार इपमें न था| परजीवाद 
प्रत्यक् विषय को घन की तुला पर तौलता था । प्रजीवाद की इस 

अ्रफ्तीता को बाद मैं प्रेमचन्द ने मी अनुमव किया और उस्तकी कट आलौचना 
की-- घन-लोभ ने मानवीय मावाँ को फ्य रूप से अपने श्रधीन कर लिया है । 
कुलीनता और शराफत, गुण और कमाल की कसौटी प्रेत्वा--और केवल 

पैसा है | १ (*)ब्रथवा , “विश्व-साहित्य "जिसका जन्मदाता पैजीवाद था, 
“पंगु-शिश्ु के रूप में त्राया था । प्रैजीवादी उत्पादन की जिन परिस्थितियाँ 
ने इस साहित्य को जन्म दिया था, वे ही इसके सहज-विकास में बाधक सिद्ध 
हुईं । जातीय और राष्द्रीय विद्ेष, वर्ग-शत्रुता, पबल राष्द्री धरा निरबेल 
राष्द्रो' के राष्ट्रीय विकास का बलप॒वक रोका जाना, नगरों और देहातौ 

के बीच विरोध त्रादि ब्रादि, पैजीवादी समाज्ञ के अन्तर्विरोधा पे उत्पन्न 

थे सब चीज़ें विश्वस्तागाहित्य के विकास को अवरुद्ध करती रही । प्रमचन्द इन 
अन्तविरोधो की जड़ॉतक पहुँच चुके थे । उनका लैश जौ उन्होंने 'महाजनी 
सम्यता पर लिखा था । प्रैजीवाद का नरन चित्रण था, जिसके , अन्दर से 

ही ठौोध, वास्तविकता कौ दृष्ष्टि मैं रस कर दैसे साहित्य का छुजन करता था 
जौ फिर से महाकाव्य का रूप ग्रहण कर सके | 


(१) माक्स और रुगैल्ल, कम्युनिस्ट घोषणापत्र १६४१, पृ७सं०-३६, 
(२) प्रेमचन्द, महाजनी स्रस्यता-- १? 


दे 


१६- इपका यह त्थ नहीं कि प्रेमचन्द को केवल अपनी ब्रर्जित 
प्रेरशाओं के आधार पर उपन्यास अथवा कहानी का ढांचा खड़ा करना 
पड़ा था । उनके पास स॑चित अनुमवाँ की शक पैजी मौजूद थी, ऐसे अनुमवाँ 
की पजी जिससे हम त्राज मी लाभ उठा सकते हैं । यह पुजी थी त्रपनी 
प्राची न क्‍ भारतीय संस्कृति का महान्‌ कौष जिसका आरम्भ वैदोँ से माना 
जाता है, और जिससे समय-समय पर परिस्थितियाँ के अनुसार साहित्यकारों 
ने प्रेरणा ग्रहण की थी | 


२०- मारतीय स॑स्कृति ती प्रेमचन्दर को विरासत के हूप में 
मिली ही थी, किन्तु उन्‍्हीने पुजीवाद की दैन का मी प्रा लाभ उठाया 
और "विश्व-साहित्यो के कौष से अनुमव प्राप्त किया । तठारहवी' 
अताबृदी उपन्यास का स्वर्ण-युग था | छस युग के उपन्यासाँ में जीवन के 
बारे मेँ साहस के साथ उचित बात कही गयी थी । यही कारण था कि 
उम्र युग के लेसको' की रचनात्रा मैं व्यंग्य, हाझ््य का पुट था । विश्व के 
महान उपन्यास '"डौन क्विगजौट) 'रौबिन्सन कृधोी, युद्ध और शान्ति) 
"दि वे आफ ब्राल पलैश' (६) शदि-आदि इसीलिए महान हैं कि 
उनमें चिन्तन का यह गुण निहित है, कि वे जीवन की अत्यन्त मावपष्श या 
प्रेरशाषुश टीका हैं । इस युग के महान प्रतिभाशाली बालजाक ने स्ेष्ट 
माव झै, त्रपने समाज का 'प्रकृत-हतिहास लिखने का बीड़ा उठाया । उसकी 
रचना "कामेडी हयमेनो मानव जीवन के त्रध्ययन का विश्व-कौण था । । 
“कामैडी इयमेन” में हमें क्रांसीसी समाज का एक अदभुत यथार्थवादी 
इतिहास, जिसमें सिलसिलेवार तरीके मे १८१६ से १८४८ तक लगमग, उस 
समाज पर बुना वर्ग के उत्तरौध्वर बढ़ते हुए दखल का वर्णन है, जिसने १८१५ 
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(१) अग्रेज लेखक ( सेमुनजल बटलर, १८३४-१६०२) कृत उपन्यास 


के बाद त्रपने को पुनसैगठित कर लिया था । बालज़ाक राजनीतिक दीष्ष्टि 
से इस बुजुत्रा वर्ग के उत्तराधिकारी थे, क्योंकि उनके प्मय मैं ही कम्युनिस्ट 
मैनीफेस्टो १८४१ में आया । उनकी सहानुप्ृति उस व के साथ है जिसके 
भाग्य में विनाज्ञ के सिवा कुछ नही बदा है | हसी युग में पैनीवाद का 
खौखलापन खुलने लगा था | प्रंजीवाद स्वय॑ फैगलौ' पर नाच रहा था । 
इसी कारण १८४८ के काल में अनेक श्रम का अन्त हो गया | उस कट अनुभव 
कै बाद मला कौन झैसा था जौ कि कमी यह विश्वास करता कि झुन्दर 
शब॒दो से पेट मरा जा सकता है? १८६३ के जनता -जिक तथा जैकौबिन 

आदर उन्‍्नीसवी' शताबृदी के उदारप॑थिया के मुह में त्सहुय और मयानक 
शबृदजाल बन कर रह जाते थे। रैल्फ़ फ़ाक्स ने लिखा है-- सबको शक 
ही तराज़ ते तौलने वाले पैजीवाद का असली चरित्र, मानवीय मृत्याँ से 
उस्रका हन्कार, अआकड़ी' का उश्चका दरशन--जौं हर मानवीय तथा दैवी 

वस्तु का मृल्य ढुपए पैसे में ग्रॉकता है--प्रकट होता जा रहा था ।*(१) 


२१- विदेशी प्ाहित्य परम्परा के स्ताथ ही मारत मैं भी 
हिन्दी साहित्य परम्परा के स्वाथ ही मारत मैं मी हिन्दी प्ाहित्य पर 
राधष्द्रीय बेतना का विशैषा प्रभाव पड़ा था | मारतेन्दुनयुन, राष्द्रीय 
जागरण और चेतना का युग था । देश के कोने-कोने से हिन्दी लैल्क तैयार 
हो रहै थे, जौ बराबर साहित्य--सैवा मैं सम्फ़ा-हूप से धलर्म हो गए ये । 
बालकृष्ण मटू, प्रतापनारायश मित्र आदि उस युग के ज्रगतिशील लैखक थे, 
जिनकी रचनाएं समाज और व्यक्ति दोनों को लैकर चली थी' | मारतेन्चु- 
युग के पश्चात्‌ उनके युग के कार्यमार को आचाय महावीर प्रसाद हिवैदी ने 
सम्माला, उनके पर््षिम का ही परिशाम था कि बाद मैं उन्ही के नाम से 
(१) रैल्फा फाक्स, उपन्यास और लौक जीवन- अनुवादक- नरौचम नागर, 
प्रथम संस्करश, १६४७ पीं७ पीं७ हाउस, दिल्ली, पु० सं०- ७१, 
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युग का नामकरण छुआ । यह बान्दौलन का युग था, दैश की राष्ट्रीय 
चेतना ने गरम विचारों का मार्ग पकड़ लिया था, जो सन्‌ १६००-१६०० 

तक आनन्‍्दौलनां की छ्ाथा मैं पौषित होता रहा । हम्च युग के लेखकों 

में पं०ए माधव जअसाद मि्र, बालमुकुंद गुप्त, बाबु श्याम घुन्दर दास, 

चैद्रधर शर्मा गुलैरी आदि स्ामयिक परिस्थितियाँ के अनुकूल साहित्य-सुजन 
कर रहै थे । तृतीय युग को हम विकास का युग कह सकते हैं | इस युग 

में प्रेमचन्द का क्रमिक विकास होकर अपने चरम उत्कर्ण पर पहुँचा | इस 
युग में (१६२०-३६) लेखकों और ब्रन्थकारों की सँख्या दिन प्रतिदिन 

बढ़े रही थी | इन बीस, इहकक्‍्कीस वर्णा के बीच हिन्दी-साहित्य का 
मैदान काम करने वालों से पररा-परा मर गया था, जिससे उसके कह 

अंगों की बहुत त्रच्छी पूर्ति हुई थी | पर साहित्य के नाम पर कह 
स्थानों मैं लेखकों ने त्रथ का अनथ मी कर दिया था और रेसे लेखक योरप 
की सामाजिक, राजनीतिक और पाहित्थिक परिष्थितियाँ के अनुसार 
समय-समय पर उठे हुए नाना वादों और प्रादोँ कौ लैकर विचित्र श्लाहित्य 
की रचना करने लगै थे। इनके कारण हमारा सच्चा प्ाहित्य रुका तौ 
नही था, पर नीचे दर्ज के साहित्य की त्रौट मैं त्रवश्य आर गया था | 

रैसे युग में ही प्रेमचन्द अपने युग से प्रातः प्रभावित हो कर साहित्य-सुजन 
कै चैत्र मैँ आए । जिस समय प्रेमचन्द ने लैसनी उठाई, प्रथम महायुद्ध के 
बादल मंडरा रहै ये और जब विधाता नै ३७ जुलाई १६३६ मेँ उनके हाथ से 
कलम छीन ली, उस समय दुसरे महायुद्ध के आगमन का त्रामाश्न होने लगाये 
था । हस क्रान्ति के युग मेँ, प्रेमचन्द की रचनाएँ मारतीय राष्द्रीय चेतना 
से उद्भूत थी” और लेखक का प्रेरणा स्त्रौत भी उसके युग का मानव और 
उसकी विषम परिस्थिति का चित्रण-मात्र था | 
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२२- जलियानवाला बाग और अस्तहयौग आन्‍्दौलन हछिड़ने 
पर प्रेमचन्द ने २० साल की नौकरी ढछौड़ दी । इससे कुछ ही साल पहले 
हिन्दी के एक दुसरे महान लैसक बाल कृष्ण मट ने कालेज की प्रोफेसरी 
पे इस्तीफा दे दिया था । लौोक्मान्य तिलक के कारावास के विरोध 
में प्रयाग मैं समा हुईं थी । बालकृष्ण मटू उसके समापति थे । 'शिष्वा- 
विमाग कै डायरैक्टर ने उन्हें चेतावनी देने के लिए बुलाया | मटू जी 
ने नौकरी को इच्तीफय दे दिया । यह घटना १६०७ की है। प्रेमचन्द 
ने मी हिन्दी-लेसको की छस स्वाधीनता- प्रेमी परम्परा का अनुसरण 
किया । प्रेमचन्द #क जागरूक कलाकार थये। वे कल्पना की अपैदा बाहय- 
दृष्ष्टि, मृत्यु की अपैदा जीवन, निराशा की अफेदा आशा तथा कुहपता 
की अपेदाता सौन्‍्दय के सच्चे उपासक ये । प्रेमचन्द ने यथार्थ का आराचल 
कमी नहीं छोड़ा । यथार्थ के सुदृढ़ धरातल पर ही उन्होंने अपने आदझ 
लोक का निर्माण किया था । जीवन में जो कुछ स्वस्थ, घुन्दर, सत्य 
एवं कल्याणकारी है वही' उनको ग्राइय था | ब्रन्धकर को कमी मी प्रकाश 
पर काने नहीं दिया । प्लुता और दानवता के सामने मनुष्यता का घिर 
संदेव ऊँचा रक्‍्खा । धन, त्रधिकार-मद, शौषण तथा प्रचलित धार्मिक 
अ्रव्यवस्था के विरोध मेँ प्रेमचन्दर ने त्रपा जीवन-अपश कर दिया था | वे 
पीड़ित, पददलित व उपेच्ित जनता के लेखक थे । प्रेमचन्द अपनी अनुभ्ृति के 
प्रताप से मारत की महान श््कृति और स्ॉस्कृतिक-परम्परा के एक अंग बन 
गए थे । वह सदैव अन्याय पर न्याय की विजय चाहते थे और सत्य-त्रह्टित्ा- 
प्रेम से अनुप्राशित नर-नारियौ की रचना करना चाहते थे । रैसे प्राणी 
जिनके हुदय स्वार्थ से कल्षित न हो' | इसी कारस द के प्रेरणा-स्त्रीत 
भी समाज के प्राणी थे, जिनका बहुत कुछ स्पस्टीकरण इच्त प्रकार किया 
जा सकता है-- 
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समाज 
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मजदूर साइकार प्रीफेसर 
निम्न वगे जे 
वकील 
पुलिस वर्ग आदि 
समाज के हन विभिन्‍न-वर्गों के प्राणियाँ का चित्रण फ्रेमचन्द ने दी छपी में 
किया था । 
९० शोषक 
२-० शामषित 


प्रेमचनद की सहानुप्गति सदा बपने दीन, निम्न और गरीब भाषह्याँ के साथ 
थी, उच्च वर्ग को ती देखते ही उनका नश्वा काफर हो जाता था। उन्हींते 
अपने विचारों का सकैत मी इस प्रकार दिया है-- जिन्हें धन-वैमव प्यारा 
है, साहित्य-मान्चिर में उनके लिए स्थान नहीं है। यहा तो उन उपायकों 
की आवश्यकता है, जिन्होंने पैवा को ही अपने जीवन की सार्थक्ता मान 
ली हो । जिनके दिल में दर्द की तड़प और मुहोबृबत का जौश्ञ है, श्रगर 
हमारा अन्तर प्रेम की ज्यौति ने प्रमाशित हो और सेवा का आदर हमारे 
सामने हो तो शैसी कौई कठिनाई नहीं' जिश्न पर हम विजय प्राप्त न कर 
सकें ।१ (३) प्रमचन्द ने उन सी मान्यतात्रों' को चुनौती दे दी थी जी बेड़ी 
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(१) प्रेमचन्द साहित्य के उद्देश्य, फू स०- १७ 
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बन कर इन म्क पद-दलित, दौन-हीन नर नारियाँ की युगो' से पशुवत्‌ 
जीवन के लिए मजबर किए हुए थी । 


२३- प्रमचन्द ने मानवता के नाम पर जिस को भी विश्वाय- 
घात करते पकड़ा त्रथवा पाया, चाहे वह धर्म ही ज्रयवा परिस्थिति, सी 
कौ फटकार बतायी । वह सदा आउम्बर और थधार्मिक पाख॑ंडों से दर 
रहते थे । प्रेमचन्द ने धर्म और ईश्वर के नाम पर होने वाली कपट-लीलाबअओ' 
का शैसा उ्रद्शन किया कि हम देखते हैं कि जहां ऐसे प्रसंग ग्राश हैं, ईश्वर 
के प्रति भक्ति बढ़ती नहीं", घटती प्रतीत होने लगती है । हुदय श्रद्धा पे 
अवनत नहीं, बालक आखाँ में विद्रौह्मारिन चमकने लगती है। हसका कारण 
भी स्पष्ट है क्योंकि प्रेमचन्द अपने युग को विषम-परित्थितियां' से 
विचलित ही उठे ये । प्रेमचन्द ने अपनी विद्रौद्याग्ग्गमि का स्केत "मंगल सूत्र 
में हस प्रवार किया है-- संतार की कृुव्यवस्था क्‍यों है ? कम और संस्कार 
लेकर वह कही न पहुँच पाते थे . ., « « वेया एक ब्रादमी जिन्दगी भर बड़ी 
से बड़ी मेहनत करके मी मृखी मरता है और दुसरा बादसी हाथ पॉव न 
हिलाने पर मी फलाोँ की सैज पर स्ौता हैं" (३) प्रेमचनदर समाज की इस 
कुग्यवस्था का हल बुद्धि और हँका समाधान से न खोज पके । लैकिन प्रेमचन्द 
की अनुप्रति बिना ख्रौज के शान्त न हो सकी, उनके अनुभवा' को अन्याय की 
ठोकर लगी, फिर उन्ही” के शबूदा' में भुनिए-- कहा है न्याय? कहाँ ? हक 
गरीब आदमी किसी खेत से बालें नौच कर खा लैता है, कातृन उसे सजा देता 
है | दुसरा अमीर आदमी दिन दहाड़े दसराँ को लूटता है और उसे पदवी 
मिलती है, सम्मान मिलता है ।कुछ त्रावमी तरह-तरह के अधियार बाध कर 
आते हैं और निरीह, दुबेल मजदरों' घर ब्रातंक जमाकर अपना गुलाम बना लैते हैं। 
($ प्रेमचन्द : मंगलपृत्र, पु० सं७- २६२, (प्रेमचन्द स्मृति अंक, - 
हंस प्रकाशन) 
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लगान और टैक्स और महछुल और कितने ही नामों सै लृटना शुरू करते 

हैं, और आप लम्बा-लम्बा वैतन उड़ाते हैं, शिकार सैलते हैं, नाचते हैं, 
ररेलिया' मनाते हैं । यही है हृश्वर का रचा हुआ संसार ? यही न्याय 
है ११६) प्रेमचनद त्रपने 7ीषपुण शबृदौ' से इस वर्तमान कुव्यवस्था को जौ 
अन्याय की मीति पर आधारित है, न्याय के धन से टुकट्टै-ट्कड़े कर देना 
चाहते ये । प्रैमचन्द अपने जीवन के ग्रैतिम दाणों में च्यूबुध, विदीए, 
विश्ैंित और विद्ञामी हो गए थे । न्याय और तअन्याय के विचार 
उनको सदा विदयुबंध करते रहते थे । अन्त मेँ उनकी विलषाण बुद्धि ने 

अनुभव कर लिया था कि समाज मेँ "देवी देवता बन कर जीवन की 
साथकता नहीं! । यहां पर रह कर अन्याय से लड़ना होगा, नयी व्यवस्था 
को जन्म दैने के लिए प्राणोँ को मी न्‍्यौहकावर करना पड़ेगा, तमी युगाँ 

की गुलामी से, जो परजीवाद ने अपने 'शिकजे से कस रखी है, पीछा कछूटेगा । 
प्रेमचन्द ने इसका संकेत भी "म॑गलप्नत्र" मैं इस प्रवार दिया है-- देवता वह 
है जौ न्याय की रक्षा को और उसके लिए प्राण दे दै। अगर वह जान कर 
अब्रनजान बनता है तो धर्म से गिरता है और अगर ठप्तकी आंखों में यह 
कुव्यवस्था सटकती' ही नहीं ती वह त्ैधा मी है और म्॒र्स मी, देवता किसी 
तरह मी नहीं" (९)यह संसार अच्छे-बुरे सभी प्रकार के प्राशियाँ से बसा हु 
है| यदि बुरा आदमी किसी प्रकार का त्रपने बाचरण से समाज के अन्‍य 
जीवा पर कुप्रभाव दिखा कर प्रह्यर करता है तअय्खा विषाद की रेखाएँ 
फैलाता है तो उसके विरुद्ध प्रतिशोध की त्रावश्यकता है, देवतक़ बनने की 
जरूरत नहीं देवताओं ने ही, माग्य और “वर और मकित की मिधुयाईँ 
फैलाकर इस अनीति को जमर बनाया है । मनुष्य ने इसका अंत, कर दिया 
होता जौ हस दिशा में जिन्दा रहने परे कही” अच्छा होता ।* (२) उही” $ 
(१) मंगल- सत्र पृष्ठ-संख्या- २६३, (प्रेमचन्द ह्मृति तरक-चयन अमृत राय) 

(२) 'मंगल-श्रृत्रं--पुष्ठ-खंख्या--२६३, २६३, (प्रेमचंद स्मृति तक) 

(३) "मंगल-ब्बृब, पु० सं०- २६३, 


बम श 0 पून 


मनुष्यों में मनुष्य बनना पड़ेगा । दारिंठों के बीच में उनसे लड़ने के लिए 
हथियार बाधना पड़ैगा । उनके प॑ंजोी का शिकार बनना वैेवतापन नहीं, 
जड़ता है | रुक प्रकार से प्रेमचन्द्र के जीवन की जय-घीषा रेखा, इसी 
को सफल बनाने मेँ उनका सतत परिन्नमी जीवन लग्न के स्लाथ लगा रहा 
और प्रेरशा-प्रदान करता रहा | प्रेमचन्द अपने यशीगान के पुस नहीं 

थे | उनको त्षमाज के सम्मुख तमाशा बनने से नफाएत थी । समा->स्लौख्ायटियाँ 
से सदेव अपने को दुर रखते थे । आत्म सम्मान ही उनकी रुक ऐसी निधि 
थी जिसको बपने साहित्यिक जीवन के चालीस वर्षा से संयत्‌ और संभाल 
रखा था। प्रेमचन्द को प्रेरशा का प्रकाश देने वाली ज्यौति थी सेवा, 
सन्‍्तौष, शान्ति और पवित्र, निश्चल प्रेम जिसको उन्होंने कमी मंद 
नही होने दिया था । उनकी सदा यह टेक रही --'सैवा स्वयं श्रपना- 
पुरस्कार हैं। 


२५७- प्रेमचन्द ने पैजीपति वर्ग की लट-सस्रोट समाप्त करने के 
विजय मैं त्रीमती शिवरानी देवी जी के सम्मुख वार्तालाप के मध्यस्थ अपने 
विचार स्पष्ट किए हैं--क्या रूस मेँ लेसक नहीं ? वहा के लैलकौ' की हालत 
यहा के लेखकों की हालत से कहें गुना अच्छी है। में तो उस दिन के लिए 
मरता हु कि ये दिन जल्दी आए ।* ६) 


२४- प्रेमचन्द अपने युग में यह मी अनुभव कर चुके थे कि 
पाश्चात्य वातावरख में पौन्‍षित अजधिकारी-वर्ग, जो जनता की सेवा के 
लिए नियुक्त किए गया है और लम्बी लम्बी वेतन की रकम उड्ाता है-- 
उसके जनता से कोई मी, किसी की हमदर्दी नहीं थी | जब, वकील, 
प्रोफ़ेसर, पुलिस विभाग जौ ज्ञान्ति स्थापित कर॒मे के लिए बना था कि 
किसी को भी जनता कै प्रति सहानुप्रति मे थी। वह भावना के पीछे अपने 
स्वाथ को नहीं परत सकता यथा या समभिद मावना की स्वाथ-बुद्धि पर कसी 


खाका॥ बंध साकत बढ़त यथा सबक भक्त आधा साफ सका शक श0० बंका आम शाला बा शाक्त कक साया समा अकक इमाम सडक भा प्र आधा सबक आफ खक+ आलक योकाप साथ बाक्म वकाः पाए अमित कामत इक ऑकक। समा साधक चाका. समान कक पडा वक्क' परोकार धाम आए (कम बाइक पक्का 


(१) श्रीमती खिरानी देबी, प्रेमचन्द घर मैं--पु०सं०-१११, 


>९१० ६-- 


अधिकार जमाने ही नहीं दिया । अधिकारी वर्ग के लिए भावना की 
दलील एक लचर विचार मात्र था, जिसका समाज की कठोर यथार्थ-प्र॒मि 
पर को5£ अस्तित्व न था । जिपकी शिक्षा जितनी ऊंची थी, उसका 
स्वाथ उतना ही बढ़ा हुत्रा । घरप्त-लौरी , बेहमानी और शोजण बढ़ता 
ही जाता था । हस सामाजिक व्यवस्था में देश का नैतिक स्तर इस हद 
तक गिर गया था कि अदालतें और स्कूृल-कालैज मी जनता कौ ठकने की 
दुकानें बनी हुई थी' । इसलिए मनुष्य को मनुष्य बनाने के लिए सिफे 
उपदेश या थोड़ा बहुत मुधार ही काफी नहीं था | एक नई राजनैतिक 
और सामाजिक-व्यवस्था की ब्रावश्यकता थीं और यह व्यवस्था आजादी 
प्राप्त होने पर ही सम्भव हो सकती थी । प्रेमचन्द इस प्रकार के विचारी' 
की शत्नुप्नति सन्‌ १६३२ मेँ कर चुके थे, जब कि उनका स्वप्न सन्‌ १६४७ मैं 
पुरा हुआ । १५ वर्ष फ़्व ही प्रेमचनद अपने अमीष्ट की प्राप्ति चाहते थे, 
यही प्रेमचन्द की प्रेरणा का साकार छुप था । 


२६- प्रेमचन्द हर तरह की शारीरिक और मानसिक गुलामी, 
मिथ्रुया धारणात्रीं और छृढ़िगत मान्यताओं के बन्धना से घणा करते थे 
और इनसे उत्पन्न हुए दुलाँ, कष्टॉ' और शौषश से जन साधारण की मुक्ति 
चाहते थे । आरम्भ से अन्त तक यही उनके साहित्य की मुख्य ध्वनि 
रही | लैकिन मुक्त प्राप्त करने के साधन क्‍या हैं? इस बारे मैं वे आरम्भ 
में तो आदर को लेकर चले थे लैकिन जैसे जैसे उनका सामाजिक और 
राजनीतिक ज्ञान बढ़ता रहा, उनके विचार मेँ प्रौढ़ता आती गईं वे 
आद्शवादी से यथार्थवादी बनते गर | वे प्रृुधार के स्थान पर स॑धर्ण और 


है 0७२० 


क्रान्ति कौ सारे रौग का निदान समफने लगै । ($)*क्ैपरमि* में प्रेमचन्द 
के विचारों की कलक मिलती है। जीवन के अंतिम पर्व में “अप मंगल-सत्रों 
और कफन' में संधर्ण और क्रान्ति का हूप फलक उठा है। किन्तु प्रेमचन्द 
के विचारों की शक प्रमुख विशेषता थी कि वे साहित्यिक-मान्यतातरौ' से 
भी पराभश्नत थे । प्रेमचन्द स्ामाजिक-वातावरण अथवा परिवेश में रह कर मी 
अपने अन्तर में प्ाहित्य के प्रयोजन को नहीं" प्रलै थे ।प्रेमचन्द ने अपने विचारी' 
की प्रवार का आवरण नहीं दिया था, वे अनुभ्ृति में विश्वास रखते थे । 
साहित्य का प्रयोजन त्रापके व्यक्तित्व मैं जुड़ा हुआ था जिसकी शअनुप्नति 
भाषा की अभिव्यक्ति थी । प्रकति और समाज कै यथार्थ के त्रतिरिक्‍्त 
एक अन्य वस्तु भी है जो उन दोनों का कार्य होते हुए मी, उनसे मुक्त 
स्वतन्त्र ढछुप से प्राहित्यकार प्रेमचन्द के जीवन को प्रमावित करती रही । 
वह थी प्रेमचन्द की नैसर्गिक प्रतिमा, जो जगाई जा सकती है, लैकिन समाज 
के प्रभाव पे उत्पन्न नहीं की जा सकती । प्रेमचनद जन्म से कथाकार ये, 
. कथा का बीज उनमें प्रारम्म से ही पोषित हो रहा था और उसका 
विक्राप्त प्रेमचन्द की कल्पना-शकिति से हुआ । प्रेमचनद कल्पना शील प्राणी 
थे, इसी कारण कल्पना, जौ मनुष्य आपसी तथा अपने वास्तविकता के 


एक माता! सका सजा तक सना जमाना आहार आाकफ' बहाल पर आकर आहका भला साधा कमक अडोका भरा आदत. आस शक्त साका भाका आका शक्ल आ० पक्का इझाखन शान बाज अमान इक काका प्रखंड: भर पाक अत अमल ता प्रताथ ऑंधआल आकाए ऋरकः आकर पक दर इक आभात अड्राथ+ ओ्रस्‍ कमा प्ंकक ओलिक 


(१) वह बब क्रान्ति ही में देश का उदार समकता था- रैसी कऋान्ति में, 
जो फवव्यापक हो, जीवन कै मिथुया आदर्शाँ का, फुठे सिद्धान्तौ' का, 
परिपाटियाोँ का अन्त कर दे; जौ एक नह युग की ज्रर्तेक हो, एक नयी 

पुष्टि खड़ी कर दे, जौ मिट्टी के अर्स॑ख्य वेवताओं' को तौड़ फोड़ कर 

चकनाचूर कर दे | जौ मनुष्य को धन और धम के आरधार पर टिकनेवाले राज्य 
के पं से मुक्त कर दे । उसके एक एक अब से 'क्रान्ति'क्रान्ति | की सदा 
निकलती रहती थी"--क्मैप्रमि, पु० सं७- ६२ और ६३, 
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के धम्बन्धी' को लैकर बनाता है, प्रेमचन्द में सजग #प में थे । बहुत कुक 
“कल्पना की परिभाषा को हम श्क साहित्यकार के मन का घिद्धान्त, 
विश्वास्त, आदश, परम्परा आदि आदि नयमकरश कर सकते हैं । जीवन 
श्र जगत की केवल इस दृष्टि से देखना कि वह कहाँ और कैसे हमारे 
सुख-दुख, हर्ण और शौक, आहाद और उद्देग का कारण बना साहित्य 
के ही बीधात्मक ज्ञान के अनन्‍्तगत आता है। प्रकृति के रूपो' में, प्रशय के 
पात्र में, शिशु में तथा मनुष्या के पारस्परिक व्यवहार आदि में हन 
हैतुओं का प्रत्यक्षीकरण ही प्ाहित्य का विषय है, जिप्का सरलीकरण 
प्रेमचनद ने अपने क्ाहित्य के माध्यम से किया । साहित्य के अन्तर्गत... 
सुसन- दुख, हर्ण और उठ्ेग के सरल और सहज हैतु प्रायः हमारी जीव 
प्रतुत्ति और निकट-वर्तिनी मनोवैज्ञानिक फ्रवुत्ति से सम्बन्ध रखते हैं | इस 
कारण साहित्य में उनका महत्वपुश स्थान है, साथ ही मनुष्य क्योंकि 
पामाजिक-जीव है ब्त: वह साहित्य में जटिल प्तामाजिक यथार्थ को भी 
स्थान देता है | इस प्रकार साहित्य मैं बुराई-मलाई , शुभ--आऋुप 
आ्रादि-आदि के विश्लैधाण उपस्थित करता है। सुख-दुःख, सनन्‍्तोष- 
असन्तोण की मार्मिक छव॑ व्यापक परिष्यितियाँ के निर्देश और 
विश्लैगाण से प्लाहित्य में तीव्रता और गहराई आती है। साहित्य की 
दृष्टि से उच्च-कोटि का व्याख्या-स्त्र वह है जो अकस्मात जीवन की | 
किसी व्याप्त विशैषता या परिष्यथिति का संदीप में प्रताशन कर दे । 
साहित्य #प7ररा साॉकेतिक सिद्धान्त का साधारणीकरण तबर्थात रागात्मक 
ग्रहण प्रेमचन्द छाया सुगमता से प्रस्मव हो सका था । क्योंकि ख्ब ही 
मंजी माणा का प्रयोग श्रेमचन्द करते थे । रेसा प्रतीत होता था मानो 
उनकी माव और साजा का रकीकरश हो चुका हो ॥ माणा में वही 
शबृद बाते थे, जी उनकी बुद्धि, विचार बोर त्रनुध्ृति कहलाना चाहती थी, 


मानों भाषा पर प्रेमचन्द का सर्वाधिकार सुरक्षित है, चाहे कृतियाँ पर 

न ही | ज्रेमचन्द में प्राहित्य के चिरतन &व॑ महत्वपुश विषय पर्याप्त 

पात्रा मैं जज उठे ये | प्रेमचन्द अच्छी तरह जानते ये कि साहित्य कौ 

केवल इन्स्रिय ग्राइव, रूप रंग ओर ध्वनियां ही नहीं प्रदान करनी बल्कि 
मनुष्यों के पारस्परिक रास, ढैण, प्रेम, व्यंग ओर संघर्ण कौ जीवन की 
पमावनाओ के आधार पर कल्पित आदर ४वं जीवन के अनुचितन से 

उत्पन्न बाशाननिराशा, हर्ण-विषाद के रूप भी प्रस्तुत करने हैं | 

साहित्य में हम मीतर की किसी चीज़ कौ व्यक्त करते हैं क्यौँकि यथार्थ 

जगत से थक कर कल्पना लोक मेँ ही घुख मिलता है चाहे वह सत्य की न 

हो | साहित्य की इन सभी मान्यतात्रों को प्रेमचन्द स्वीकार कर चुके 

थे। प्रेमचन्द्र जानते ये कि विपुल शव दृढ़ जीवन के लिए विवेक चाहिए 

और यह विवेक भी वैशाग्य का नहीं यथार्थ के निकट परिचय का चबौतक हो । 
प्रमचन्‍द अपने विचार की दढ़ता हन शबूदोँ मेँ प्रकट करते हैं-- जिपमें उच्च 
चिन्तन हो, स्वाधीनता का माव हो, सुजन की बात्मा हो जौ हमें गति 
संधर्ण और बेचैनी पैदा करें, छुलार नहीं । क्योंकि अब और ज्यादा सना 
मृत्यु का लक्षस्र हैं पे प्रेमचनद के विचारोँ की यही प्ाहित्यिक क्सोटी थीं 
और ज्ररणा का रूप, जिसे स्वय प्रेमचन्द स्वीकार कर चुके ये । इस स्वीकृति के 
आगे प्रेरशा का ओर क्या प्रमाण हो सकता है २ 
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(१) साहित्य के उद्देश्य--लै० प्रेमचनद, हँस प्रकाशन, 
पष्ठ-संख्या- १६, 
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२७- श्रेमचन्द के कथा-साहित्य का प्रेरशा-स्त्रौत स्लामाजिक- 
परिवेश तो था ही जिसकी प्रगाढ़ छाया मैं बेठ कर जन-जीवन सम्बन्धित 
पाहित्य की रचना प्रेमचन्द ने की थी, लैकिन ध्सके अतिरिक्‍त प्रेमचनदर का 
कलाकार हुदय मी था जौ अपनी बअनुपृति को अपने में न रख सका और 
कथा के माध्यम से समाज के सम्मुख उपब्थित हुआ | मनुष्य की विभिन्‍न 
मौलिक प्रवत्तियाँ में, एक मृत फ्रुत्ति यह मी होती है कि वह अपने आपको 
ही ब्रमिव्यक्रत करके सन्तुष्ट नहीं हो पाता, अन्य सामाजिक प्राणियों के 
जीवन की अन्तर और बाइय पए्थितियाँ का ज्ञान आप्त करता चाहता है 
और उसकी अ्रभमिव्यतित साहित्य मैं देखना चाहता है। यह अनुदूक्ति जौ 
दुसराँ के सम्बन्ध मेँ कुछ जानने, पहचानने, सुनने-सुनाने, स्मकने स्मकाने 
के लिए उत्मुक बनाए रखती है, उसी की प्ररणा का परिणाम 'कथा-स्राहित्य 
का पुजन-प्रार है । इसी उद्पुत प्रेरणा को ग्रहण कर भ्रेमचन्द अपने थुग के 
महान क्थाकार बने थे | बाद मेँ जिनकी 'सप्राटी की विम्नति प्राप्त हुईं । 
प्रमचन्द ने अपने युग का प्रतिनिधित्व किया था, क्योंकि कथा साहित्य का 
बीज उनके मन और हुदय में पोणजित डो रहा था । 


रु८प- कया साहित्य के प्रति मानव जाति का पुराना प्रेम है । 
जीवन स्व रक कहानी है | इसी कारश जीवन के घटना-चक्र में नैसर्गिक- 
अभिरुणि रखने वाली मानव जाति तब्रादि-काल से ही क्था-श्राहित्य कौ 
प्रमपुवक अपनाती चली आ रही है और आगे मविष्य में मी अपनाती रहेगी । 
विश्व की समस्त प्राचीन भाषाओं में कथा के ज्रारंमिक-हूप का त्रस्तित्व- 
बोौध-कराने वाली स्मी बातें विद्मान थी! | शेसा प्रतीत होता है मतो 
भाषा की उपलब्धि के साथ ही मनुष्य में कथा-प्रेस अथवा अ्रमिरूचि का भी 
प्रादुभाव हो गया था | इसी का फल था कि प्रेमचन्द से पर ही कथा- 
घाहित्य त्रपनी परिपाटियाँ की रेखा के अन्चर्गत पौजषित हो रहा था। 
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यधापि विचार-धारा, कला-कौशल, शैती, क्थनक आदि का ूप मिन्‍न 
था, फिर मी कथा का शरीर पुराना था | इस कारण यह सत्य से परे 
नही कि प्रेमचन्द ने अपनी कथा-अभिडचि की प्रेरणशय । अपने परवेज कथा- 
पाहित्यक्षारो' से मी ग्रहश की थी । साहित्य के प्तमी प्रयोगों और 
प्रयासों के पश्चात प्रेमचन्द का ग्ैतिम निर्शय और अंतिम घफलता 
»उपन्याक्षो और कहानी की रचनाओं में ही फलीफ़ली और विकसित 
हुई । प्रेमचनद के उद्देश्य और लक्ष्य दोनो ने एक समान दृष्टिकोण कौ 
फ्थिर किया था, वह था समाज का वातावरण, जिपको प्रेमचनद ने श्रपनी 
चारों और से बटोरा था । पफ्रेमचन्द को एक विज्वेषा वर्ग के उपेचित 
जीवन ने प्रभावित किया था । उन्होंने देखा कि गरीबी का चारों और 
से शीषण हो रहा है, उनका हुदय इस शौषश को स्वीकार न कर स्का, 
उन्होने कथा के त्राश्नय से हन शौनन्‍षित पात्रां की प्रस्तुत किया । प्रेमचन्द 
का दीबष्टिकोश सदैव एक विशेष-दिशा की और उन्मुख रहा । परिणशामतः 
रचनाएं मी विभिन्‍न उद्देश्याँ और लक्ष्यों से पु हुई । "सेवा प्दनो में 
नारी कौ लैकर तथा उच्तकी स्थिति कौ स्पष्ट किया है ती "प्रतिज्ञा" में 
विधवा विवाह की समस्या से उद्ुमृत है। प्रेमाश्षमी में किस्तान आन्‍्दौलन 
चहुमुसी हप लिए बराया तो "निर्मला" अनमैल विवाह की दुखद कथा को 
लेकर चली । हस प्रकार उ्त्येक उपन्यास त्रथवा कहानी अपने विभिन्‍न 
उद्देश्याँ, लप॒यों, प्रमस्यात्रँ, घाथ हीं दाॉष्टिकौण की अपने में समेटे रहने 

के कारण ही प्रत्येक रचना अपने मल छूप में सन्‍्देश और उपदेशवाहक के #ूप 
मैं प्रतिष्ठित हुईं | प्रेमचन्द के दाष्टिकौश का ही यह परिशाम था कि रचना 
में किसी प्रतार की शिथिलता, उदासीनता सम्भव न होसकी । प्रेमचन्द 
“गौदानों लिखते समय यदि प्रोचते किसानों की ही दल्या दयनीय नहीं ५ 
हिन्दुस्तान ” ती शौजितां थे परा पड़ा है, बहा वेश्याईं हैं $ मिलखम॑गे हैं, 
मजदूर हैं, स्त्रिया', क्लर्क आदि त्रादि समी हैं तो क्सिानौं का जो कछण 


छह रन 


पित्रण उन्होंने गौदानी में खींचा है ब्रा इसी प्रकार अन्‍य उपन्यात्षों 

में किया, कदापि सम्भव न हो पाता । लैकिन इसके अर्थ यह नहीं” प्रेमचन्द 
संकुचित विचार-धारा के जीव थे त्रथवा €क वर्ग या फदा के हिमायती । 
ऐसी कोई बात नही थी, उन्होंने मत की पृुष्ष्टि के लिए अलग-अलग 

प्रा छप का आदर चुना था । एक ही उपन्यास में कई आवाज़े एक साथ 
दचाीण पड़ सकती थी, पर अलग-अलग उन पमस्यात्री' का अपना प्रभाव-शाली 
€प बन गया । दृष्टिकोण के अंतर्गत कोई किसी प्रकार की लेखक की 
वयकितगत, चम्ित्र-गत अथवा समाजगत समस्या नहीं ब्राती बालक लेखक 

का मन था जौ किसी विशेष-फ्ढा की और इतना अधिक प्रभावित हुत्रा । 
लैसक अपने दाष्टिकौश के कारण ही अपने हुदय की सारी सहानुप्नति, पारी 
सम्वेदना उसी विशैेषा रचना मेँ ऑऑक्ति कर देता है। 


२६- प्रेमचन्द की प्रेरणा ओर दष्टि को साकार हूप देने का 
जैय उनकी अपनी शैली-गत विशेषता थी | प्रेमचनद ने सदेव सीधघे-सपथे 
ढंग से बौल-चाल की भमाणा मैं अपनी रचनाए प्रस्तुत की थी | यही 
कारण है कि ज्मचन्द की प्रेरणा का परा-पृरा अनुमव उनके साहित्य मैं 
अभिव्यक्त विचार प्ै प्राप्त हो जाता है। शैली सामान्यतः: भाव और 
भाषा कौ समुचित समन्वय प्रदान करती है और प्रमावीत्पादक बनाती 
है | यवि शअनुप्तति में गाम्मीय है ओर माणा में नही तो अपेक्षित प्रभाव 
उत्पन्न नहीं हो सकता इसी कारण शायद यह कहा गया है कि शैली के 
अन्तगत लेखक का व्यक्तित्व छिपा रहता है| हसी व्यक्तित्व का मुल ह्प 
प्रेरणा है जो सामान्यतः दी &पौो' में लेखक के हुदय और बुद्धि को प्रदीप्त 
करता रहा है | प्रथम का सम्बन्ध तो साहित्य के हतिहास से है जौ 
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विभिन्‍न सामाजिक परिवेशों में गतिमान होता रहा था। दुप्तरा 
लेखक के व्यक्तित्व का गुणात्मक हृप था इन्ही” सीमात्र मैं प्रेमचन्दर की 
प्रेरणा फली-फ़ली और विकास पथ कौ ग्रहण किया । श्रेमचन्द की 
प्रेरणा की यही पृष्ठप्ृमि है जो स्रामाजिक-वातावरण, ध्ाहित्यिक 
मान्यताओं और मर्यावाओं' में विकास्त पाई थी । 


#+44+ $ 


प्रेमचन्द के उपन्यास 


अध्याय--४ 


प्रेमचनद से प॒वे हिन्दी और उद्दे उपन्याक्त 


उपन्यात्त-व्युत्पत्ति ; 


९-० उपन्यात्ष' शबृद उपर समीप तथा न्यात्त थाती के यौन 
से बना है। इसका त्र्थ है (मनुष्य के) निकट रक्‍्सी हुईं वस्तु; त्र्थात्‌ वह 
वस्तु या कृति जिसकी पढ़ कर शैसा लगे कि वह हमारी ही है, इसमें हमारे 
ही जीवन का प्रतिबिम्ब है, €समें हमारी ही कथा, हमारी ही भाषा मैं 
कही गयी है | "उपन्यात्त शबृद अत्यन्त प्राचीन है । प्राचीन संस्कृत-साहित्य 
में उपन्यास शबृद का प्रयोग हुआ है। मरत ने "नाट्य-शास्त्रो में इसका 
उल्लेख प्रतिमुख-सन्धि के एक उपमेद के रूप में करते हुए "“उपपत्ति कृतोइयथ:" 
तथा  प्रस्मादनम्‌" कहा है; अर्थात्‌ किसी त्रथ को युव्तिपर्ण ढंग से उपस्थित 
करने वाला तथा प्रसन्नता प्रदान करने वाला । 


२- सम्प्श संस्कृत साहित्य दृश्य रव॑ त्रव्य काव्य में विमक्‍त है | 
दृश्य-काव्य के तब्नन्‍्तर्गत वह साहित्य आता है जिसे नाटक के माम से अमिहित 
किया जाता है । श्रव्य-काव्य में नाटक के त्रतिए्िक्त त्रन्‍्य साहित्य ब्ाता 
है। इस त्रव्य-साहित्य के दो छूप हैं, "गधों और "पं | कथा-स्ाहित्य 
का विकास मृलत: गघ-शऔैली मेँ हुआ । आाख्यान, आख्यायिका उपाख्यान, 
गाथा, कथा आदि गच अथवा पथ मैं लिखे गए । ये सब कथा-साहित्य के 
ही अंग हैं। संस्कृत में कथा-खाहित्य के दी प हैं--नीति-कथा हु्व रजन 
कथा । नीति-कथा के अन्तगैत प॑चंतन्त्र और हिलोपदेश की नीति-कथाएं थी' । 
इन कथात्री में मानव-गुरों ्रौर मानब-ब्यवहार की कल्पना कर मानव कौ 
उमप्के माध्यम से उपदेश दिया गया है लौक॑-रजन-कथाओं' में “वृहत्कथा-मंजरी' 
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>कथा-सारित-पागर शुक-सप्तति” 'बैताल प॑च्विंशति' और "सिंहासन- 
बात्रिशिका' आदि हैं | इनकी मुल-प्रेरणा गुशाद्य को 'वृहत्कथा" है। 
प॑स्कृत-कथा-साहित्य, तत्पश्चात्‌ पालि, प्राकृत, अपप्रंथ-साहित्य में विकप्चित 
हुआ |जातक-कथाएँ पालि-साहित्य की उपलब्ध हैं | इसी प्रकार अन्‍य 
प्राचीन भाषाओं में मी कथा-साहित्य की विपुतर सामिग्री है। हमारे देश 
के लोकिक जीवन मैं धन कथाओं का फ्रेश ही नही, सम्यक्‌ प्रमाव मी है। 
हमारे प्राचीन सनीरषियो' ने कथा-साहित्य के छारा नीति के उपदेश 

दिए थे, इन उपदेशों में जीवन को स्वस्थ, सुन्दर और आदशमय बनाने के 
मार्ग बताश गछ थे | इन उपदेश में हमारा प्राचीन ज्ञान स॑चित है। छसके 
अतिरिक्त वृहत्कथा” पंचतन्त्रो श्रादि के हूप मैं ऐसी कथाओं की रचना 
हुई जो हमारे जीवन के विभिन्‍न पक्ष को प्रकाशित कर सकती थीं | 
अक्सर पश्ठत्रौं और पद्चियाँ के माध्यम से, उन्हें पात्र बनाकर ज्ञान और 
उपदेश की यह बातें कथा-शैली में कही गयी हैं । "शुकसप्तति” (किस्सा- 
तौता मैना) इसी फ्रार का क्था-साहित्य है । कथा की यह परम्परा 
हमारे देश की बत्यन्त प्राचीन और मृल्यवात््‌ थाती है। इन क्थात्री' की 
तीन विशैषताए थी-- 


१- लीक-ग्राइयता 

२- औचित्य- (विषय-वस्तु और वर्शन-शैली दौनाँ- 
-दीष्टियों से) द 

३- परिणशाम- (आवश्यक हृप से सुखान्त और मंगलमय हो) 


३- हमारी कथा-परम्परा अथवा उपन्यात्र-पर म्परा इन्ची' मल- 
आधारो पर विकसित होती चली आई थी । आरम्भ मेँ उपन्यास मैं 
उपपत्तिकृतत्व”" और प्रत्ावनत्व"-- इन दौनाों मौलिक गुझौ की रक्षा 
होती थीं | मारतीय शाहित्यिक परम्परा मेँ कथा-स्ाहित्य का भी 
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विशैष महत्व है। प्राचीन कथा-साहित्य ने उन ज्वुत्तियोँ का रघाण तौर 
पौषण किया जो उन्‍्नीसवी' सदी में भारत के उपन्यास-लैसको' कौ घुलम हो 
प्की' | मनुष्य का विकास उप्तकी स्लामाजिकता में निहित है | इसलिए वह 
स्वमाव से ही दुसरे की घुनने और अपनी घुनाने को प्रस्तुत रहता है । 
>वहत्कथा-मंजरी  त्रक्षा 'कथा सरितु धागर की म्रल अरणा यही मौखिक- 
परम्परा थी जो बाद मैं लिपिबद्ध हुईं | मारत मैं लौक-कथाएँ जब विद्वानों 
और पाहित्य-ब्रष्टाओं के हाथों मैं पड़ कर परिमार्जित हुईं तो उन्हें पाहित्य 
में स्‍थान मिला । धार्मिक और लौकिक दोनों प्रकार के ध्ाहित्यी' में हन 
कथाओं का उ्रेश हुआ और आख्यानां, उपाख्यानो, पुराणों तथा नाटकों 
आदि में इनका आधार लिया गया । प्रहस्त्राबिदयोँ तक यह कथा-पर म्परा 
अदपूर्रुण हप से चलती रही । भारत वर्ण के स्राहित्यकारों को सम्पर्ण परम्परा 
उचराधिकार के छप में प्राप्त थी और वे इसके धनी थे । जब यौएप से 
उपन्याक््-कला भारत मैं त्रायी तो सर्वेथा नवीन विद्या थी, परन्तु विषय- 
वस्तु की दष्टि से उच्तमँ कोई नवीनता नहीं थी | त्रब आधुनिक उपन्यात्र ने 
अपना छौत्र त्रत्यन्त व्यापक कर लिया है। उपन्यात्त की परिमाषा में, 

उप्के ब्राकार-प्रगार, ऋफ- रंग, अन्तर-बाइय विषय-वस्तु मेँ, समय के साथ 
गुज्ञात्मक अन्तर बा गया है। उपन्यास में मानव-जीवन के स्मी फनी पर 
प्रकाश डालने और उसे उधार कर प्तामने रखने का प्रवत्न किया जाता है। 
उस अनेक घटनाएं और अनेक पात्र होते हैं। क्यनक के तानै-बाने में घटनाओं 
और पात्री' को यथास्थान स्थापित किया जाता है और उन्हें विकसित 
किया जाता है । कस क्रार सारे तत्वा मैं तारतम्य ब्रौर सामंजस्य स्थापित 
हो जाता है। उपन्यायाँ मैं मावाभिव्यक्ति, चरित्राकन त्रय्वा वशैन के लिए 
गच-शैली का प्रयोग किया जाता है और इस फ्रार कथा कहने की एक 
विशिष्ट शैली ब्रथवा विधा का प्रादुर्माव डोता है। इसी विधा को आधुनिक 
शबुदावली में "उपन्यास कहा जा धकता है । 


४- उपन्या्ष आधुनिक समाज का महाकाव्य है। वत्र अपने जन्स 
से ही सर्वतीमुत्ी फ्रवत्तियों' के प्राथ विकसित हुआ । इसीलिष हिन्दी-उपन्यात्त 
कौ मारतीय कथा-परम्परा का विकास मात्र स्वीकार करता प्रानत्त धारणा 
है। आधुनिक उपन्याप्त-कला पाश्चात्य क्म्यता और सैस्कृति की महान देन 
है; जिधका उद्भव और विकास प्रैजीवाद-्युग मैं हुआ । प्रैजीवाद की अन्य 
फ्रृत्तियाँ' के स्राथ उपन्यास मी यौएप से मारत में आथा । सबसे पहले इसका 
'विकाप्त बैगाली में हुआ और वही से हिन्दी-दौत्र मैं आया । आधुनिक 
और प्राचीन कथा-साहित्य का स्रीधा सम्बन्ध नही जौड़ा जा सकता | 
“उपन्यास ब्राधुनिक युग की अपनी विशैषता है| डा० हजारी प्रस्ताव छिंवेदी 
के मतानु्नार ॒यह धारणा गलत है कि उपन्यास और कहानियां प॑स्कृत की 
कथा और त्राख्यायिका की सीधी सनन्‍्तान हैं।* 


हिन्दी में उपन्यात्न-श्तलाहित्य का जन्म और विकास ; 
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५-० हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के उदय से हिन्दी- 
गद्य ने #€क निरिचत मार्ग और स्तर ग्रहश किया था । उनकी विशैषा छाप 
सड़ी-बीली गध पर है। गघ के पिल्न-मिन्‍न अगॉ-नाटक, निबन्ध, लैख, 
आलोचना आदि-ब्रादि पर उनका प्रयात्ष स्तुत्य है। मारतेन्दु,ने बंगला 
और मराठी उपन्यााँ के अनुवाद कराए । सैस्‍्कृत से 'कादमस्बरी) बँगला 
से 'दुगैशनान्दिनी"” और मराठी से "बनद्े-प्रमा--फ्र प्रकाश हिन्दी मेँ 
उपनयास्त के प्रथम त्रनुवाद हैं। 'चन्द्र-प्रमा- फ- प्रमाश का अनुवाद श्रीमती 
मल्लिका देवी ने 'हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका" में किया था | भारतेन्दु ने स्लामाजिक 
और साहित्यिक उपन्थासाोँ को हिन्दी में लाने का प्फल प्रयास किया । 
“राजप्विंह” 'स्वलता, कपाल-कूंडला) "राधारानी) "माध्वी लता" 
त्रादि-आदि हिन्दी में अनृदित होकर बड़े लोकप्रिय हो गए थे | भारतेन्दु-युग 
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में उपन्याक्ष-दौन्र मेँ अनुवाद और मौलिक रचनाओं का जी ज्त्र-पात हुआ 
था, वह उत्तरोत्त विकसित होता रहा । फलस्व#प हिन्दी में अच्छे-अच्छे 
उपन्याक्षा की रचना आरम्भ हुई । (६) 


६- पंडित शरद्धाराम फुल्लौरी का परिचय देते हुए प॑डित रामचन्द्र 
शुक्ल ने लिखा है कि माग्यवती” नाम का रुक क्षामाजिक उपन्यातक्त मी संवत्‌ 
१६३४ में उन्‍होंने लिखा, जिसकी बड़ी प्रशंसा हुई (२)डित श्रद्धाराम 
भारतैन्दु-युग के प्रसिद्ध व्यवित ये । वैश्रैष्ठ व्याख्यानदाता शौर प्रतिष्ठित 
समाज-सुधारक थे, पंजाब में हिन्दी भाषा के प्रति की गयी उनकी सैवाईँ 
स्मरणीय हैं । परन्तु अब तक उनका उपन्याप्त प्राप्त नहीं था । हम अत: शुक्ल 
जी ने आगे चलकर यह स्वीकार किया है कि, अंग्रेजी ढंग का मौलिक 
उपन्याप्त पहले-पहल हिन्दी में लाला श्रीनिवाश्दात्त का "परीक्षा" (१८८४) 
ही निकला था ।**) अपनी माणा मैं यह नयी चाल की पुस्तक होगी” 
लिखकर लेखक ने स्वय॑ मी "परीक्षागुरु” की प्रथमता और मौलिकता का 
दावा किया है ।' उप्के पीछे बा० राधाकृष्ण दास ने पनि:सहाय हिन्दू 
(१८६०७) और ५ बालकृष्ण मटू ने 'तृतन ब्रम्हचारी (१८८६) तथा सौ बजान- 
और एक घुजानी (१८६२) नामक छोटे-छोटे उपन्यास लिखें" (४) गध- धघा हित्य के 
(१) डा० कैलाश प्रकाशन, प्रेमचनद पुत्र हिन्दी उपन्यास, फुसं०- ५६, 

(२) हिन्दी साहित्य का इतिहाप्--सातवां संस्करण, स्वंत्‌ २०७८, 
(३) यह उपन्यास अबस्मा बारा फ्राशित हो गया है । 

(४) वही, पृष्ठ संख्या ४५५, 

(५) वही, पृष्ठ संख्या ४५५, 


खाक श श् &«« 


द्वितीय उत्थान मेँ पहले मौलिक उपन्यास-लैसक जिनके उपन्या्षा' की सर्वे-साधारण 
में धूम मच गयीं, काशी के बाब्न वेवकी न॑दन खत्नी थे | ये वास्तव मैं घटना- प्रधान 
कथनाक या किस्से हैं, जिनमें जीवन के विविध पाएँ के चित्रण का कौई प्रयत्न 
नही । 'उपन्यात्षों का ढ़ेर लगा देने वाले दुसरे मौलिक उपन्याय्कार पैडित 
किशोरी लाल गौस्वामी हैं, जिनकी रचनाएं प्लाहित्य की कोटि मैं बाती 
हैं। और लोगों ने भी मौलिक उपन्यात्त लिखे पर वे वास्तव में उपन्याक्षकार 
न थे। और चीजें लिखते-लिखते वे उपन्याक्त की ओर जा पड़ते थे । पर गौस््वामी 
जी वही” घर करके बैठ गए । एक दीत्र उन्होंने अपने लिए चुना और उस्ती मैं 
रस सछ (६) शुक्त जी के इन कथरनों की आगे के विद्वानो ने यत्किंचित हैर-फैएर 
के प्ताथ स्वीकार कर लिया | डा० लप््मीसागर वाओय मारतेन्दु को प्रथम 
उपन्याक्षागर मानते हैं। उनका उपन्यात्त पर फ्राश और बन्द्रप्रभा सर्व प्रथम 
पामाजिक उपन्याप्त है। "फाॉप्रताश और चन्द्रप्रभा" नामक सामाजिक उपन्याप्र 
के बाद देवकीन॑दन खत्री (१८६३ ६७) ने हिन्दी में उपन्याश्वी' की नह परम्पाा 
चलायी । वे प्रेमचन्द-पुर्व-युग के लोकप्रिय उपन्यासकार थे | उनकी रचनाओं ने 
हिन्दी का बड़ा प्रवार किया । देवकीन॑दन खत्री का अतिहाप्िक महत्व हैं, 
क्योंकि वह उपन्याक- साहित्य के क्रमिक-विकास के ऋ्रता ये । (१८६३) गौपाल 
राम गहमरी भी देवकीनंदन के समकालीन थे और उन्होंने उन्ही के प्मान 
रचनाएं प्रस्तुत की' । उच्ची काल में किशौरी लाल गोस्वामी ने त्रपने मौलिक 
उपन्यासो' की नींव डाली । जहां तक संख्या और परिशाम का सम्बन्ध है, 
गोस्वामी की रचनाएँ परिणाम मेँ बहुत हैं, पर जौ रोचकता और धाहित्त्यिक 
गम्भी रता आनी चाहिए थी, वह उनकी रचनाओं में नही बा सकी है। 
गौल्वामी जी कटर हिन्द पंथी थे और धर्म-रक्षा' के लिए घाहित्य कौ साधन 
मानते थे । 'हिन्दु-धम और हिन्दु-स॑स्कृति की रक्ाा का ध्यान उन्हें अपनी 
(१) पंडित रामचन्द्र शुक्त "हिन्दी साहित्य का हतिहाप- 

घृष्ठ सख्या- ४६८- पढे , 
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रचनाओं के लिखते समय सर्वदा रहता था । वह तअपने ग्रन्थों में अपने 
पाठकों को हस्ा# और मुसलमान धर्मा से सतर्क रहने का उपदेश करते 

चलते थे । उनके उपन्यास में उपदेशात्मक प्रवृत्ति अपनी जा विस्तार के 

साथ मिलती है। प्ताथ ही अपने प्माज की ऋँतातं तथा बुराध्ष्यों से 

मी वे पर-हूप से मिज्ञ थे | गौस्वामी जी की रचनाएँ : ्ितेणी; 
(१८६०), 'कुप्ुम कुमारी) (१६०१), आदश रमंणी) आदश बाला: 
"सुख-शर्बरी) चपला) (१६०३-४ मास- १,२,३ और ४), लखनऊ की- 
कब्र) (१६०६-७) शाही महल माग- १,२, और ३), तारा) 7 ज़्या बेगम, 
“मल्लिका देवी) (१६०५), आदर्श! सती; "तरुश तपस्चविनी; (१६०६) , 
“ततिलस्मी शीशमहल) "मस्तानी; 'सौतिया डाह) (१६०७), आदि-आादि 
हैं। इस प्रकार प्रामाजिक, शेतिहाप्रिक, तिलिस्म तथा सेयारी, पपी 
प्रकार के उपन्याप्त उन्होंने लिखे । 


७- प्रेमचन्द से पर्व हिन्दी उपन्यात्ष का यह ज्धम-प्रमात था जौ 
विकास की और उचरोत्तर बढ़ रहा था। प्रेमचन्द के युग तक पहुँचते-पहुँचते 
उपन्या्त साहित्य का तिलिस्म तथा सेयारी का छीोत्र छूट गया और तब 
उसका मानवीयकरण होने लगा । अब मानव-जीवन के विभिन्‍न पहलुओँ"' 
और हछ्तरौ, विभिन्‍न गंगा और तैशों का त्रध्ययन-विश्लेषश करने की 
परम्परा आरम्भ हुई और मनुष्य के निजी तथा सामाजिक अम्युल्यान तथा 
उत्कर्ण की ध्यान में रख कर घटना-विधान, संयोजन तथा चरित्र-चित्रण की 
और ध्यान दिया जाने लगा । उपन्याक्न-कतला मात्र मनौर॑जन अथवा चमत्कार 
उत्पन्न करने का माध्यम अथवा प्ाधन नहीं रह गया | वास्तविकता, 
यथार्थ और प्रयोजन तथा चरित्र-चित्रश की और ध्यान विया जाने क्या । 
अमचन्द का युग वास्तव में प्रमी प्रकार से | राष्ट्रीय-जागति का काल है, 
जिसमें सामाजिक कुरीतियाँ के निराकरण का प्रयत्न किया गया । उसमें 
पतन और पराजय के स्थान पर आादर्शों की स्थापना है| साथ ही उत्पीडित 
शोौजित, दुःखी मानवता के लिए हादिक संवेदना है । कथा मैं भी 
हतिवृत्तात्मकता का प्रयत्न है श्र निश्चित घटना, कार्य-व्यापारों का 


-६१२१- 
आपधिक्य, रचना-शैली की प्रलता और स्रौद्देश्यता है। 


उदे में उपन्याक्ष-परम्परा ओर प्रेमचन्द ; 


८- अमचन्द-प्ाहित्य के विद्यार्थियाँ को यह ती ज्ञात ही 
है कि प्रेमचनद के साहित्यिक जीवन का छ्षत्रपात उर्द मे हुआ । उनका 
कथा-ध्ाहित्य का प्रारंमिक अध्ययन उद के माध्यम करा हुआ और उनका 
लैखन-कार्य भी उदँ से ही आरम्भ हुआ । अतः उनके पाहित्यिक-जीवन के 
आरागम्मिक काल में उद्दे-उपन्याप्त ध्लाहित्य की क्‍या सप्थिति थी, उस पर भी 
प॑दोप में विचार कर लेना स्मीचीन होगा । उदूँ में गध का विकाश् 
ब्राधुनिक-सुग मेँ हुआ । डाक्टर जान जगिलक्राह्स्ट की प्रेरणा से उदु के गध- 
साहित्य को विश्येषा प्रौत्साहन मिला | उन्हींने प्तन्‌ १७८७ से उदू के बारे 
में लिखना आरम्भ कया था | घट कलकते (संवत्‌ १८६७) मैं फोरर्ट विलियम 
कालेज की स्थापना से देशी-भाणा की गछ-पुस्तके तैयार की गयी बोर 
डाक्टर गिलक्राइसट के सहयोग से उर्दु-साहित्य के प्ाहित्यकार एकत्र हुई । 
हन क्षाहित्यकारों ने त्रपना कर्तव्य बड़ी सुरीति से पुरा किया । कालैज 
की स्थापना से गघ के दीत्र मैं एक निश्चित और व्यवस्थित-पर म्परा 
पथिर हो गयी थी, “क्योंकि अनृदित रचनाओं का प्रमाव विभिन्‍न माषा 
के प्ाहित्यकारोँ पर पड़ा था और उनकी मौलिक रचनाएं विकसित हुई 
थी' । उदे का उपन्यास साहित्य इसी गब-प्लाहित्य का विकसित #प है, 
जी दो हूपमें में प्राप्त है--१ ,अनतृदित और २,मौलिक | प्रारंभिक धार्मिक 
रचनाओं के अनुवादी' के अतिरिक्त १७७४ ई७ के लगमग रक फायरसी कथा-यप्रन्थ 
कया अनुवाद मी रअ्ता छुहैसन तहब्लीनो ने किया | यह उस युग की महान्‌ 
रचनाओं में थी । ग्रन्थ का नाम “नो तह मुरस्सा" है और फायरसी के 
किस्सष्ट चार दसेश' से उद् में परिवर्द्धित किया नया है| उदुँ का यह 
प्रथम मान्य बनदित "कथा-य्रन्धथी है, जिसको उढ़ें के हतिहास-लैलको ने भी 


हे शेर 


स्वीकार किया है | कलकते में फ़ातेंट विलियिम कालैज की स्थापना से और 
डाक्टर जान गिलकाइस्ट के प्रोत्साहन से उद में अनुवाद का कार्य तेज़ी से 
बढ़ा । अन्‍य अनेक अनुवादा' (जिनका उल्लेस करने की यहा कौ आवश्यकता- 
नही" है) के अ्रतिर्कित उदुँ मैं हिन्दी की कुछ लौक-प्रचलित कथाओं के भी 
अनुवाद फोर्ट विलियम कालेज में हुए । उदाहरणार्थ--माध्वानल-कामकन्दला) 
“>प्िहासन बत्तीसी” “हितीपदेश” और पँवतन्त्र की कहानियां हैं । मिर्जा 
काज़िम अली जा मी फोर्ट विलियम कालेज मैं नौकर ये और उन्होंने सन्‌ 
१८७०१ मेँ गिलक्राइसट के अनुरोध पे 'शकुन्तता- नाटकों कौ उद्दु-हूप दिया | 
सैयूयद ऋहतिशाम इसैन का कहना है-- नाटक नाटक के हूप मेँ नहीं बल्कि 
कथा के ७प में लिखा गया है ।* (६) मिह्ालचंद लाहौरी ने सन्‌ ६८४७३ में 
“गुलबकावली” की प्रसिद्ध कहानी का फायरसी से उद्े में अनुवाद किया । यह 
कहानी भारत-वर्ण की लोक-कथातओ्ं मैं से थी | हन लैसकों के त्रतिरिक्षत 
अरमान तुल्लाह 'शैदा" हफ़ीजुद्दीन, हकराम अली, 'अश्क;) 'तपिश३ आदि 
हैं जिन्होंने अनुवाद कार्य किया । 





उदे ठपन्यास-5पक्रम : मौलिक रचनाएं 


६- १८५७ ई७ के स्वतन्त्रता-स॑ग्राम ने मारत के सामाजिक ढाँचे 
को नया ूप दिया | अंग्रेजी शासन और अंग्रेजी शिक्षा हर तरफ फैलने 
लगी और पाश्चात्य संस्कृति का प्रभाव बढ़ने लगा । इस काल में सर सैयद 
अहमद खा (१८९१८-१८६६ #७०) प्रमुख हैं, जिन्होंने सरल उदुँ के घ्वाथ साथ 
बौद्धिकता का भी प्रवार किया, और अलीगढ़ साहंटिफिक सौश्ायटी' 
(१) सैयुयद एहतिशाम हसन, एड साहित्य का इतिहास, *« स॑०अ्थम 
प्रका० अलीगढ़, सन्‌ १६५४, पु० स- १६६ , 
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स्थापित कर उदूँ मैं गम्भीर साहित्य उत्पन्न किया । उनके प्रभाव से 
पाश्चात्य विचार लोगॉौ मैं फैले | उदुनगध के ब्न्‍्य प्रयोगों के साथ 

उदू 'उपन्यात्षी ने मी अपना स्थान बना लिया | पश्चिम से सम्पर्क 
होने के फलस्वहूप उपन्याप्त के हप में हक नवीन साहित्यिक विचा हाथ 
लग गह थी । आरम्भ से ही इस विद्या का प्रयोग क्षामाजिक चेतना को 
जगाने के लिए किया जाने लगा | यह तो नहीं कहा जा सकता कि इन 
उपन्यातो' मैं शुद्ध राजनीतिक प्रश्नी' और समस्यात्र को चित्रित किया 
गया था ओर उनका हल ढूंढने का प्रयत्न किया गया था | परल्त्तु 
सामाजिक जीवन ओर उसके विभिन्‍न बँगो का चित्रण जिस प्रव्गर किया 
गया उससे यह पता चल जाता है कि ये उपन्याक्ृवकार क्षमाज मैं मौजद 
नाना प्रगर की बुराइयाँ की द्वर करना चाहते थे, जो सांस्कृतिक 
राजनैतिक और तब्रार्थिक दृष्टियाँ से त्रधिक जागहूक, संवेष्ट रव॑ सम्पन्न 
हो | हिन्दी ओर 56 दोनों में ही इस प्रकार के ठपन्‍्यासोंँ की रचना 


हुई | ? 


“बागी बहाएर- प्रथम उपन्यास 


१७- उदू का प्रथम उपन्याक्ष "बागी बहार" माना जाता है, 
जिसकी रचना १८०२ हैं० के आसपास अनुमान की जा सकती है। बाग़ो- 
बहार की रचना मीर अम्मन ने कलकते में की थी । उदु की दुघरी मचत्वपण 
गच- रचना "फ़िसानश अजायब) हैं, जिसका समय सन्‌ (१८२४ ई०) बताथा 
जाता है। मिज्ञों रजब अली बेग "मुहर" इसके लेसक थे । उद्/ का उपन्यास 
“"मिरातुल-उहूस' (१८६६ ई0०) के लेखक डा० नज्ीर अहमद थे । उदु-साहित्य 
के कुछ हतिहास-लैेसक डा० नजीर अहमद की प्रथम उपन्यासकार मानते हैं ? 
लैकिन त्रतिरिक्‍क्त उनका यह मी विचार है-- पर वास्तव मैं पैडित रतननाथ 
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>परशार (१८४६-१६०२), और मौलाना बबूदुल इलीम "शरर (१८६०- 
१६२६) , ने 3दे उपन्यात्ष की अग्रेजी उपन्यास कला की दीष्ष्टि से लिया 
« « « « « पेसे उपन्यास जो मानव जीवन का यवाथ्थे चित्रण करें, छंस 
नए युग में ही लिखे जा सकते थे । नजीर तब्रहमद के उपन्यात्त ब्रुटियाँ के 
होते हुए भी उच्त कला की बहुत सी विशेषताएं रखते हैं क्योंकि उनमें 
प्रथम बार अस्म्भव और अप्राकृतिक घटनाओं से बचने की चेष्टा की गई 
है। इस प्रव्यर आधुनिक दाष्छि से लिसे गए उदु उपन्याक्ष की नीच, 
श्८६७ ई० के लगमग पड़ गछ थी, डसके पश्चात्‌ धरशार, धरर, पज्जाद 
हसैन, मिर्जा रूस्वा इत्यादि ने इस नींव पर विश्ञाल मवन खड़ा कर 
दिया ' । उदे के उपन्याप्त-लैसको की कथावच्तु पर मृलत; दी प्रकार का 
प्रभाव दिवायी देता है-- 

१, समसामायिक राष्द्रीय-चेतना का, 

२, फारसी-माणा की स्ाहित्थिक-निधि का, जौ उन 
लेसको' को उत्तराधिकार के €प में मिली थी | उन रचनाओं मैं, कुछ का 
ब्रनुवाद-मी हुआ था । इन उपन्यासों मैं स्त्री-शिक्षा, मध्यवर्गीय 
मुलमाना' की विपदातओ्र, लड़कियाँ का वैवाहिक जीवन, रैेतिहासिक 
आदी, समाज का क्लंक और मलिन जीवन आदि के चित्र प्रस्तुत किए गए 
हैं। ये साहित्यकार केवल पुस्तकों के माध्यम से ही त्रपना मन्तव्य प्रकट 
करके चुप नहीं” हो जाते थे, बल्कि वे त्रपनी विचार प्रकट करने के लिए. 
पत्र-पत्रिकाओं का भी घहारा लेते थे । ये लेखक जनसमुदाय के निकट पहुँचने 


अरंंपाटबाकक 


(१) सैयुयद #हतिशाम हुसैन, उर्दू स्लाहित्य का इतिहाश्व' संस्करण-प्रथम, 
>प्रया० अलीगढ़ $ ९६ २४, 30 स॑० २७४-२७१ , 
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का पुरा प्रयत्न कर रहे थे ।सन्‌ ८७७ में उर्द का घुप्नप्चिद्ध हास्य-साप्ताहिक 
पत्र “अवध-पंचों निकला जिप्के प्रथम सम्पावक सज्जाद हुसेन थे । थौड़े ही 
प्मय में पत्रिका के माध्यम पे, चारों और बडे अच्छे-अच्छे लेखकों का एक 
ऐसा समृह शकत्र हो गया जिसने अँग्रेजी राज्य के दमन, आर्थिक लूट-मार 

पर कड्ठी कड्ढी चोटें की । 'अवध-पैंच प्रातिशील पत्रिका थी और बाद 

में इसने कांग्रेस के जन्म से, कांग्रेस के आदशी को बपनाथा और राष्ध्रीय- 
ग्रान्दोलन के क्षाथ अपना लैखन-कार्य प्रस्तुत किया । 'अवध-पँव मिर्जा 
मच्छु बैग “सितम जूरीफ) नव्वाब सैयुयद मुहम्मद “आज़ाद मुंशी ज्वाला 
प्रसाद 'बर्कू) मुँशी अहमद अली, अकबर इलाहाबादी , पंडित रतननाथ 
>परशार) पंडित बज नारायण चकबस्त ब्ादि हैं । 


१६९- प्रेमचन्द ने अपने जीवन के उदय (सन्‌ ६६००) के पमय 
उद के इस साहित्य का अध्ययन किया था । प्रेमचन्द ने कलाकार का 
हुदय पाया था और कलाकार हीौने के स्ताथ साथ उनमें जागरूकता थी 
और उन्होंने विवेक से अपनी प्रतिमा को सदैव जगाए रखने का प्रा प्रयत्न 
किया । फ्रोचन्द ने स्वय॑ स्वीकार मी किया है-- उस वक्त मैरी उम्र कौ 
१३ साल की रही होगी । हिन्दी बिलकुल न जानता था | उठ के 
उपन्यात्त पढ़ने का उन्‍्माद था। मौताना श्र, प० रतनताथ सरशार, 
मिज्ञा छस्वा, मौलवी मुहम्मद अली हरदोई निवात्ती, उस वक्‍त के सर्व 
प्रिय उपन्याक्तार थे | , « .« « उस जमाने मैं रैनाल्ड़ के उपन्यासों की 


आय. वायक जिन अकाल बहंगग' आयाह, धरथ+: एुकााए. सिकाम शक आधा: कसा. आमाकः वांभाम कनाक: आमला दाल धमाका. काका खाक आता सका आधाक कमा: सह पकाने खाक. पाक धाम आओ क्ायक बहाना आला अ म्रामा पढ़ानः सका वात का शामा मा सबब धान $9७7 पाए आह सषि। गकाक शाम समा प्कणा 


सज्जाद हुसैन- तरहदार लौटी, (ध्वमिका, मित्र : प्रकाशन, 
प्राईवेट लिमिटेड , इलाहाबाद, | 


“६२५६० 


धप्रम थी । उदु में अनुवाद घड़ाधड़ निकल रहे थे । . . « . मैं मी उनका 
गशिक था | स्वर्गीय हजूरत रियाज़ ने, जी उ्द के प्रश्चिद्द कवि हैं , 
« «रतल्ड की एक रचना का अनुवाद हरमसस्तरा) के नाम से किया 

था ।** /इसके अतिरिक्त अवध-पँच के सम्पादक मुंशी सज्जाव हुसैन, 
पुराणों के अनुवाद, "तिलक्ष्मी होशरूबा” आदि आदि के हा कौ भी 
घ्वय॑ प्रेमचन्द ने स्वीकार किया है। लैकिंन यह भी मानना पट्ठैगा, 
प्रेमचनद जब उद से हिन्दी में आए उस युग में मी उनका अध्ययन और 
मनन हकागी नहीं हुआ था । ज्रेमचन्द ने जीवन-पर्यन्त उददु-हिन्दी-अ्ग्रेजी 
और पाश्चात्य देशी" के ऊँचे साहित्य को अपने जीवन और तअध्ययन का 
विषय बनाया । हिन्दी मेँ पदापेश करने पर भी उदूँ के साहित्य से 
उनका प्रम्पर्क लगातार बना रहा और वह लगातार उससे प्रेरशा और 
शक्ति प्राप्त करते रहै । स्ताथ ही वह हिन्दी तथा ब्रन्य साहित्याँ का 
भी अनुशीलन करते रहै | प्रेमचन्द पर परशारोीं 'शररी 'रुकछ्वा" आदि 
3 कथाकार्रों का प्रभाव तो प्रार॑ंमिक-अवस्था मैँ पड़ा ही था, लैकिन 
बाव के कथा-साहित्य का मी, ज्रमचन्द पर प्रमाव स्पष्ट #प से था । 
प्रेमचन्दर की जो भी झूचिकर लगा, चाहे वह किसी भी साहित्य का 
हो, उनका प्रिय--विषय बन गया । इस प्रकार प्रेमचन्द ने उत्तराधिकार 
में मिले हिन्दी ओर उद़े प्ाहित्य पे प्रा लाभ समान छूप से उठाथा 
और उनके घाहित्य मैं यह प्रभाव स्पष्ट ढुप से दिखायी देता है । 


शाला कक कमला सकता सका जा अकाल आकर मादक, धममा आध्ांक. बडा सामाक मान 400४: सका चमक रन आना प्रकार सना. वफ०.. भा पका) पक अेका! सका... खा. कमा इक. अधाक' आकार पकाक कार चार साला दहकर चलाए आफ ख्रभाता सहन सका सहमार को बाज आक साथाक अक' सामक प्रकरण इंच 


(१) प्रमचन्द, क० कफन- संस्करश-प्रथम, सम्‌ १६३६, 
प्रका-- सरस्वती , पु०छ स॑०- ७७-७१ 


अब शृ ७ 


प्रेमचन्द से पुर्वे उपन्याक्षों की सामान्य क़्ुत्ति : 





१२- मारतीय जनता की कथा-'प्रिय मनौवृत्ति मैं प्राचीन 
कथा-साहित्य और प्रमसामयिक कथा-प्ताहित्य एक अंखला के रूप में संबद्ध 
हैं । यधापि बत्रब कथा-साहित्य की परम्परागत फ-रेखा बदल गई है, 
किन्तु कथा-प्वाहित्य का धनी मारत अपने प्राचीन आदर्शी और उद्देश्यों 
की प्रता नहीं है। आधुनिक कथाकार ने प्लाहित्य की इन प्राचीन 
आद्शोा की परम्परा को एक सीमा तक विश्वास, सिदान्त और मर्यादा 
के ७प मेँ अपनी रचनाओं" मैं अभिव्यक्त करने का प्रयत्न किया । प्राचीन 
आदर्शों के मरलप्रत सिद्धान्त थे कि-- १,मन और छुदय की उच्चता हो । 
२, नैतिक गुणा से मनुष्य का निर्माण हो | इन्ही आदर्शा के अनुरूप 
कथाकार चाहता था कि उसकी रचनाओं के प्रभाव मै मनुष्य नैतिक उच्चता 
के शिखर पर पहुँचता ही जाए । आधुनिक कथा लैसकौ' ने प्राचीन आदश 
की इस उच्च परम्परा को अपने में जगाया और लैसकों के। सदैव यह प्रयत्न 
रहा कि मानव का कल्याण ही । छस उद्देश्य की पत्निके लिए कथाकार ने 
शिक्षा त्रथ्वा उपदेश देने का प्फल प्रयत्न भी किया और यथास्थान 
सक्तति-हप में अपनी बात कहीं । हिन्दी का प्रथम मौलिक उपन्यास 
“परीक्षागुरू का नामकरण इस बात का फ्रमाण प्रतीत होता है कि लेखक 
अपने पाठक की परीक्षा के माध्यम से सच्चे-गुरु की पहचान कराना 
चाहता है। नृतन-बश्रम्हचारी” के लेखक मटू जी के धम्मुखस उदीयमान किशीरो' 
की उन्‍नति का सब से बड़ा प्रश्न था। हस्ीलिश उन्होंने ढेसा उपन्यास 
लिखा जौ छात्र-छात्राओं को सन्‍मसागे की बरर गअेदित करे । 'नृतन-ब्रम्हचारी 
मेँ कोमलता, उपदेश, सरलता रुव॑ झुग्राइबता का स्वत: ध्यान रखा गया 
है | लैसक मानी तपने पिष्यों के समझा उनके 'हिता्थ शक शिद्याप्रद कल्पित 


बने स्पप्>- 


कथा चुना रहा है। पंडित बालकृष्ण मठ एक आदी ब्राम्हश थे--जन्म 

से मी और के से भी । उनके जीवन मेँ स्वासिमान, निर्मीक्ता, नि: स्वार्थ 
सेवा, छात्र-हिंत और घामान्‍य कल्याण के क्षाथ ताथ सनन्‍्तोष, पेये एव॑ 
कर्तव्यनिष्ठा थी और ये प््मी गुण जी अपने ज्राचीनतम-आद्शाो की महान 
थाती थे, निराकार हफ मटू जी की रचनाओं में पाए जाते हैं। क्याकार 
किशीरी लाल गौस््वामी की रचनात्रों में मी 'सनातन-धर्मी पर त्रट॒ट 
विश्वास और अदा का माव फकलकता है। गौस्वामी जी की धरम पर पु 
ग्रास्था थी जो अ्ंड विश्वाक्ष के स्लाथ उनकी रचनाओं में प्रर्लिदित हुई । 
किशोरी लाल के त्रधिकतर उपन्यास्त धर्म-अ्रणा से अनुप्राशित हैं ।इसके 
अतिरिक्त अन्‍य उपन्याक्ष लैसको' ने कम-अ्रधिक विश्वास के श्लाथ “आदी 
की अपने-अपने उपन्यात्षां में एक मात्रा तक संजीया था । 


१३- श्रमचन्द से पूर्व उपन्यास-परम्परा अपनी प्रयोगावस्था मैं 
थी । अंद्ाराम फुल्लीरी की प्रधम रचना- माग्यती " (संवत्‌ १६३४), 
आधुनिक उपन्याक्-प्ता हित्य का प्रथम प्रयास था। भारतैन्दु ने उपन्यास- 
रचना का केवल "बीज-वपन' किया था, जिम्तको श्री निवास्रवास कै 
“परीक्षा गुर” (९८८२), ने अंकृरितों किया और फिर दैवकी न॑दन 
खत्री के प्रयत्न सपतलविती तथा किशोरी लाल गौस्वामी की प्रतिमा 
पे पृण्पितोी हुआ। बाचाये नंद दुलारे बाजपेयी के अनुसार सन्‌ श८्८प२ से 
लेकर सन्‌ १६१५ तक हिन्दी उपन्यास का आईभिक और सँक्ान्ति-काल 
रहा है । इस आर॑मिक-युग को पार करते ही हम हिन्दी उपन्यात्षों के उस 
न युग में प्रवेश करते हैं जिसका शिलान्यास प्रेमचन्द ने किया ।' (६ )4ह तौ 
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(६१) कलम का सिपाही) फ्रेमचन्द, 
लेसक-- अमृतराब, पुष्ठ-भ्रख्या०- ६५४, 
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सर्व विदित है कि आरम्भ मैं हिन्दी-उपन्यासो का जुत्र-पात समाज 

की आलौचना के ढुप मैं हुआ था, परन्तु उपन्यास की लोकप्रियता के 
साथ, उपन्यात्त की कला, मनौरणन, नीति, आदी का प्तमावेश होता 
गया । ब्रार॑भिक युग की उपन्याक्ू-रचना यध्ापि "प्रयोगावस्था” में थी, 
पफफिर भी अनेक साहित्यिक एवं लोक- प्रिय उपन्याक्ष लिखे गए | उनकी 
मुख्य विशेषता थी, पाठक की कृतृहल-वृत्ति को परितृप्त करते हु. उप्तवा 
मनौर॑जन करना । इसलिए आराधुनिक शब॒दावली मेँ वे उपन्याम्र घटना प्रधान 
थे। चरित्र-प्रधान उपन्यात्त अभी तक नाम मात्र की ही लिखे जाते थे । 
यचापि कुछ लैखको' ने प्रयास भी कया तो पी उपन्यातप्त के बीच-बीच 

लेखक बौलने लग जाता था और चरित्र गौण और कथाकार प्रमुख हमे 
जाता था । कथा- प्रधान उपन्यात्तों मैं-तिलस्मी , जाज्ती, पौराशिक, 
एतिहा प्विक आदि उपन्यात्त बाते हैं | 


१४- पाश्चात्य जीवन और साहित्य के प्म्पर्क सै समाज मैं 
जी अनेक क्रिया-प्रतिक्रियार हुई थी', उनसे एक नव-युग का प्ृत्र-पात हुआ । 
नव-युग के आरम्भ मैं जातीय जीवन को उठाने मैं राजाराममौहन राय 
(घन १७७४-१८३३), और स्वामी दयानंद (पतन १८२४-९८८३) , का विशेष 
ढप थे महत्वप्शी योगदान था | राजाराम मोहन राय के व्यक्तित्व मैं 
दाशीनिक, झुधारक छव॑ राजनी तिज्ञ, तीनो का घुन्दर समन्वय था | उप- 
निषदों का चिन्तन करते हुए वे जीवन की मव्यता से उत्फुल्ल हीौ उठे, 
परन्तु समाज की दुरदेशा ने उनके मन को खिन्‍न कर दिया | तब उन्हाँने यह 
निष्कर्ण निकाला कि 'सास्कृतिक-अतिवादो (६)२4 सामाजिक जाति-मेद $ 
(१) इंगलिश वक्‍्स आफ राम सौहन राय, दि ब्रम्हनिकल मैगज़ीन, 

पुष्ठ-संख्या- १४६, ६३७ , 


« है 3(0- 


भारतीय जीवन के अभिशाप रहै हैं | इसलिए कम मे कम राजनी तिक लाम 
एवँ ब्वामाजिक-झुत्र के लिए तो विचमान धर्म-रीति में कुछ परिवर्चन अवश्य 
हीं होने चाहिए । उनन्‍्हींने उठते हुए शिक्षित मध्यवर्ग को देखा और 
समकाया था | ईसाई-धर्म की और हिन्दुओ' के गराकर्णश का सही कारण 
वह समता गये थे | अतः आधुनिक-सामाजिक- विचार की प्रतिष्ठित करने 
के लिए उन्होंने 'ब्रम्ह-समाजी की स्थापना की । सर्वप्रथम प्ती-प्रथा, 
“नारी-सम्पति) 'नारी-बहुविवाह' आदि के घुधार की पुरुष से वैष्टा 
की और उन्हें कफलता मी मिली । हिन्दी छतैत्र में इस पुनरुत्थानवादी 
ग्न्दीसन का शैय महाणि दयान॑द दारा उ्रतिण्ठित आर्य-समाज को है । 
इसकी कतिपय स्वकीय विशैषताएं थी” | प्रथम ती इप्तकी प्रेरशा विदेशी 

ने होकर आत्मविश्लैषश की थी । इसलिए यह अंग्रेजी भाषा-संस्कृति को 
अनावश्यक ही नही, वरत्‌ घातक मी समकाती था और वेदादि प्राचीनतम 
आये धर्म-प्रन्थीं को आदर, अनुकाणीय एवं प्रमाण-रूप में स्वीकार करता 
था । दुसरे, समाज की राजनीतिक-आ्रार्थिक दुव्यस्था से शुपर्चित होते 
हुए भी इसका मुल-मंत्र आत्म-गौ ख कअारा राष्द्र का अम्युल्यान था | 
तीघरे, माध्यम संस्कृत एवं हिन्दी होने के कारण इसका प्रभाव कतिपय सिने 
चुने लोगों पर ने होकर सामान्य-जनता अथ्ा त्रधिक जन-स्रमुवाय घर था । 
सन्‌ १८७४ मेँ आर्य-समाजो की स्थापना हुईं। प्लाथ ही प्रवार-कार्य भी 
शुरु हो गया था । दयानंद जी घृम-घ्रम कर अपने उपदेशों द्वारा जनता मै 
जागृति लाने का प्॒रा-प्ररा प्रयत्न कर रहे थे। 'बारय-समाज के सामान्यतः 
दी पा थे-- १,वैडिक विचार-धारा मैं त्रटूट विश्वास, २, प्तमाज मेँ 
विद्यमान कुरीतियाँ का वैविक आलोक में निराकरण । 


“१३६९० 


१५- उप्त समय विचारों की दीष्टि से उपन्यात्षो' के अन्तगैत 
प्ामान्यत: तीन प्रतप्रत फ्रुत्तियोँ का समावेश हो गया था| १,त्रार्य-समाजी , 
२. पनातनी , ३, सामान्य घुधारवादी, ये तीनी क्रूतियां सामाजिक- 
उपन्याक्ष+ में प्राप्त थी! | आार्य-प्तमाज से प्तम्बन्धित रचनाएं मतत; इन 


कस. भ्रदाक' जज शाम शोधाक आफ मादा अकाओर. लवाक शरेमेआ' कांजाा- डाक सका. सदा. चमक जमा आकार शाम. मय आला सका. आयक विताः भा दा नाक सा. अग2क भा. मात काम आइक्ड वाया केकलक कक हक फ्रधाक. आया अडका अका भाव एक खाक. प्रकक दा दायाक ताक शाक्रक तार. व्तकक लायक डक. इवकाम काम! कक मजाक 


अंक आगरा. लाए समाक अयाका+ पिमिक ला डाक बदाक (कक द्रादाक ऑभाक पाक आफ 


खाक अक एंजाएन अंक डंकाा सका. ल॒ताए.. पडा 


लेखक:- श्याम किशौर वर्मा- रचना : काशी यात्रा (१६१६) 
कृष्ण लाल वर्मा- रचना : चम्पा (१) (१६१६) 
झूद्भघवंत वर्मा- रचना : स्वगैं में महा समा (अज्ञात है) 


वकाक आषार लाइक. सा आफ पकक 


लेखक :- किशोरी लाल गौस्वामी- रचना- ; त्रिवेशी (श८्८८ है०) 


99 9 १ तीलावती (१६०१ ढ/0) 
११ 393 4 राजकृमारी (१६०२ #०) 
१9 33 4; चपला .. (१६०३ ६०) 


११» पुनजन्म या स्ौतिया डाह (१६०७ ई०) 
३3 माधवी माधव या मदन मौहनी (१६१६ ई०) 
झ$ अगठी का नथीना (१६१८ ६०) 


१5» गंगा प्रसाद उषाध्याय- 3935 ; लेषमी देवीं (१६२२ &0] 
झ३$ लेज्जाराम मैहता- (१६०७ हैं०),, : बिगड़े का घुधार या सती- 
धुव देवी 


आदओ हिन्दु (१६१४६०) 


३, लेखक :- लालजी दास वैश्य- रचना ; धौसे की टट्ी (१६०७) 
अयोध्या सिंह उपाध्याय- ,, ! अ्रधसिता फ़ल(१६०७) 
बुजन॑दन सहाय- 09१: राधाकान्त (१६१२) 


पन्‍न उडिवेदी- 9३: रामलाल (१६९७ 
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नियमाँ से अभिहडित थी जगत मैं ईश्वर की भक्ति बढ़े और मनुष्यों 

की श्रद्धा सत्य-धर्म में बढ़े । इस उद्देश्य की "वर्ग में महाक्षमा; मैं 

प्रकट किया गया है। 'काशी-यात्रा" फात: धार्मिक उपन्याक्त है और 
ब्रशाह्मणत्व" के पतन को स्पष्ट किया है। जब वर था जाति कर्म के स्थान 
पर जन्‍म से निर्धारित किश जाने लगे तभी से ध्रमाज का पतन छुआ है । 
इस पतन मैं ब्राह्मणों का विशेषा स्थान है। छस्ती प्रकार 'चम्पा) उपन्यात। 
में 'वुद्ध-विवाही और अशित्वा” के अतिरिक्त अन्य परिवारिक 

करी तियाँ को लेखक ने प्रकाश में लाने का प्रयत्न किया । आये समाज से 
प्रभावित औपन्याप्तिक रचनाओं को छोड़ कर प्नातन-धर्म से मर्यादित 
रचनाएँ अधिकतर किशोरी लाल गौस्वामी ने लिखी थी | अपनी रचनात्रों 
के आधार पर गौश्वामी जी का यह प्रयत्न था कि धर्म में आस्था, खंडन 
का विरोध और घुधारोँ की स्वीकृति हो । धर्म में त्रास्था के लिए लेखक 
ने प्राचीन साहित्य की शिक्षा और विदेशी प्ाहित्य के त्थाग घर जौर 
दिया है । 


१६- हन उपर्युक्त वर्गों के मुधारवादी लैखकोौ' ने समाज की 
कुरीतियाँ कौ अपना मुख्य विषय बनाया और लड़काँ के बिगड़ने के कारण, 
बाल-विधवा-विवाह , तथा शब्रन्य क्वामाजिक समस्थात्रं को लेकर रचनाएँ 
की | ब्रयीध्या सिंह उपाध्याय की अधसिला फुल (सन्‌ १६०७) मौलिक 
रचना है, जो सौदैश्य है और सामाजिक तत्वों से औरत प्रौत है । लैसक 
ने नारी के मानवी-हूप का विश्लेषण किया है। इसी लिए उप्तमें दुबंलताओं' 
का होना स्वाभाविक है। दुबंतता पर विजय कैवल पतितब्रत की ढाल से 
ही सम्भव है । विजयिनी बन कर नारी केवी बन जाती है। शैसी देवी देश 
और समाज का पघ्ररि-म्रि कल्याएं कर क्कती है-राष्ट्र को शेसी देवियाँ 
की आवश्यकता है। इसी प्रकार, उवाहरसाथ, बजन॑दन सहाय ने "राधाकांते 
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3पन्यास में तत्कालीन हिन्दी उपन्यापक्त की गतिविधि पर अच्छा प्रकाश 
हाला है। क्योंकि उच्च युग में उपन्यास्त अपने रतर से गिरे लगा था। 
घटना, अश्लीलता और चरित्र-हीनता की रतोली कहानियों से ही 
उपन्याप्ष तैयार किया जाता था । लैखकौ में गंधी रता का अभाव, अपग्रेजी 
उपन्यातों का अनुकरणश तथा पात्रौं की ऋहेलना करके घटना पर ही दीष्ष्टि 
रखना साधारण विषय हो गया था। बुजन॑ंदन प्हाय ने उपन्यात्त की 
कथा-वस्तु मैं मी हिन्दी के तत्कातीन उपन्याक- साहित्य तथा ऑलौचना- 
प्रशाली पर प्रताश डाला है | त्री मन्‍नन छिवेदी के भी मौलिक उपन्यात्ष 
“रामलाली और "कल्याणी” थे जिनमें सर्वप्रथम ग्रामीण-जीवन का चित्र 
खींचा गया था । इस फ्रगर उपन्यात्ती में ग्रामीण प्रमाज की बोर 
पुधारवादी दाष्टिकोश से लेखकों का ध्यान ब्राकीर्ेत हुआ । अस्तु, प्रेमचन्द 
के साहित्यिक जीवन कै प्त्रपात के प्मय हिन्दी उपन्यात्ष प्ताहित्थ विषय 
की दृष्टि से प्माजम्ुधारवादी विषयों पर ब्राधारित था। इन 
प्रारंभिक उपन्यासों की क्थावस्तु जीवन का परिष्कार करने की दष्ष्टि 

पते चुनी जाती थी । विचारों की दीष्ट से उनमें व्यवहार नीति, 
प्ात्विक प्रेम, बनावटी जीवन बादि के चित्र हैं। उनमें "नव्य-स्माजी 
और सनातन-प्रमाजी का तुलनात्मक जित्रण प्रारम्भ हुआ है। अफ्याद के 
हूप में मन्‍नन छिवेदी युग- परिवर्तन के प्रकाश स्तम्भ के सामने हमारे 

सामने आते हैं । उनकी रचना "रामलाली मेँ प्रथम बार ध्ामयिक 
परिस्थितियों के अन्तराल में ग्रामीण जीवन की दष्ष्टि से ये प्तमाज घुधार- 
वादी उपन्यास 'व्यास-शैली” में लिखे गष मिलते हैं | उनमें ऊपदेश देने 

की फ्रात्ति के दर्शन होते हैं । लेखक कथा कहता चलता जाता है | बीच-बीच 
में पाठकी का ध्यान आकृष्ट करने के लिए "पाठक वृन्दी वाचक वृन्द” 
आदि श्ब॒ृदों का प्रयोग करता है। कथीफ्थन और कथोौपकथन बारा 
चरित्र-चित्रश्न चरित्र की विकृति दारा कथानक के प्रसार का प्रयास उनमें 





मु 


प्रमचनद की रचनाएँ :; 


3 पस्या-- 


९२- पीछे बृुस बात का पकत दिया जा चुका है कि फ्रेचन्द क 
पाहिलत्यक-जीवन सन्‌ १६०० थे प्रारम्भ होकर उन १६३६ में अस्त हत्रा । ह#उ 
बीच में पहिन्दी और उदे की औपन्यादशिक परंपराओं का उन पर कया 
अनाव पड़ा, छत पर मी विचार फकियिय जा चुका है। अपने कछृतीस-वर्ण के 
पाहित्यिक-जीवन में उन्होने 'अस्ररे मद्राविद) (प्‌ १६०५), (उ्द), 

हम सुर्मा व हम सवाब) (सन्‌ १६०६), (35), इसका हिन्दी #पान्तर 
जमा (सन्‌ १६०७), नाम से द्ापा, और कई वर्ण बाद १६२७ &0 में कुछ 
परिवतेन और परिवद्धन के प्वाथ "प्रतिज्ञा" नाम से निकला । &ठीरानी , 
(सन्‌ १६०७), जलवर हंसार, (१६०२सघन्‌), (जी नौ वर्ण बाद “वरदान (सन्‌- 
३६२३), नाम धन अनुवाव किया) सैवाश्वन) (सन्‌ १६९८), “प्रेमाक्षण) (१६२१), 
'कमप्रृमि, (संत १६३२), गोदानों (सन्‌ १६३६), और बत्रप्शी "मंगल-प्ृत्रो 
(पेन १६४८), की रचना की | प्रेमचन्द की धन रचनात्रो' को दो कांलौ' में 
विभाजित किया जा पकता है $-- 


१, पअयोग काल (सन्‌ १६००-१६३१६ तक) 

२. विकाप्य काल (सन्‌ १६९६-१६२६ तक) 

प्रेमचनद की प्राई॑मिक रचनाए “प्रयोगकाल' के ब्रन्तर्ग् भराती हैं-- १, असरारे 
मश्राविद (सन्‌ १६०५), २, हम सुर्मा व हम सवाब (सन्‌ १६०६) इसी का 
अनुवाद ड्रामा छत १६०७) है। ३, रूठी रानी (सन्‌ १६०७)४, कृष्ण या 
कृष्ण फकिश्ना (अप्नाप्त्य है) (सन्‌ १६०७), जलवर ईसार (सन्‌ १६१२) । 


२- उन्‍नीसी” शताबुदी के उत्तराद्ध में ध्रामाजिक, राजनीतिक तथा 
सांस्कृतिक जीवन जागरण की ऋस्था में था, जैसा पहले कहा जा चुका है। इस 
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इत जागरण के मुख्य सुष्टा राजाराम मोहन राय और महाणि ज््वामी 

दयानंद थे । इस दीष्टि से यह युग सर्वाधिक महत्वपुर्ण है क्योंकि 
ग्रापुनिक-मारत का जन्म हंसी जागरण-काल के गर्भ से हुआ | लैकिन हंस 

युग का हिन्दी-उपन्यास-पाहित्य प्रारंभिक अवस्था में था और हिन्दी 

वाया ज्रयम मौलिक उपन्यास 'परीधा गुर (सन्‌ १८८२) वेंवल नए युग का 
पकैत मात्र है । क्योंकि उपन्याप्तकार क्षा दीब्टिकोश मुख्यतः धार्मिक है। वही 
दग्रण है कि उन्‍होंने सामाजिक समस्यात्रौ को भी थार्मिक दीष्टि से देखा । 


३- यह युग वैचारिक रव॑ प्तास्कृतिक धरातल पर पाश्चात्य 
रएव॑ भारतीय संस्कृति का संधर्ण काल था | क्षमाज-घुधारक नवीन परिश्थितियी' 
रंव आधुनिक विचारों के अनुसार प्माज का नव पस्कार करना चाहते थे । 
यों भी इेंसा£ मिशनरियां" तथा पाश्चात्य संस्कृति के अधमकत मारती य-हिन्दु 
प्माज पर तबाक़्र्मण कर ही रहे थे | शेसी एस्थिति में छाद्िवादी दल ने 
प्रतिर६ा।ल्मक नीति अपनाई और पघनातन-धर्म को दुह्म$ देते हुए धार्मिक 
कथावच्तु, वातावरण और उद्देश्य को लैकर उपन्यात्तों की रचना की किशोरी- 
लाल गोस्वामी ,त्रयौध्या घ्िंह उपाध्याय ब्रौर लज्जाराम शर्मा, की रचनाओं 
में अधिकतर ध्ामाजिक विषयों को लैकर धर्म की जब और पाप की पराजय 
दिखाने के प्रयत्न किए गए । प्रेमचन्द ने हंसी पृष्ठप्रमि में असरारे मत्राविदी 
की रचना की , जो उदे में लिखा गया था । लैकिन इस उपन्यातप्त सै प्रेमचन्द 
की द्ब्टि, उनके विचार और उद्देश्य की कलक मिलती है। अधरारे मत्राविदी 
की कथा-वस्तु धार्मिक-वातावरश से ली गयी है । 


कथा-वस्तु-- 


४- > श्री महादेव लिगेश्वर नाथ का घुन्दर मन्दिर सरज़ों नदी के 
किनारे पर है। मन्दिर बहुमल्य हीरे जवाहरातौ से प्जा है और महन्त घनी 


अऑमम अक्ाकाः प्रफ्ा जाम आशामा ग्राकाक इंडाा+ भ्रधाक पाक ग्ाकार शाजाल आकर आमका पहचान, अकाय खाक वध पका. आकाकर चाकााा. कोन आमकंा.. धक्मा कमालर परोकया' सशामा आलम. ब्राध्रीणा अपाका। अआंकमा, बहका अमन पाकक आकला. साकार हवााना पा वांकाक अरशद फ्राधका अगावर वीजोतल पोकांत, चालान अपाके विशात, सबक शाम हा भाइम बोडाज.. भाकम0. झाममा. ब्रश. पक्का. लंबा 


६, सरज़ नदी त्रवीध्यायुरी की पवित्र नदी है। अयोध्या फैज़ाबाद के 
मिकट प्थित है | 
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पानी हूप सज्जा में रक मप्तनद के स्वाथ शोीभायमान है और उनका चेला 
जिलोीकी गुरु सेवा में पलग्न है। एक छोकरी अपने हाव-भाव, नृत्य, 
गायन आदि से महन्त का मनीविनोीद करती है और महन्त धरापान 

में मस्त हैं | प्त्रिया' जल चढ़ाने के लिए मन्चिर में बाती हैं और उन्हीं 
मैं एक युवती रामदुलारी कियी प्रकार महन्त के ऊपरी ठाठउ-बाट से 
प्रभावित हीकर उनके चुगली' में फंस जाती है। अन्त में अपने विवाहित 
पति लल्ला की निराश कर अपनी सग्ल्यवान जीवन निधि की सदा 

के लिए नष्ट-प्रष्ट कर देती है। माता-पिता अपनी दुलारी बिटिया 
रामक्ली के इस अनाचार के अन्त क्रमय तक अनभिज्ञ रहते हैं ।" यधापि 
कथावस्तु धार्मिक वातावरदश थे ली गयी है, लैकिनि कथा की मुख्य प्रेरणा 
सामाजिक है। प्रेमचन्द का यह सामाजिक उपन्यात्ष है। वह तपने 

पात्रों का चित्र) सामाजिक-सत्य को मान कर करते हैं । एक और 

वह हाड्ू-मांस का, छुस-दुख मे पराभत मनुष्यों है, जिसका जीवन 
परिवार के प्ाथ जुड़ा है । परिवार में माता-पिता, पति-पत्नी , पुत्र- 
पत्री, तथा जितने भी परिवार के धम्बन्धी हैं, मनुष्य का जीवन इन्ची” 
धम्बन्धियो' के मध्यस्थ परिचालित होता है और दूसरी और 'फ््माजो मैं 
भी पात्र अतिनिधि-व्यक्तित्व लैकर चलता है, क्योंकि मनुष्य स्वामाजिक- 
ग्राणी है। इस कारण प्रत्येक पात्र, वह नायक हो त्रथ्वा नायिका, 
पहायक पात्र ही अथवा मुख्य प्रधान-दौहरे व्यक्तित्व मेँ युक्त रहता है । 
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९, असरारे-मत्राविदा का पात्र, एुछ सं- ५६, 


- १ उप- 


पामा जिक- का 


व्यक्ति पे पधमाज 
एके और वह व्यह्ति रहता है, तमाज का प्राणी है क्योंकि 
घर के घुस-दुख से पराभ्रुत, उत्तका अध्तित्व क्षमाज मैं ही है | 


प्रेमचनद की रचना का आधार यही 'सामाजिक-सत्ता" थी, शोर वारभभ पे 
ही उन्‍डाोने व्याष्टि और स्मष्टि की समस्याओं को हंसी ब्राधार-शिता 
पर देखा, उसको परसखा, समा और चित्रित किया | यही कारश है 
कभी ग्रेमचन्द वा साहित्य मूलतः प्रमध्यामुलक प्रतीत होता है तो कमी 
गाधीयाद कै परिचालित । लैकिन ऐेसा कौ भाधार नहीँ, जिससे ज्रमचन्द 
की विचार-धारा प्थिर हो । प्रेमचन्द ने “व्यवित के विकाशती को अपना 
तथ्य बनाया है जिसमें समाज और व्यविंत की स्मस्याओँ का व्यापक 
पवित्र) किया गया है । 


प- प्रेैमचन्द ने देखा कि वेवालय और मन्दिर जो धार्मिक 
स्थान हैं, जहां पवित्रता का वात्त था, मनुष्य अपने यथार्थ जीवन से थक 
कर शान्ति और विन्राम हैतु आराता था और ज्ञान और उपदेश घुनाता 
था, वही त्रब प्रष्टाचार के अहुठे बने हुए हैं | मध्ययुग में सीधी-सादी 
जनता जौ विदेशी भ्राक़मशो' शौर राजनीतिक सैधर्णा के बीच प्रात: निरा- 
मलित, निराधार हो गयी थी, इन्ही” आलयों में देवताओं की सगुण उपाक्षना 
करती थी और अपने वेवताओ' को सौन्दर्य और कला का बाद बनाने के 


ध्श ३६०- 


प्रयत्न में साज-झज्जा से छुशीमित करती थी । इप्त क्र मृढ़ जनता 
का ब्ाकर्णश मन्दिर मैं बढ़ता ही गया बोर धाथ ही विदेशियों से 
ग्रपनी निधि को धुरणित रखने के लिए, इन्हीं मन्दिरों को अपनी 
बहुमुल्य वच्तुएँ क्षौप दी थी | इस फ्रार एक और जनता दरिद्र थी, 
तन ढकने की वच्च ने था; दुधरी और देवता बहुपुल्य वच्चाँ से 
पुशोमित थे और उन्ही वेवताओं के क्षाथ महन्त जी जनता और इछऋश्वर्‌ 
के पथ-प्रदशक बने हुए ठाठ से पीग-विज्ञास में लिप्त थे | प्रेमचन्द एक 
पहन्त बाबा का हाधह््य जनक चित्र सी'चते ढें-- विलोकीनाथ माथे पर 
लाल चन्दन का टीका लगा., पीले रेशम की मड़कीली मिर्जह डाटे बैठे 
हैं। गले में अनमोल मौतियां' री रक मौहन माला पड़ी हुईं है । फिर 
पर एक जड़ाऊ टीपा अजीब शान से रखखा हुआ है । | के प्रेमचन्द ने 
प्तमाज के यथार्थ चित्र सीचे हैं, उनमें अतिरंजना का लेशमात्र भी नहीं 
है | आगे वे महन्त के कारनामा का उल्लेख करते हैं-- थह जी श्राप 
पहन्त जी के माथे पर ज्ञाल गनिशान देख एहे हैं, यह चन्दन के निशान 
नही, बालक €स बात को विद्ध कर रहे हैं कि हजरत ने नयाथोी और 
“धर्मी क्षा खून कर डाला है। आप इनके गले में जी मोहन माला देख 
रहे हैं, यह अपल में लोभ का फान्दा है । 


६- यह स्वर्य-प्िद्ध है कि अमचन्द आरम्भ से ही मनुष्य की 
रक्षा न्यायों और 'पर्मी बर्थात्‌ मनुष्य का कतेव्यों 'फिखा कर करना 
चाहते थे | वे मनुष्य को मनुण्य बनाना चाहते थे । प्तमाज के जितने मी 
"वर्ग-मेदों उच्च, मध्य और निम्न जैशी में बन गए हैं उनको तीड़ कर वे 
९, प्रमचन्द, 'असरारे मत्राविव प्रस्तुतकर्ता-अमुतराय, संस्करण-प्रथम 

प्रकाशन- हँघ इलाहाबाद १६६२, पु० घ०- ४५ 
२. असरारे मत्राविद पुष्ठ-संख्या- ४, 


“68 0- 


अपने पात्री' को कत्य, अहिंता, कर्रेव्य का पाठ पढ़ाकर झदुवत्तियाँ कौ 
जगाना चाहते थे | उनकी रचना का यही चरम उद्दैश्य और लंप्य था । 
पमाज की जितनी भी दुब्ततारं है, चाहे वह किली भी ४धीत्र की हॉ, 
प्रेमचन्द €इक-एक की उठाते गए हैं और अपने परामश कसी पात्री के साध्यम 
पे, कंपी चरित्र-चित्रण के स्पष्टीकरएश में उपाष्यित करते गए । असरारे- 
पत्राविदी में धर्म के दीषत वातावरण का साका बीचा है और नारी 

के दयनीय मानात्िक अमभिदाप को बताया है| विम्रढ्ध | रामकली अपने 
यौवनमद में ध_ुचास-मार्ग न पाकर, और देवालय में अपने ७५ कया ध्वम्मान 
देखकर फ़ुली नहीं समाती । परन्तु वह न राधती पिशानरों की लीलाबओ' 
की नहीं पहचान सती और अन्त में अपने मृत्यवयान गहनीो को भी इन्ची' 
पापियों' को क्षौंप दिया और फिर भी अपने छुसमय जीवन की मृगतृष्णा 
मैं मगन है । यह घटना एक युवती श्रथवा नव-बाला की नहीं है, श्रेमचन्द 
ने सैकहो' नारियाँ के हंस अभिशाप को कमा और उपनन्‍्यात्ती में 
अपनी दृष्टि को 'क्थावद्धु का ७प देकर पात्राँ" का "चबरित्र-चित्रणी 
किया । प्रेमचन्द का उद्देश्य "साहित्य के पाध्यम मे सच्चाई प्रकट करना 
था | उनका कहना था- '"जिम्त क्षाहित्य से हमारी घुराचि न जागै, 
आध्यात्मिक और मानसिक तौप्त न मिले, हममें शक्ति और गति न पैदा 
हो, हमारा सौन्दर्क-ज्रेत न जागृत हौ--जौ हममें प्च्चा पकल्प और 
क्ठिनाध्यों पर विजय पाने की सच्ची बढ़ता न उत्पन्न करें, वह आज 
हमारे लिए बेकार है, वह पाहित्य कहाने का अधिकारी नहीं न्‍े 


७- प्रमचन्द ने अपम्नरारे-मश्राविद में धार्मिक आडम्बरों और 
ढीगी, दम्भी, ब्राह्मण महन्ती और उनके चेले चपाटों की क्र लीलाओ' 
को तो बताया ही, श्लाथ ही उन्होंने शौरताी की स्वतन्त्रता और 
१ प्रेमचन्द : साहित्य के उद्देश्य ७ फ्रथम, प्रका० हँस इलाहाबाद 

१६५६, पु० स॑०- २६, 


“९४६९- 


परतन्त्रता की क्षमष्या को भी रबता है। उनका शक पात्र कहता है-- हम 
लोगो की यह मंशा नहीं है कि औरतें घर में बंद की जाएं। मगर हम 
लोग इक बात को हरगिज मुनासिब नहीं क्षमफेंगे कि सांघारिक क्चैंग्यों 
को प्रा करने मैं उनकी पुरी आजादी दे दी जाश था बिलकुल गनिरवुश 

कर दिया जाएं ह प्रेमचनद के उपन्याप्ष का त्रमी उदय ही था, इस कारण 
वे निरिचत मार्ग-प्रदर्शक नारी कै न बन कक थौर इतना ही कह कर चुप 
हो गए-- मेरे कहने का यह मतलब है कि औरतें बाहर मिकले जरूर, सगए 
मजबुरी दजे पर । भर प्षपाटे के लिए हरगिज़ नहीं | “गे थे और 
स्पष्ट करते हैं-- इसकी वया एसपी सख्त जढ़रत है कि औरतें भौर में 
पित्य कम से मनिवृत्त होकर मन्दिरों में पृजा के लिए आई? पुजा के लिए 
पियम की प्रच्चाई और ध्यान की रवाग्रता शर्ते है। , .« « तो 
समकता हुँ कि उनकी नेतिक दशा रोज़ ब रोज़ सुधरेगी और अच्छे नतीजे 
पैदा हॉगे | 


८- आारम्म से ही फ्रमचन्द ने पात्र के माध्यम से अपने 
विचार और धुक्ताव कहलाए, बस क्मफने वाले की यीग्यता है, जौ 
इनकी पकड़ पक्के | प्रेमचन्द का यह प्रयत्न शुरू मै रहा कि पात्र; पुरुण 
हो ब्रथ्वा स्त्री--उसमें परिष्यितियाँ को देखकर सम उत्पन्न हो 
क्योंकि वे जानते थे कि "पश्रिस्थितियाँ" को बदलना आाश्चान नहीं । 
ग्रपनी स विवशता को भी वे पहचानते थे, और उदच्तका उल्लेख एक पात्र 
९, असरारे मनत्रावि4, एछु० सं०- 

२, $$ ११ पु७ सं०- 


३, प्रेमचन्द 'बअस्नरारे मनत्रनाविद' सैस्करण प्रथम, प्रका० हँस इलाहाबाद, 
घु0 स०0- ४५ 


कर के शो 


इन शबृदी' में करता है-- सन्चदिरों की हालत इस जूमाने में छेसी है कि 
कुछ न कहना ही बेहतर है । महन्तों के हथकन्डों की चचा अगर मैं 
थौड़ें में ही कह तो पोधचे कया पीथा हो जाए और यह कुछ महन्तो' की 
ही बात नहीं है। जो लोग मुफुत की चौतिया' करेंगे, दुधरे के सिर 
पर फुलोडिया जाकृरीं, वे धाविसकार ऐेशप्चन्द और ब्रारामतलब हो 
जाशे , ., « « « जमाने भर के मुफ़तवोीर, जाहित आपतशान्द लोग 

ग जरिए थे अपनी जीविक़ा प्राप्त करते हैं और भौले माल सीधे 
पादे लोगी' को अपनी दगाबाज़ियोँ का शिकार बनाते हैं । उनकी 
भैतिक दशा इतनी बिगड़ी हुईं है कि तोबा ही मली* 


६- प्रेमचन्द फ्रातिशील व्यण्ति थे । उनन्‍्हाँने स॑घर्षा से 
जुफना सीखा था $ शानन्‍्त बैठ कर विलाप करना नहीँ | वे यद्यपि ब्रपनी 
पामाजिक- परिणष्यितियाँ से विवश थे, और वह अच्छी तरह जानते थे 
कि मन्दिरों और उनके पंहठा-पुजारियों पर किसी प्रर सुफाव देना 
अग्नि में घत उडेलना है, लेकिन चुप न रह सकै-- इस हालत में हमकौ 
वह खैया अखि्तियार करना चाहिए जो मौजूदा तहज़ीब और तरक्की की 
शान के काबिल है / . « . अगर इक्साफ की नजरी सै देखिए तो यह 
बुरी रस्म खुद अपनी ही नजरों मैं बुरी मालतुम होती है। कैसी शर्म की 
बात है कि ऊँचे-ऊँचे घराने की औरतें पबेरे तड़के गंगा स्नान को जाए, 
तीथे यात्रा के लिए भी कमर बाध, ठाझर छारोँ में मटरगस्ती करें । 

«०« « «& हमाने की लालवें ५ . . « औरतों की स्वाविक हया-शर्म पर 
कैसा बुरा बस्तर डालती हैं |" 


अंक अतजक. लक समा संत पका अतापक असकागंग पोकान सका वधयांगा अधाकमं) अंक सवकि अकवेका कंसाभी हमक पंमाकक हाय प्राइन+ आफ आराम बाकन डाला जमामाा पक आाफाना मॉकेकलः: शाक्रमा वमाक. फ़याओ.. सममोड़ अमन आ्ाकाक गुं॥-« पान ककाकोी पक साफ त्ाहधा माता ख्ाइा जलन अ्ामा॥ शाम सका. अमलथः आाकान बंका फामंक पका 


१, प्रमचनद असरारे मश्रमाविद' संस्करण प्रथम, प्रका० हंस इलाहाबाद, 
के स॑ंख्या- ४8४ । 
२, वही, 
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१०- प्रमाज का नग्न चित्त उपब्शित काके प्लेमचन्द नारोी- 
जाति को उठाने की चेष्ठा करते हैं । उपन्यातप्त अस्रारे मश्राविदा 
प्रेमचनद का प्राराम्पिक जथातो मैं था | वैक्नि उन्होंने अपने विचाए 
गौर दृष्टिकोण की चना हमकी दे दी है। नारी के पतन व्य सब से 
बड़ा शत्रु धर्मी की आड़ में पल रहा है, इसलिए नाशे जाति को 
उप्से धुरण्ित रफसने का प्रयत्न करना है। ड्रेमचन्द ने अपने उद्देश्यों को 
अपने 'पात्री” के माध्यम है धीधे शब॒ृदों तै व्यक्त किया, जिप्तमें 
संडन-मंडन और जाति का कलंक क्षमा कर खुद अपनी ही नजरों में 
बुरी मातुम होती है 3 उमकने का प्रयत्न करते हैं । यही प्रेमचन्द की 
सफलता थी कि उन्होंने अपने उद्देश्य की अपने पात्र के मुख से कहलवा 
फलिया । 


भारतीय नारी : 

११- नारी कैवल रूढ़ििादी फ्ाा मैं, पनातन घने, रीति 
प्िवाज तथा परंपरागत मारतीय संस्कृति के अतीक ७प में ही चित्रित 
नही की गयी वरन्‌ वह और उसकी प्मस्यारं स्माज-छुधारकों के विषय 
का भी केन्द्र रही । प्रेमचन्द्र शिदित एवं चेतना प्तम्पन्न थे, अत: 
वाइय रव॑ पारिवारिक जीवन में अशिक्षित, संकीर्ण #छ्षिवादी नारी के 
गरण गतिरोध की स्थिति स्वय॑ अपने जीवन में अनुभव करके, उन्होंने 
उसके उद्धार करने का बीड़ा उठाया, जिफमे व्याह्यरिक और पाएि- 
वारिक जीवन झुखद बन सके । यों मी स्पा #ढ्विवादी मान्यताओं का 
१, अ्रेमचन्द असरगारे मत्राविदव प्रथम-सँस्‍्करण, 

प्रकाशक- हंस इलाहाबाद, १६६२, एुए स॑० ४७, 
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ढांचा नारे पर ही जझट्ठा था, अत: वहीं युर्गों पे अत्यथिक पी ड्ित 
रही , जिप्की चरम तीमा हाती प्रता के छप में श्रमानीषक हत्या कै 
ग्रायौजन में डिसाइ पड़ती है। त्रत) स्वाभाविक था कि सब पे 
अधिक आकर्णक विषय नारी-जीवन के विविध प्ररनों ५९ लिख कर , 
उसमें शधार बोर शिया का महत्व सपष्ट किया जाएँ । 

दाम्पत्य जीवन ; पत्ति पत्नी ; 


साय. (भामक जह्हान बगाक वकमंकः दफा पकमय॥. ऋ्रेंकाओ ऑुफका अकयाम भ्रामक भमाक शयामक, आधातण। कप. जमा प्रनिम्क: अन... फ्रेंच लेक. संमकराक अधयाक.. आधाकात 
पालक. फरमान इृएमज८.. संभवोद सहारे. कमला. पशमे0.. लैंसेलक. अवोडििक: सडक). सेनकाम.. अंधभाम. रमाबीरे. पंेकसाक. अंजाम. इमकोम.. वितारिंये.. शाफ्राके.. मिलाणाए. अन्यक आकिया: पतकला. पकिंक) 


१२- जन्‍्म-जन्सान्तरों के ६७ विवाह बन्धन मेँ बंध जाने 
पर नारी ओर पुछाषा पति और पत्नी के हुप में अपना पारिवारिक 
दाम्पत्+- जीवन प्रारम्भ करते हैं । पति को परमेश्वर और नारी को 
दापी मानने वाली पस्थितिया' भी ध्षामने आती रही हैं। हम देखते हैं 
फकि पति और पत्नी के प्रम्बन्ध के छद्विवादी ढंग से चित्रित करके प्राचीन 
शादी की दुह्म# पर्व उपन्यास लेखकों ने दी है। हन उपन्याक्तारी' की 
नाथयिकारं उैस्ची ही नाएिया' हैं जी बादर्श हिन्द नारी को ज्रतीक के 
-प में उन पध्नातन आदर्शां का पालन करती हैं। नारी अथवा पत्नी कौ 
पुरुष अथवा पति की विस्तन दाप्ती तथा चिरतन सैविका के हृप मैं 
ध्वीकार किया गया है। प्रेमचन्द के ध्षमय में मी बुछ्ू उपन्यात्त लेशकौ-- 
किशोरी लाल गौस्वामी , लज्जाराम मैहता और बयीध्या सिंह उपाध्याय 
“हरित्रौध' ने पाश्चात्य संस्कृति से रधा करने के लिए प्रतिरधात्मक 
नीति अपनाई और इस परम्परागत नारी-बअआादश की विस्तार से चचो 
और दुढ़ता से उच्तगा प्मथन किया है । नाईी प्रत्येक प्थिति में अनुरू किति, 
सारी पमग्रता पति पर ही केन्द्रित रस, चाहे पति कैसा भी क्यों न हो । 
लैकिन प्रतिरधात्मक नीति अपनाने के कारण विचारों में और भी पंकोच 
आया तथा मारतीय संस्कृति के मले बुरे समी तत्वी' की रचा करने का 
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प्रबल आग्रह भी बढ़ा । श्रत; इढ़िवादी पेरे के बाहर उनके चिन्तन कये 
विकात हो हो नहीं पका | इस प्रतिर्मात्मक नीति का बन्‍तत:; 
परिशाम यह हुशा कि इत युग के उपन्याक्षपाहित्य मेँ न ती नारी का 
ही विषद चित्रण हुआ और न उच्ती क्षावगाजिक तमस्यातों का ही 
'विशद विवेचन । 


नारी और प््र्ूषा की पमानता का प्ररन 


सालाता सका बाला अपतांगा सका मत सम मिला. आमगा: आधा? मिकाओं प्रपामाा. अलकांओ. फिकाओा' क्रेशामडा. लोक? आाउंकी. शाकाया. फ्णयक.- पका, सकी आमंक0. आफ. पाक. फेलआक।.. शाारा+ साकप्क.. फिफम॥ काम. एऋआा+. पाक 
ऋिकाा. सका कामंद. अमंग्ा पका. आाइलत आम. अमन. सकाक अरकामा,.. आम सभांक. सबक. आाखाक असयाम्म. कैममाक अलमा. प्रशिकया. अााया+ सका... किज दोदाक+.- आमापक अमन. धिभागल ग्रीन. सीमाम:.. आाकाम आम ऑकक. कमयभ फ्राममा: 


१३- व्यापक प्रमाज के बीच नारी की फस्िथिति पर विचार 
करते पमय जी पहला उन ज्लाधिक प्रमुख बन कर क्षामने आता है, वह 
नारी और पुरुष की प्तमानता का ज््न है। पुरुष-जाति रा 
नारी-जीवन पर आरोहित अनुचित बन्धनो के नाशी की स्वतन्तता- 
उच्चवी मुविति वा प्रश्न प्रमाज के जागछक धुधारकों छारा उठाया गया था| 
उन्होने इस बात के लिए प्रयत्न किए थे कि नारी यदि पुछष के साथ 
रकम घधमान स्तर पर नहीं तो कम से कम इस स्तर पर ऋरंय पहुँच सके 
फि वह उसकी धहगामिनी बन कर व्यापक्ष क्षामाजिक जीवन मेँ अपना 
विशिष्ट योग दे पके । एक घुटते हुए वातावरण से ऊपर जाकर अपनी 
दधामताओं का उचित प्रकाशन करने के योग्य बन क्के | ज्राचीनता-वा दियीं' 
की ओर से उग्र विरोध भी हुत्ा, पर विशीधा के बावज़ुद उन घछुधारकों के 
प्रयत्नों की गति मन्‍द पत्ते ही हो गयी हो, किन्तु कैठित नही हो सकी । 
प्रमचन्द जागछक कलाकार थे, अपने युग के सामाजिक जीवन को निकटतम 
हप से देख रहे थे और क्षमाज में नारी की फस्थिति को क्रमफने लगे थे । 
अपने युग की धुधारवादी ख्वृतियों का अमचन्द पर पुरा क्राव था और 
थी से ग्रभावित हो कर उन्होंने 'हमसुर्मा व हम सवाबो की रचना की 
जी हिन्दी में 'पफ्रमा' नाम से अनुवाद हुआ । 
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कथा वस्तु -- 
सनमनाननननथ 

१४- ज्रमा मध्यवर्गीय परिवार की कहानी है। महाशय 
अमृत राय वकील हैं पर ववाज़त मे अधिक घुधार छार्य में राचि रखते हैं । 
बढ़ी प्रधाद इृढ्िवादी विचार के धामाजिक प्राणी हैं, जौ बपनी पुत्री 
जगा का विवाह तबपमुत राय के शील- ध्वमाव थे मुग्ध होकर, उनसे करना 
चाहते हैं | लेक्नि अमृत राय को घुधार भावना जे इठित रौकर प्रैमा का 
विवाह बनन्‍्य योग्य और धम्पन्न वर ढूंढ कर दाननाथ से कर दैते हैं | फ्रसा 
की शहेली पृर्णा अपने पति की थोक-फ्ा मृत्यु ७ शीकातुर होकर वैधव्य-जीवन 
को संयम और ब्रत के निमाने का उज्रयत्न करती है। लेकिन अमुत राय धुधार 
पावना क्षे प्रेरित होकर पर्णा से विवाह करते हैं और उच्तको वैधव्य की कठो- 
रता तथा उप्के थरमिशापों से मुक्त कर देते हैं| इक्के लिए अमृतराय की 
पमाज के पुरातन पैथियों' के उपद्भव सहने पड़ते हैं और अन्त में पर्णा की 
मृत्यु अपने पति अमृत राय की रणा करने में हो जाती है | 


१५- अमचन्द ने पमाज के अभिशायां में सर्वप्रथम धमं के बाहम्बरी' 
को उपन्यात्र की कथा-प्यमग्री बनाथा और उनकी क्षयाज के घातक विष के 
७५ में अस्तुत किया । क्षमाज-विकात्ष में दुछ्री बाधा नारी-जीवन की कठोए 
ब्रौर वयनीय कहानी है जिक्षको उन्होंने अपने प्रस्तुत उपन्यातप्त मैं उठाया । 
“>पब्रैपा” में प्रेमचन्द का पात्र कहता है-- 'सज्जनों हमारी इस्त दुदशा का 
कारण हमारी लापखाहडी है। हमारी दशा उप्त रोगी की स्वी हो रही 
है जो औषध की हाथ में लेकर देखता है पर मुँह तक नहीँ ले जाता । « « 
« 5म आये रखते है, मगर अंधे हैं, हम कान रखते हैं मगर बहरे हैं, हम जबान 
रखते हैं मगर गुगे हैं । परन्तु तब वह दिन नहीं रहे कि हमको अपनी जाति 
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की बुराध्था न दिल्लायी देती हों । हम उनकी देखते भी हैं और मन में 
ते [/भ ५ मी 2 ते तक न्‍््‌ रे 
उनहे घुएा भी करते हैं |" 


१६- प्रेमचन्द दा ज्ञाभाणिक ध्येय नितान्‍्त ब्पष्ट है। पिद्त 
त_मय प्रेमा लिशा गया था, उच्च क्षमय हिन्द क्षमाज में धुधारवादों बान्दोलन 
को धुम थी । इन जान्दोलनों ने पर्वाधिक मध्यवर्ग की प्रभावित किया था | 
पथ्यव के कुछ व्यब्ति ध्नके पंथ में थे थीर छुए विपया में | प्रेमचन्द ने 
>प्रैपा” में ध्यी रतिशापिक तथ॒थ का चितरश करते इुह शाढ़िवादी और 
नवीन शधा खादी धामाजिक शव्ितियों' का सैधघर्ण दिल्लाया है। धुधार- 
वादिया का नेतृत्व अमृुतराथ करता है श्र झाह़ियादियों का नेतृत्व लाला 
बद्री प्रधभाव, और दाननाथ करते हैं । 


१७- प्रेमचन्द की प्रेरशा-दुष्ट के अनरूप ज्रमा” का कथानक 
ग्रौर चरित्रीं का चित्रण अआधिक क्षफाल नही हो सदय है। उन्होने ध्माज में 
पविधवाओं' की वयनी थ वश देखी थी | छछच अमेध्या का प्माधान उन्‍होंने 
विधवा-विवाह के ७प मैं अनुमव किया । विधवाओं' के पुनिवाह धरा 
उनकी दुरावष्था का घुधार प्ष्भव था। लेकिन कथा दुसरे ही क्राह में 
उन्मुब्च होती नजर आती है। ब्रेमा हुदय से अपृतराय को अपना पति चुन 
चुकी है और &पक्य अनुमव प्रमाज के अन्य प्राणी करते हैं | ज्रमा की आलोचना | 
होती है। अन्त में दाननाद के प्वाथ निवयता मैं बांध देने पर भी वह अपने 
हुदय की दाननाथ से बढक्ुता रखती है। वाननाद अमृुतराय के जीवन धातक 
बन कर उध्की मृत्यु करता चाहते हैं लेकिन प्र्णा को इधकी पछचना मित्र जाती 
है और वह अपने पति की रघा। में त्रपने जीवन की बाहुति दे देती है । छस 
प्रकार विधवा पूर्था का दुसमय ब्रेन्त होता है। दुसरे अमृतराय का सुनर्विवाह 


खसाकका. अपन अल जमा. किपामा+. काम आल डीांकत' अर). आ॥ पओोक क्ोकोडा.. प्र. आपदा. सेनाक' ग्राम. शावाक दमा लीलंकार आमंग+ इकहा० (ताक पकरशोक आमारे. एकल. धन ऑक,. परध्रावम इलाका आम. ऋाका.- जाम दाम: ाान्‍म.. धाम आमंण्भ भजातड अखान आरा पाक शत) उड़ा विका फरार. विसाओंँ खाक... भरकम कब #ाा॥.. बाएं धामात.. आता 


९, प्रमचन्द-  ज्रेमा- प्रथम ; सैस्करण, प्रका० हंस, इलाशानाद १६६२ , 
पष्ठ-स॑ंख्या- २२३, 


कक श्‌ ध्द्र् कक 


विधवा प्रेमा ते हो जाता है। देसा लगता है भ्निवार्यतः वानमाथ की 
मत्यु पा मे करायी गयी है और पज्रेमा कौ विधवा कराफे अमुतराय पे 
व्याहा गया है। छप माति यह ज्रगा के जीवन की कहानी बन गई है | 
लेकिन अपने मुख्य पात्र अमृतराय के माध्यम से अमचन्द अपने लप्य और 
उद्देश्य को स्पष्ट करते चलते हैं-- आत्म स्वार्थ कहता था कि छृप्त छुन्दरी 
वो अवश्य व्याहों और जीवन दग घुस उठाओी | देश मजित कहती थी 
जौ छरादा किया है उध पर बड़े रहो । अपना ध्वार्थ तो फ््मी चाहते हैं, 
तुम दुधरी' का स्वार्थ करी । हस अनित्य जीवन की व्यतीत करने का 
इससे अच्छा कोई ढंग नहीं है |" * इसके उप ग़लत उन्होंने देहाती में जा 
जाकर परल-प्षरल पाणषा में व्याख्यान देना शुरू किया और क्षमचार 
पत्नी में प्लामाजिक झुधार पर अच्छे अच्छे लेख भी दिखे ज्रमा के पश्चातु 
अन्य उपन्यात्ष >ठों रानी लिसा | 


श्ट- छठी रानी” एक छोटा था ऐेतिशाप्िक उपन्यात्त है | 
€स उपन्याध की कथा-प्तामग्री उत्त जीवन-काल से ली गयी है, जब पठानोीं' 
श्रौर मुगलो में राजप्तता के लिए होड़ चल रही थी और राजपुत आपसी 
फुट और हर्ष्याँ के कारश अतुल वीरता के बावज़ुब पराल्त हो रहे थे । 
उपन्याक्ष की नायिका जैसलमेर के रावल मौनकिरणश की बेटी उभावे है | 
रावल प्न्‌ १४८६ में गद्दी पर बैठा । मारवाड़ के राजा मालदेव मे उच्चकी 
पुरानी शत्रुता थी लेकिन उमादे की ७फ-प्रशंसा धुन कर अन्‍य राजपुत राजाबतओं 
वी तरह मारवाड़् के राजा सालदेव ने भी उमादे से विवाह का सन्देश उच्के 
पिता रावल के पाध्त मेजा | रावल यह सन्देह पाकर जलधुन गया और इस 
कारण सन्देश स्वीकार किया कि जह्यंत्र से मालदेव की हत्या कर दी जा४ 
राजा मालदेव घुना के मद में अपनी जीवन-रशिका दासी भरेती पर रीमा 
गया । उमादे को यह बात बुरी लगी और वह राजा से छठ गथी । 
३ , प्रमचन्द, “हम खुर्मा व हम सवाब' संस्करण-प्रथम, 

प्रका०- हँस, इलाहाबा, पृष्ठ-स॑ंख्या- १२४, 


आप 


१६- मालदेव के और भी रानिया' थी' और वे उमादे से 
धौतिया डाडइ रखती थी' । लैकिन राजा के बूढ़े भौर पुराने समकदाए 
नौकर इर्बरदास ने राया और रानी मैं जेंत कराने का अयत्न किया | 
तौतो के 'ड़यंत्र, राणा की उच्छुसतदा और उमादे के स्वाभिमान के 
वारश यह मैल ज्थायी ने रह छाया । वह्ध रेसी छठी की उम्र भर छठी ही 
रएढठी । जिद क्षमय पराक्रमी सप्नाट अकबर कूटनीति तौर शदित से राजपुत 
राजाओं को अपने वश्च में कर रहा था, उत्त प्मय लम्बी भाए भौगकर 
शायामालदेव का वेशान्त हो गया बार उमादे क्य की रीति के बनुप्तार 
पति के क्षाथ पध्ती हो गयी ।' 


२०- प्रेमचन्द का यह उ्रथम शतिहाशिक उपन्याक्ष है । कथा और 
पात्री' की दीष्टि से अधिक प्फल नहीं, लैबिन उन्होंने राजपुर्ती' की देशमाजित 
ग्रौर वीरता को आादश #प में प्रस्तुत करके यह पदिताया है कि आपसी 
फुट और &र्ष्या के कारण वे देश को गुलामी और विनाश से नही बचा 
पके । देश को स्वतंत्र करने के लिए वेशमबित और वीरता के स्राथ एकता 
बर पंगठन भी जहूरी है । 


२१- बहु-विवाह की सराबियाँ, राजमवन और वरबार के 
जड़यन्त्री' और उनसे होने वाले शकब्कितिह्राप्त को भी भली भाति चित्रित 
गया है | श्रेमचन्द इतिहास के बारे मैं €क स्वस्थ और प्रगतिशील 
दागष्टिकोश रसते हैं । उनका उद्देश्य था कि पाठक इतिहास की अच्छी 
बाती' को प्रह्शण करें और बुरी बातो को छोड़ देने की औअरशा मी लें । 


२२- जल ईसार उपन्याप्त सन्‌ १६३२ में लिखा गया था और 
बहुत प्मय बाद इसका अनुवाद वरदान नाम से हुआ । ख्रमचन्द गपने युग 
की समाज चेतना और राष्द्रीय जागरण से फरीत: प्रावित थे । लोवगान्य 
बाल गंगाधर तिलक के नेतृत्व में राजनीति का शक उम्रदल क्षामने था रहा 


“९ ४७० 


था | अमचन्दच के शा उपन्यात्ष का मुस्य पधिषयव भी देश-पक्तित है | 
पहले ही परिच्छेद में उमें भारत की छ्त्वीशा नारी श़ामा है दीन 
होते है जी देवी की उपायना दरती है और उछ्तले यह वरदान मागती 
है कि देवी उच्च रक रेसा पुत-अदान दरें जो देश-जवा में अपना जीवन 
ब्रपण कर दे | देवी के वरदान है छुवामा के रक पुत्र उत्पन्न छुआ, 
पजिशकग नाम प्रताप रक्‍्ता गधा । जो धाद मैं बाज्लाणी' के नाम 

ते शच्या देंध-फवक थना | 


२३- छ्स समय प्रेमचन्द डिप्टी इन्स्पेक्टर ५ पद पर नियुक्त 
थे, और महोबा प़िले का दौरा करते थे, &न्‍्दी' दौरों के पिलपिले में 
उनकी गांवी' के जीवन था मी बनुभव छुआ । अ्मचन्ब ने देसा कि हमारी 
ग्रधिकतर जनता गावी में बसंती है यी मृत्रत: अब्रधिथित और पमूसे है | 
बिना उप्तके उद्धार से छमारा राजनैतिक जागरण सम्भव नहीं । उस समय 
हमारे गावीं में म्रक्त, दरिद्रता, बशिधाय और अनन्‍्धयविस्थाक्ष का प्रा 
राज्य था | क्थाथ्यर अमचन्द की दृष्टि ने को धमाका लिया था और 


कल 'आ+ की 


उनवी कथा की नयाथिदा विएजन उनके इस उद्देश्य को व्यक्त करती है | 


२४- प्रमचन्द अपने लप्या की प्रति बजरा नी के माध्यम से 
कराते हैं | विरजन मकगवा क्ष (यों हमीरपुर का ही रुक कस्बा है) 
बपने पति को चिट्ठी लिखती है-- क्या धुनती थी और क्या देखती हूँ । 
टूटे फ़ूटे फुछ के फोपड़े, मिट्री की दीवार, घरों के धामने कुड़े करक्ट के 
बड़े-बड़े ढेर, कीचड़ में लिपटी हुई मेंसे, दुबेल गाय, ५ « « « « मनुष्यों 
की देखी' ती उनकी शोचनीय दशा है | हड्डिंडया' निकली हुईं हैं | वे विपत्ति 


अुंडभाष्क अंबाला या सुकमोंग. खामाभ्रक आया. स्कामम करू मकाक? काामंके अारका अकमाक एिकांगी. आधमादे अधकर्ष. आयात साकापंकर काकत आफमा. औण्मनर 4कापंर. आाइकान कमाए आक्रामा. लाकन आामाए अंकल इृथ्य++. अदाफा आधाइल आना अकाफ उमा अपदाक अंगः शायाकक खतमका लाना अपकाक, आज्कत' ऑकाा० आकाकन आका. श्राआाम्त आला बेशाआान' समा कान कर आकार! श्राप इमाम 


१, वरदानी की पात्री , (अपने पति की पत्र लिखती है) 
पृष्ठ- स॑स्या- ८६-१ ०५५ 


हर 


वी सर्तियां और दरिद्रता के जीवित चित्र हैं। किया दो शरीर पर €क 
बैेफटा वच्च नहीं है और कैसे माग्यही न कि रात पिन प्तीना बहाने 

पर मी कयी सरपैेट रोडिया नहीं समिलती « . . . < पदिद्वता के 

पाथ ही मृतता और मिश्ृथा माझित का भी राय है। ये पावनाएं दन 

पु आमीणशो पर बद़्लीक टो गयी हैं बालक वीमार छुता कि भरत की 

पजा हीने लगी । खेत जालिहान में परत वा भाग, ज्याह बाएदि मैं पृत 

दा भाग, यहाँ देखिए परत हो मत वोजते है | यहाँ न देवी है और न 
देवता । प्ृतो' का ही पाम्भराज्य है। यपराण यहाँ चरण नदी रखते, भृत 

ही जीव-हर॒ण करते हैं । «न मार्याँ कग कि फ्रार झुधार हौ--- 

प्रेमचनद ग्ागीणयों की जदालत दंगा एक और चित्र सीचते ऐँ-- कल यहाँ देवी- 
पता थी, हल, की , पर, चुल्हे धब बन्द थे। , . .« « गोल मर में 
यही इक पिन है, गिरे गाववाले भी छुट्टी का पमकते हैं | बनन्‍्यथा 

होली, दिवाली भी अतिदिन के आतश्यक कामों को नहीं रोक प्रकती । 
बकरा चढ़ा । हवन हुआ | पस्प्त सिताया गया | अब गांव के बच्चे-बच्ने को 
पी विश्वात्ष है कि प्लोग का धागमन यहा ने हो छोगा | (यही नहीं- 
प्रमचनद गावीं के सक्ष्मारेवाण, दुख्न-धुत्र, वामोव-पग्रपोष, बीमारी, पीड़ा, 
पविश्वात्न धब कया वाक्ष्विक अनुभव अपनी नायिंग विएजन से करा देते हैं ।॥ 
“परवक्षी धाय॑काल ही के गांव में चहल-पहल मचने लगी । नवथुवर्कों का एक दल 
हाथ में हफा लिए, अश्लील शबृद बक़ते #र-अआार फेशी लगाने लगा  .« « «८ 
गालिया साम्ौ और हथी) 


ऋयर. खदकमक शाला कफ? आया! साझा आफ मालआाक' साइन. वफामा स्का एमाा+,. सैमकर. आवारा सम्मासा: पाने अमात्वा स्तममल वर्ग उकिती पिककिश. इसया+. कमा भामगकक, ऑविकात' इमभं+ काका. प्राभपप पाबमात. #फर. ऑॉडला 4्मामक कममाफा! आंधी ऑंकाक' देवकमाः इलाका, #छा०. कान ऑकक अमाताक भंशंकम अ्फायाः कला ऑधंकरंर अकाल आना पता. कपपओ: 'समकंकी फककंे। समा शालककि 


९, अमचन्द वरदान संस्काण- पाचवा, प्रका० हँस, इलाहाबाद 
पष्ठ- प्ैज्या- ८६ ,६०, 


२, अमचन्द वरवान'- पृष्ठ-संख्या- ६&५-१०२, 


हर 


२५- यह हैं ग्रामी शो के बसम्य एस्मर्ाणज, जिनका 
वबाध्तपिक अनुपव ज्रमचन्द को हो गया था | वह चाहते थे कि गाँव के 
प्रत्येक पर्व से हमारा परिचिय हो, उम अपने दीन-हीन माब्याँ की 
अयस्था में छाचथि ले और उनके जीवन मेँ नधुरता लाने था ज्थल्न कर । 
ग्रामीणों दया जीवन वैधिक जापातपियों से घिरा हा है ।वह केवल 
पार्यवादिता पर जीते हैं। उनदग जन्‍्स-मरण यंत्रवत्‌ है-- फ्त्रिया' सैत 
काटने जाती हैं  . .« « « हब के हाथों में ईप्थियाँ, कन्‍्धों पर 
गठिया बांधने की रस्सी शौर सिर पर भुने छुर मटर की छबटडी ७ «< « 
त्रायत्त में गाती , चुह्लें करती चली जाती थी”। दोपहर तक बड़ा कुशलता 
रही । ब्रवानक आाकाप्ष मेघाच्छल्न हो गया । बाधी जा गयी और 
ओले गिरने ली । «५ « « « चारों तरफ से कृषक मागने क्री । गायें 
बकरिया, भे्ठे पब चिल्लाती हुई पेड़ों की हाथा हूंढती फिरती थी 
« « « सेनगंगारी दुदेव ने धारा सैस बिगाड़ दिया । आतःकाल स्त्रियां 
गाती जा रही थी* संध्या को धर-धर शौक झाया था" (अब अन्‍य चित्र- 
धोबिया' के वामौद-प्रमोद छा है) "सार्यकाल यहां एक बड़ा चित्ाकर्णक 
प्रहसन देखने में आया | यह धौजिया' का नाच था । पनदंह बीस मनुष्यों का 
रक समुदाय था । उप एक नवयुव॒क श्वेत पेशवाज पहिने कमर में अंख्य 
धटिया' बाधि, पांव में धुंधह पहने, सिर पर ताल टोपी रकक्‍्स नाच रहा 
था | « « « हा 

२६- ये ब्रद्ध नग्न, भूखे, निरीह, भाग्यवादी ज्राणी कैवल जीवन 
को बोफा ही समा कर नहीं ढोते, शैश्वर का इनके साथ प्ररा प्रा 
अन्याय है । ये अपने जीवन की कठोरता की प्रलने के लिश आमौव-प्रमैद 
भी करते हैं यधापि जीवन रोग और पीड़ा से मरा हुआ है । यहां पर रक 
९, प्रेमचन्द, वरदानी संस्करण- पाचवा, ज्रकता०- हँस, ध्याहानाद, 

पाच १६५६, पृष्ठ-संख्या- १०७२, 

२, 3१ ११ ११ 99 ११ ११ ११ 
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पिहलुराय वैध डे, को£ पवात वर्ण की वायु ढोगी । ने पाव, पिर 

पर €क पंगड़ी बांधे, कनन्‍धे पर अंगोद्दा रक्‍्ले, हाथ में मौटा जा ज्ञीटा 
लिए आर पर था कर बैठ गए . . « « « « « ४ से महल में जाठ दक्ष 

कौप तक जीग 5न पर विश्वाक् करते हैं । न वे हकीम को जान, न 
हादटा को । उनके हकीस डाथटर जो दुछ हैं, वे विहतुराय हैं । पन्‍देशा 
एुमते ही आकर बार पर बैठ गए । इाक्टरी' की भांति नहीं, ज्रथ्म सारा 
मागेगे- वह मी तेजू जिसमे उनका क्षमय नष्ट न हो। जबापक घर ताक 

ऐसे बैठे रहेंगे, मानो गैगे का गुड़ सा गए हैं। रोगी को देसने जायेगे ती 
इस फ्रार भागेगे, मानों कमरे की यायु में विष भरा छुश्ा है। रौग- 
पर चय और औषाध का उपचार कैवल दो मिनट में क्तमाप्त । डिहलुराय 
हाक्टर नही डै--पर जितने मनुष्याँ फो उनसे लाभ पहुंचता है, उनकी प॑ख्या 
का अनुमान करना कठिन है । वह बहानुप्त॒ति की मूर्ति हैं| उन्हें देखते ही 
रोगी का जाया रोग दर हो जाता है। उनकी औषाधिया रेसी (गम 
श्रौर साधारण होती हैं कि बिना पैस्षा-कौड़ी मनो बटौर लाए 


२७- प्रेमचन्द से पते प्रयत्न क्प में मन्‍नने डिवेदी ने पधम बार 
पामयिक परिस्थितिया' के अनन्‍्तराल में श्रामीश जीवन पर उदार रर्व सहुदयता- 
पी दष्टिपात किया था । दूसरे मन्‍नन डिवेदी ने भी प्रेमचन्द से पुवँ पुर्वी- 
उचर प्रदेश के ग्रामी' से परणा ४वं सामग्री ली थी । इसमें भाषा-वैविध्य 
को ती अधिक महत्व नहीं दिया गया, परन्तु पुलिस और अदालत, 
“पटवारी और पौस्टौन) "मगत और प्ाइकारा” का व्य॑स्यपर्ण चित्र मतनन 
डिवेदी की लैसनी से खरा उतरा है। मन्‍न छिवेदी की रचना में राष्द्तीयता 
का पुट आ गया है और ग्रामीण दुर्दशा का भी अनुभव है लेकिन उनकी रचना 
में देशभक्ति के प्ताथ-प्षाथ राज्य-मक्ति का भी निनादव है ऊ॑ ग्रामीण दुद 
कग हल खोजते-खोज्ते छिवेदी जी 'उधार-धर्मी के दोषों पर जा पहुंचते हैं 
प्रेमचन्द इन सब विचारों मैं पराभृत, ग्रामीण समाज की यधार्थता मैं काचि 


कषाएकः आामाका फृामाल संग्रणद' ऋषाओं काना ऑसाा भा. उंकयक व्ाकाए खाता तालयाए खामा अमाक अलामाव हरफक्त 2धथक-; पमभान जवाड समता वसा अभाक असर अधिक लिंक साधा सामने अ्राल! इंत्रदए ग्राम फ्रेशागंर आग्। पध्ाक.. कमाओ। माता साका. फ्ाममय. परताकत पडमाए'. शगमावे 5 2५० 
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एनेवाले व्याद्तोित थे | उन्‍होंने तथाकथित धर्म का सोखतापन, ग्रामीणों 

की अदरद्शिता, अन्धविए्यास, जहालत आवि-ब्रादि का मल कारश 
याथिक- राजनैतिक दुव्यंवस्था को ही ठहराया जौर उ्वे-प्र्यम ग्रामीण 
जीवन के निकटतम पहुंचने क्षय ज्रयत्न किया । वरदान) प्रारंभिक कृतियाँ' 
मेँ ते है और क्षाथ ही उदु ३ अनुवाद । अत: उ्की शैली में वह प्रवाह 
नहीं है जी प्रमचल्द की भाषा का अपना गुण है । वरदान में अपने 
विदच्यारी की प्रक्ट करने दा मौह स्थान-क््यान पर मिलता है| वे 
लिप्ते हैं : -- उत्त वच्ता के अंतिम शबुद (थ) थे--- यदि आप हुढ़ता 
पे काम करते जाशे, तो कवर्थ एक दिन आपको अमीष्ट सिद्धि का स्वर 
स्तम्भ दिायी देगा । परन्तु घेयें को कमी हाथ से ने जाने देना | हुढ़ता 
में बड़ी प्रबल शक्ति है। हुढ़ता पुछतष के सब गुशी' का राजा है। हृढ़ता 
वीरता वा प्रधान ब्ंग है । #से कदापि हाथ है न जाने देना । तुम्हारी 
परीक्षाशर हॉगी | देसी वशा में दृढ़ता के अतिरिक्त को£ विश्वास-पात्र 
पथ-प्रद्शक नहीं मिलेगा । हुढ़ता यदि सफल न भी हो के, तो संधार मेँ 
ग्रपणा नाम क्ौड़ जाती है ।** 


स्८- यही नहीं, अपने विचार के प्रकटी कण के साथ ही प्रेमचन्द 
ने अपने पात्रों की मी ज्रक-शक्ति के छप मेँ चित्रित किया । विरजन के पत्र 
'विशेषा उद्देश्य से उपन्यात्ष में' रक्‍से गए हैं। हनमें गाव की दशा का वर्णन 
विस्तार मे दिया गया है। वरदान प्रेमचन्द के विचार के स्पष्टीकरण 
की दृष्टि से महत्वफरर कृति है। लैकिन “उपन्यास्-कला” की शिथिलता 
स्थान-स्थान पर मिलती है। वरदान जिसका मृतहूप “जलवर इंसाएर” है, 
काल विभाजन की दृष्ष्टि से प्रयोग काल के अन्तर्गत ब्राता है | इसके पश्चात 
वी कृतिया' जी ज्रमचन्द ने लिखी, हिन्वी-साहित्य में उन कृतियाँ का विशेष 


९, वरदान- पृष्ठ-संख्या- १६०, 


प्रेमचन्द्‌ की कहानियाँ 


अध्याय--( 


कहानी का उद्मव और विद्ात्त ; 


१- कहानी के जन्म की कथा क्मवत; उतनी ही पुरानी 
है जितनी स्वय॑ मानव-जाति की । मनुष्य के जन्म के श्ाथ-साथ 
कहानी का भी जन्‍म छुत्या । नानी-दादी की कहानिया हमारे 
जीवन दी अविभाज्य ंग हैं। शौय और प्रेम की कहानिया भी उसी 
प्मय मे कही जाने वाली हीगी जब से मनुष्य की शिराओ में रक्‍त- 
संवार होता प्रारप हुआ होगा । छपके अमाण मानव-जाति के प्राचीनतम 
पाहित्य, वेद, में मिलते हैं | वेद की ऋषाओं के कवि मानव-हुदय के 
पारखी ओर क्षत्वी अनुप्ततियाँ की अमिव्य॑जना में प्रवीण थे | स्वय॑ 
वेद में ही नहीं, प्तम्पा वैदिक प्ाहित्य में कथा-कहानियाँ का त्राश्न य 
ग्रहण किया गया है। पौराशिक शोर महाकाव्य कालों तथा जातक 
कथाओं” में भी यही पएथित है। मारतवर्ण मैं कथा-कहानियों की 
लोकप्रियता के और भी प्रमाण ब॒हत्कथा तथा पंचत॑त्र की कहानिया में 
उपलबृध होते हैं। इन कथा-कहानियाँ छारा मानव और मानवेतर जगत मैं 
ही सम्बन्ध स्थापित नहीं किए गए, वरन्‌ मनुष्य के मार्ग-प्रदशिन और जीवन 
को सुखी बनाने के लिए अनेक शिक्षा प्रद बातें कही गई हैं। मारतीय 
और इस्लामी संस्कृतिया' के फलस्वरूप अन्य अनेक नवीन कथा-कहानिया 
का भी फ्रवार हुआ । कहने का तात्पय यह है कि अन्य देशों की माति 
भारत वर्ण में विभिन्‍न उद्देश्यो' से अेर्ति होकर कहीं गईं कहानियाँ का 
संदेव प्रचार रहा है | हिन्दी में आज जिस साहित्य-विधा को कहानी 
नाम की सज़ा प्रदान की जाती है वह हृूपगत शोर विषयगत दोना ही 
दाष्टिकोशी' से पश्चिम की ही देन है बोर इसका सम्बन्ध हिन्दी के गच के 
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विकास के साथ है। अपनी विशैषः प्रकृति---यथार्थ जीवन से सम्बन्ध 
और परम्परानुगत जीवन-क्रम के प्रति शिक्षित मध्य-वर्ग का विद्रौ्ट 

और सुधार---के फलस्वरूप उन्‍्नीसवी' शताबूवी उपराद्ध मेँ उपन्याक् 
पाहित्य का सन तो हो पका था, किन्तु उच्च समय कहानी के साहित्यक 
हप का बाविभाव न ही सक्ता | यह कार्य प्िवेदी युग में सन्‌ १६०० के 
बाद सम्पन्न छुतझ्रा । 

हिन्दी में कहानी-प्ाहित्य ; 

२- हिन्दी गध का बारम्भ अंग्रेजी के मारत मैं बजाने के पश्चातृ 
शुरू हुआ । ऐतिहासिक दीष्टि से हिन्दी कहानियों का आारम्भ उर्द तथा 
बंगला कहानियाँ की अपैज्ञा' कुछ बाद में हुवा | बाधुनिक काल मैं हिन्दी 
कहानी के आरम्भ श्र विकास का फ्श्रेय 'छिवेदी-युग को है । 
कहानियाँ का प्रारम्भ (१६००) में "सरस्वती मासिक पत्रिका से हुआ । 
प्रार्म में गँग्रेजी और संस्कृत कथाओं के छुपान्तर प्रकाशित हुए । धीर- 
धीरे स्वामान्य जीवन की साधारण घटनाओं के बराधार पर कहानियाँ की' 
प्ष्टि हुई उस समय कहानियों में देवी घटनात्रीं और संयोग को ज्पुछ 
स्थान दिया गया । फ्रेचन्द ने अपनी लैसनी की उद्मावना के सक्षाथ ही 
साथ कहानी-जेत्र में विभिन्‍न प्रयोग उपस्थित किए । उन्‍होंने यथार्थ 
घटनाओं" के स्वाभाविक विकास और सामाजिक यथार्थ पर ज़ीर दिया । 
प्रेमचन्द के ब्रागमन से कहानी-क्ला विकाप्त पद पर अग्रसर हुईं फिर उस 
समय के अन्य तरुण कहानी लेखकों ने मी कहानी के दौीत्र में नवीन पथ का 
अनुकरण किया । इसलिए प्रेमचन्द के समय में ही कहानी मेँ विशेषताएं 
उत्पन्न हुईं । कहानी के प्रकारी' में विविधता त्राई । उनके लिए वर्णाल्मक, 


“२२७- 


अत्मचरित, पत्र, डायरी जादि विभिन्‍न सैलिया' शपनाईं गई । 


३- कहानियाँ के अध्ययन की सुविधा के लिए विभिन्‍न बालौचको 
ने वहानियाँ को कालों में विभाजित करके उपस्थित पिया है। लैकिम 
प्रस्तुत शीध- प्रबन्ध में सम्शो कहानी-साहित्य को दो सैंडो में विभाजित 
कर प्रस्तुत किया जा रहा है ;-- 

१९, प्राईभिक कहानियां 

२, उत्कर्ण कालीन कहानिया' और उसमें प्रेमचन्द का स्थान । 

प्राएंभमिक कहानियां मेँ इन्धाशअत्ता सा की "रानी कैतकी की कहानी) 
या उदयमान चरिताो (सन्‌ १८०७) लल्लुलाल रचित "सिंहासन बचीसी" 
(० १८०१ बैताल पच्चीसी” "माधवानल कामकून्दला” "शकन्तला' 
'प्रमसतागर (१८०३-१८०६) सदल मित्र के 'नापिकेतोपाख्यानी (से १८०३१ 
जटमल की गौरा बादल की कथा" शाजा खिव प्रस्ताव प्िंतारे हिन्द का 
राजा मौज का सपना (० श्८५६॥ “या वीरसिंह का व॒तान्त' आदि 
मोलिक और अनुवादित कथाएँ मिलती हैं| कहानी के इस प्रार॑भिक-काल 
में कहानिया प्राय: दी ब्रीतोीं से पम्बन्धित थी” | लोौक-प्रचलित मौखिक 
कथाएं यथा संस्कृत-कथा£४, दुप्तरी उदँ या फ़ायरसी की कहानिया | 
श्राधुनिक कहानी पर पाश्चात्य संस्कृति तथा उसके मौतिक दीष्टिकोण कै 
थ्रथाए, राष्ट्रीय जागरण, स्ास्कृतिक-आन्दौलन व्यक्ति-स्वातन्त्रय की 
वृद्धि, गध के प्रचार, मुद्रा की सुविधाओं और पत्र-पत्रिकाओ का विशेष 
प से क्रान्तिकारी प्रभाव रहा है | 


४- पन्‌ १६०० के पुर्व॑ एक प्रकाए से हिन्दी मेँ कोई साहित्यिक 
कहानी नहीं लिखी गयी । “रानी केतकी की कहानी” (सन्‌ श८०७॥ में 
प्ाहित्यिकता नहीं है। इंशाअतल्ला सा बरबी-फ़ायरसी के विद्वान थे । 
उनके संस्कारों में अरबी-फ़ायरसी संक्ननवियों और दास्तानों का फ्राव 


“२ ए८- 


विशेणा ढ्प में था। फलत; उन्होंने बरदों-फारसी शैलियोँ को मिला 
का उयनी कैतवी दी कहानी लिखी है। पिशेषकर कथा की पदिशा 

में उन्‍नी धवी' शतादी के उचराड में मारतैन्दु यी के यागमन मे विशेषा 
विकास और प्रतार मिला | उपंनु श्यप्८ में पारतेन्दु आज़ दरिस्चन्द्र ने 
»एक बअदुघुत अपूर्व स्व्नों नामक कहानी लिसी । मारतेन्दु बाब हरिश्चन्द्र 
ने पधाहित्य के पिन्‍न-भिन्‍न ज्ंगों' का निरूपश तथा विकात करने में अपनी 
प्रतिमा दा पारचय पण्या उनन्‍्दाोँने आचीन तथा नवीन दोनों प्रव्गयर का 

था छित्य उपब्यित किया थौर शैत्ी विषयक नवीन एप देकर उसे 
'विक्षासोन्सुख्त किया । मारतेन्चु-शुग में पत्र-पत्रध्गशों* के माध्यम से मी 
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पहन्दी-कहानी की पश्राण्शावत आप्त हुईं | 


(- सन्‌ १६०० में प्रयाग से माप्िक पत्रिका 'परस्वती” के प्रकाशन 
के धाथ डिनन्‍्दी कहानी की निश्चित मार्ग और धाहित्थिक ७छप शौर 
शैली मिली । सरध्वती” के प्रथम वर्ण में विशीरी लाल गौछ्वामी की एक 
मौलिक कहानी इनन्‍्चुमती)' प्रकाध्चित हुईं । सन्‌ १६०२ मेँ मिर्जापुर के 
पाध्टर भगवानदात्त की माध्टर चुड्ैल" कं धन १६०३ में रामचन्द्र शक कीः 
“थाएहा वर्ण क्षा ध्मयो४ तथा गिरणादत बाजपेयी की "पंडित और 
पंडिताइनो * नामक कहानियां ज्रशाशित हुईं । सतत १६०३ मैं मिर्जापुर 
१,कावे वचन छुधा (सत्र श्८६७), हरिश्चन्द्र मेगजीन (स्तन १८७३), 
दारिश्चन्द्र चन्द्रिका (धन्‌ १८७७), हिन्दी प्रदीप (पतन १८७७), 
ब्राह्मण (सन्‌ (८८०), धार सुधा निधि (सन्‌ १८६७६), प्रत्रिय पत्रिका- 
(धन श्य८य०), भारत मित्र (सन्‌ १८७७) , 

२, ले० किशोरी जात गौस्वामी : 'इन्दुमती' सरस्वती जनवरी, सन्‌ 
६६०८, भाग :१, स्ै- १- पु०४- श्७८ , 

३, ले० मगवानवात्त मास्टर चुट्ैली| सरस्वती सनृू-१६०२, (सितम्बर) 
भाग-३, संख्या-६, पु०स॑० २०७ 

४, ले० रामचन्द्र शुक्त ग्यारह वर्षो का समयोी 'सरधक््वतीज भाग ४, 
घ॑ं०-६, ध्न्‌ १६०३, पु०सं०- ३७८, 

५, ले० गिएजा दत्त बाजपैयी पंडित और पैडिताध्ना पर ल्‍्वती 
घनू १६०३, माग-8, बंख्या १२, पृ०४०- ४१६, 


डर बन 


पमनिवासिनी बंं-बहिता" की दुलाह वाली पतन १६०७ में वुन्दायन 


ताल वर्मा की “राशी बन्द भाई तथा मैथिलीशरण गुप्त की "नण्ली- 
पिला" शीर्जक कहानी भी सरस्वती मैं प्रकाशित हुई । इसके परचातु 
धी रे-धी रे नए लैजवों «रा मौलिक कहानियाँ लिसी जाने दगी/ | परल्तु 
पत्‌ १६१३ को पर्व तक “लरब्वती” “सुदवनार है जितनी सी कहानिया 
प्रधाशित हुड्टे उनमें बंगता था #ग्रेजी से वन॒ादित कहानियाँ की रज्या ही 
ग्रधिक थी । बंगला मे बनृदित कहानी लिसने वालों में शिएजा कुमार घौष 
(उपनाभ पार्वती नन्‍्दन) मिर्नापर निवाध्षी प्र चन्द्र की धमम पत्नी श्रीमती 
“बैग महिला) और - प्रेमनाथ मटाचार्य ने स्तुल्य कार्य किए । उन्‍होंने 
बंगला भाजा सै गनेक घुन्दर कढ्ानियां "गे हिन्दी छपान्तर कर हिन्दी 
पारियों की प्रतंसनीय सेवा थी | विषय, शैली तथा #७प की दीष्ष्टि से 
भी उच्च समय तक विभिन्‍न भाणाओं के अनुवादद्ग ने अभेन्‍न-मिन्‍्न दिशाओं 
मैं प्रयत्न प्रस्तुत किए । इन अनुदित कहा निया के रा हिन्दी की मौलिक 
कहानियां थी अपने स्वछएप, विकास, शैंती , विषय में रकहपता से आयी 
और पात्री में मी चारित्रिक विशैषताथों को क्थान मिलने लगा | इन 
गहानियों' मेँ उपदेश, शिक्षा, धार्मिकता के स्थान पर मनोरंजन भी तने 
का प्रयत्न किया गया | 
१,लै० बंग महिला 'दुलाह वाली” 'परस्वती” सन्‌ १६०७ माग-८ , 

सैख्या' ५, पु० स०-- ? 
२, लै० व॒न्दावन लाल वर्मा राजी बन्द माई” सरस्वती सन्‌ १६०६, 

भाग १०, संख्या ६, पु०४०- ? 
३,लै० मैथिली शरण गुप्त “नकली किला 'सरब्वती पितम्बर प्‌ १६०६, 

पु०स॑- १ 


६ पम्पा०- बाबू श्याम सुन्दर दाप सरस्वती” जनवरी १६०० प्रका७ 
प्रयाग, पंस्करण--पफ्रथम , 
५, सम्पा७- माधव प्रधाद म्रि, सन्‌ १६७०७, प्रात0 ? 
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६- धन ५६०६ में ययातर प्रसाद की प्रेणा से इन्दु * मासिक 
पत्रिका का अकाशन आरम्प हच्ा । सन्‌ १६११ मेँ जयशैदार प्रसाद की 
प्रथण कहानी ग्राम हन्दु” में फ्राशित हुईं । तदुपान्त उनकी अन्य 
पौलिक कहानियाँ 'विद्चात्ती" अब्राधी” 'प्रतिध्वानि" "स्वर्ग के संहहपर 
“आकाश दीपी ममता) गुंडा” 'पालवती"'ब्रादि बमैक अ्भावशाली 
कहानिया निकली । जयशैकर प्रक्ताव की भाति हिन्दी-कहानी कला के 
ग्रार्विभाव मैं अमचन्द का योगदान भी महत्वप्शी था | प्रेमचन्द के 
प्रादुभाव से हिन्दी कहानी की मर॒पर विकास मिला और अन्य नवोदित 
लेखका' की साधना भी फलीभृत हुई | जयशंकर अताद और प्रेमचन्द 
हिन्दी कहानी के विकाह में दो प्रहरियों के समान शीभायमान हैं । 
इन दो महान्‌ कथा-शिल्पियोँ से दी पृथक संस्थानों के निर्माण हुए, 
पिनके अन्तगत अनेकानैक कहानी-लैसको' ने अपनी बहुमुल्य कला-कृतिया' 
दी! | 'इन्दु पत्रिका में ही हिन्दी के अन्य उत्कृष्ट लैसको की कृतियां 
प्रथम बार प्रकाज्ञ में श्राथीै । हाप््यरप्त की कहानी लिलने मेँ पघिद्धहस्त 
जी० पी० श्रीवास्तव की प्रथम कहानी एपिकनिको सन्‌ १६९१ में 'डन्दु 
में कृपी । सन्‌ १६१२ में श्री विश्वम्मरनाथ जिज्जा ने "परदेशी” नामक 
पुन्दर॒ कहानी लिखी । सन्‌ १६१३ में राजा राधिकारमश प्रस्ताव सिंह ने 
त्रल्थन्त भावुकताफी तथा मंजी हुई कहानी काना में कंगना" लिखी । 
सन्‌ १६९१३ में विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक की उ्रथम एचना "रक्षा- 
बन्धनी सरस्वती” में प्रमाशित हुई । उनकी "विधवा" 'ताई" 
"कर्तव्य-बल इक्केवाला” विद्रोही” आदि कहानियों में हम सम्पर्शी 
मध्यवर्ग का सामाजिक-जीवन पाते हैं। उन्होंने साधारण जीवन की 
घटना-फ्रधान कहानिया की रचना की जिनमें गृहस्थी के मीतर के सजीव 
'चित्री' के स्नाथ-साथ उस प्मय की सामाजिक कृरीतियाँ, पर्दा, बाल-विवाह , 
६, संम्पा०- अच्बिका प्रसाव गुप्त- इन्दु" फ्रा०- काशी , 

प्रथम ; संस्करण १६७६ , 


कह 


अ्रादि सभी समस्यात्रीं की तीर भाज्ौचना अपने ढंग से उपर कर प्रामने 
ग्राश । सतत १६१४ में ज्वाला दत्त क्षमा की कहानियाँ और पनु १६१५ मैं 
प्रथम बार पंडित चन्द्रधर शर्मा गुलैरी की अमर कहानी उसने कहा था" 
सरस्वती में प्रकाशित हुईं । यह समचे हिन्दी कथा-प्ाहित्य की रक 
अद्वितीय और बेजोड़ रचना है। कथोीपकथन का रशैशा सुन्दर यथार्थवादी- 
पचित्रण और कही नहीं मिलता । छसमें चरित्र-चित्रण, कथा-प्रवाह, रोचकता 
ग्रादि कथा साहित्य के प्मी गुग विधमान हैं | उत्ती वर्ण चतुरसेन शास्त्री 
ने कहानी जगत में प्रतेध किया । उनकी प्रथम कहानी "गृह लक्ष्मी” है । 
इसके बाद श्री चंडी प्रताद हृदयेश' तथा बअनन्‍्य अनेक कहानीकार कथा- 
साहित्य के दीत्र में आए | सन्‌ १६२० में गुदर्शन ने उर्दु से हिन्दी में 
लिखना बारम्भ किया । &€फ्के पश्चात उग्रा तथा मगवती उस्ताद बाजपेयी 
ग्रावि कह लैेसको की रचनाएं सम्मुख आायी' । 


प्रमचन्द -- 


७- हिन्दी के कहानी-साहित्य में प्रेमचन्द मृद्वन्थ लैसकों में माने 
जाते हैं | 'प्रधाव' के अतिरिक्त प्रेमचन्द का हिन्दी कहानियाँ के 
विकास में विशेष योग-दान है। उनकी कहानियां का आधार मनुष्य 
के जीवन के मनोवैज्ञानिक सत्य पर ब्राधारित हैं । उन्‍होंने जीवन की 
यथार्थ समस्याओं को, जो मानव-जीवन को खौखला कर रही हैं, उन्हें 
अपनी कहानी का विषय बनाया । फ्रोचन्द का कथन है : “वर्तमान 
ग्राख्यायिका मनावैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ और 
स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समफती है । इस फ्रतार प्रेमचन्द 
की कहानी के दी सुदुढ़ आधार हुए-- १- मनोवैज्ञानिक-सत्थ, 

२- यथार्थ जीवन की समस्याएँ, इन दीोनी' बाधारों को लैकर जो कहानी 
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१, साहित्य के उद्देश्य-पु०स॑०- ४१, 


है अछ 
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लती है, वह सत्य से ब्रधिक मिकट, रोचक, मनौर॑जा और शिक्षा प्रद 
हीती है । लैकिन कहानी को जीवन का यथार्थ चित्र प्मफकना भी भप्रल 
होगी । यथार्थ जीवन का चित्र तो मनुष्य स्वय॑ हो सकता है; मगर 
कहानी के पात्रों के झु-दुःस से हम जितना क्राावित होते हैं, उतना 
यथार्थ जीवन से नहीं' होतै--जब तक वह निजत्व की परिधि मैं न आ 
जाए | पद्धति की दीष्ष्टि से ज्रेमचन्द की सम्पु्ण कहानियों को हम दो 
'विभागी' में विभाजित कर क्षकते हैं-- १- घटना-प्रधान ,-जिसमें आश्चर्यजनक 
घटनाओं की शृंखता हो । २- चणित्र-प्रधान,- जिसमें कियी आदश पात्र 
कया चरित्र-चित्रण किया गया हो | क्रमचन्द ने चणित्र-प्रधान कहानी का 
पद ऊँचा माना है | 


-8] 


2मचन्द के कहानी स्रह ; 

८- १६१४ ४० के बाद फ्राचन्द्र जब प्रातः हिन्दी मेँ जलिखमे लगे 
तब प्राय: शैसा भी हत्रा कि हिन्दी में कहानिया लिखते चले गए जौ 
विभिन्‍न पत्रिकाओं मेँ मेजी गई । बाद में उनको सैग्रहाँ” का हृुप दिया 
गया | प्रेमचनद के जीवन काल में उनकी कहानिया के २३ 'हिन्दी- संग्रह 
प्रमाशित हो चुके थे। प्राय; एक ही कहानी विभिन्‍न सँग्रहीं में भी 
साम्मिलित है | 


१९, सप्त-सरोज १६१७ 
२, नंव-निधि १६९८ 
३, अ्रम-पर्शिका १६९८ 
४, प्रम-पल्चीसी १६२३ 
५, प्रेम-पप्तन १६२४ 
&, ओम प्रीति १६२६ 


-“२३३- 


,  अम-बछादशी १६२६ 
८, बअगिन समाधि १६२६ 
६, प्रेम-तीथ १६२६ 

९०, प्रेम-चतुर्थी १६२६ 
११५, पांच-फुल १६२६ 
१२, पमा-थात्रा १६३० 
१३, प्रप्त-घुमन १६३० 
१४, श्रम पंचमी १६३० 
१५, अम प्रतिज्ञा १६२६ 
१६, फ्राणा १६३२ 
१७, प्रम-प्रमीद १६२६ 
श्प, नव जीवन १६३५ 
१६, पंच-प्रस्तुन १६३४ 
२०, पक 

२१, अम-कुज ॥₹ 

२२, जम-गंगा | 

२३, प्रेम-लोक' 


जिनमें अन्तिम ४ संँग्रहाो" का कैवल उल्लेख मिलता है। तीन ब्लश्नहाँ का 
उल्लेव और तिति डा० माता प्रप्ताव गुप्त ने दी है। किन्तु सँग्रह नहीं 
प्राप्त हो सके । प्रेमचन्द के जीवन-काल में कुछ स॑ग्रही' का प्रकाशन हत्रा । 
उनकी मृत्यु के बाव फिर ये संग्रह नही प्रकाशित हुए । प्रेमचन्द ने अधिक 
से अधिक कहानिया को संग्रह करके अपने जीवन-काल में ही मान- परौवरों 


आलहाए.. लाजाक ग्रोजाया जशला क्षय समर लधमाक काथाक गाकाक- समआक ग्राम जमा सपमा+ आभाक आयाम ग्रीज़क+ जाम छमा॥ प्रमाक जश्न काएक आाकक आफक ऋ्ाकंव भाव खातात सुधार आया अकलार जाथाड़ खाक आकार फकर आधार भक्त काका आऑमशाः काया समंदा पाक भ्मम्मा सााक कमा भ्ोकक इंजन चयाकम आशय आओ साकाक 


१, ठा9 राजश्वर गुछ्त, प्रेमचन्द ; छक अध्ययवन- पृ०स॑०- २७६, 
(परिशिष्ट ६) 


२, हा9 रामरतन मटनागएर ,- कलाकार खज्रमचन्द ,- पु०सं०- १६४, 
३, मानसरीवर के दी माग ज्रैमचन्द के जीवन काल मैं ही निकल चुके थे । 


“२३४० 


के हप में प्रकाहित करना आरम्भ कर दिया था । "मान सरोवर" आाठ 
धागा में है । २०३ कहानियाँ को इन आठ संडों में सम्मिलित किया 
गया है । 


६- कैवल उद्द पत्रिकाथरो' में प्रकाशित जिनकी चाली, कहानियाँ 
की गणना अमृतराय ने की है वह इस प्रवार हैं :-- 


१- विक्रमादित्य का तेगा, पत्रिका ; जमाना, जनवरी १६११५ 
२- शायरी म॑ज़िल, 34 मा $३ सिंत0१६११ 
३-० थाल्हा, ५५ ३0३ जनवरी १६१२ 
४- नसीहतो का दफुतर , के मिक मह , जुन- १६१२ 
प्‌. राजहट, हे ३5 पघ्ितम्बर १६९२ 
६- चप्रिया-चरित्र, च जनवरी-१६१३ 
७- मिलाप, 9 १ 9 $ 

८- ममनावन, प्रेमपच्ची पी जुन- १६१३ 
६- श्रन्धेर, ५3 : जमाना जुला४- १६१३ 
६०७-  सिर्फा €क ग्रावाज़, »$ अमस्त पितम्बर१६१३ 
११- नेकी, 3द प्रेम फ्च्चीपी 

१२- बाका जमीदार, जमाना अक्तबर १६६१३ 
१३- अनाथ लड़की , न जुन-. १६५५४ 
१४- कर्मा का फल, 3दु प्रेमपच्ची सी 

१४- अमृत, न 

१६० अपनी करनी , ज़्माना प्वितम्बर ,अक्तृबर-१६१४ 


खाजाश भ्रम चलाकः भ्रम विधोसा मम अकाक ऑफ विक्का आहाएक.. धान तोवायर इक एक. कमा पृ वात बॉग्याक ऑकाक आकसा.. भुला आकंाए. साकक जा. सबक. वभाक: सााक उकका: आकार. खामाः परमकर औोमला भवााा सहाबत पाना पातकाम इराक वादत्र बॉय. प्रा परतमक वंश चडाफा संग्राम अल पागल! लीकॉल शआंतर चकपक कमाया: शक वकाम्य जलता. भाषदक 


९, मल-कहानी "विषम प्मस्या” दी भागों में (माग-४) (भाग-८) 


विभिन्‍न शीर्णको' से (विषम समस्या माग-8) (समस्या समाग-८) मैं 


साम्मिलित की गईं है किन्तु पात्र, कथानक, प्ब शक ही हैं। इस 
प्रकार मानसरोवर की कहानियों की कुल संख्या २०२ है । 


४२० 
३३० 
४४० 
है ५० 
३६- 
३७० 
उ८- 
२६.० 


“र३ ५० 


गैरत की क्‍क्टाएर, 
घर्मझ का पतला, 
विजय, 

वफात का ख॑जर , 
मुबारक बीमारी , 
वासना की काड़िया, 
इज्जत का सन, 
होली की छुट्टी , 
नादान दौस्त, 
प्रतिशीध, 

देवी , 

जुदी , 

बड़े बाब 

राष्यू का सेवक, 
आखरी तौहफा, 
कातिल, 

बीहनी , 

बन्द दरवाजा, 
पत्रिशल, 

स्वाभ, 

ताभगे वाले की बह़, 
शादी की वजह, 
क्रिकिट मैच, 


जमाना + 


के 


बची 40 


प्रम बद्माद्ा 


9१ 
प्रेम पच्ची पी 
जादे राह 
जाके परवाना 
प्रेम चालीसी 


97 


साके परवाना 


99) 


प्रेम चालीसी 


आखरी तीहफाय 


9 9 
प्रेमचाती सी 
$ ७ 
99) 
बवरदात 
ज़्माना 

४ 


१9 


जुलाई- १६१५ 
श्रगस्त- १६१६ 


अग्र- श६श्८ 


नवम्बर- शृहृश्द 


'प्ितम्बर-१६२६ 
पार्च-१६२७ 
जुलाई -१६३७ 


“२३६- 


४०- कोौ६ दुख न हो तो बकरी खरीद लो,- वश्वात 
मिम्ना'कित कूछ कहानिया २ेसी हैं, जिनका कैवल उल्लेख मिलता है, मगर 
इन शीर्णकों से ये कहानिया आप्त नहीं हैं । 

१- दहैज़ ह (9 

२- संकट 


३- मरहम 
५- सौतेली मा" 
५ गुमी 


साल कानक पका पंत, आगाका पोशाक सोम ककानः 40४७: ऑकक। बुक अलाम (धक. अकके शममा प्राभाक माध्या+ बनाण प्रात) पा» भ्ात्रक. फजका अफ्रकक पाचन वकाए आकामा फामक किम वोभ०फ, आकाकः शइमा आाभाक पकाने. प्रमाक फ्रलाथा. वाल सादे. धाकर: विकक॑. वर अमन पका. आला! सिमाक कमाल सम्याक. कान: संक्ाणा.. काया: खा भ्रामक वाहक मक, 


९, 80 राम रतन मटनागर- कलाकार प्लेमचनद, 
प०स॑०- १६५, 


२, ले० हंसराज रहबर,- प्रेमचन्द जीवन और कृतित्व, 


3, डा» बरसाने लाल,- हिन्दी साहित्य में हास्य रक्त, 
चतुर्वेदी , प्रकाशन ; हिन्दी साहित्य संसार दिल्ली, 
(शीध : प्रबन्ध) पृ० ४० (एफ, 


११- अमचन्द के मन पर परिवार और समाज समस्या के हुप मैं 
ब्राया । आर्थिक विवशता उनके निम्न, मध्यवर्गीय परिवार के साथ और 
स्वय॑ प्रेमचनद के जीवन काल तक चलती रही । सामाजिक वातावरण रव॑ 
उस्त काल की राष्द्रीय विवशता ने उनके जीवन के ज्ञाथ भ्रग्नि मेँ ईंधन का 
काम किया | जीवन के इतने बड़े त्राघात को लैसक प्रेमचनद ने दद बनका ही 
ने बफने दिया, बल्कि दे का प्माधान अपनी विभिन्‍न कहानियाँ के 
चल में हुँढ निकाला । उनकी कहानिया सजीव होती गई । उनकी 
कहानियाँ के पात्र कठपुतली न रह कर हाडइ़-मास के चलते शफिरते मानव 
नज़र बाने लो । उनका घझुख-दुख पाठकों का छुख-दुख होगया । एक चाण 
के पलिए श्रमचन्द की कहानी पाठक-मन पर अधिकार स्थापित कर उप्को 
भी हंसाने-रुलताने लगी । प्रेमचन्द की कहानियाँ का विकास तीन कालों 
में विभाजित किया जा पकता है ३-- 


प्रयोग-काल विकास-काल उत्कर्ण-काल 


कहा निया की निश्चित संख्या ६ 


सडक. साथ उहामती प्रकार) धकरआ पाकनाप आयकर सयल+ चुनाव! शमाभाक इमाम चाक्क प्रात धाका। अ्रमाक आायाक् लंकः दाकल ग्राभक आका कयक+. समा फममांर 
समा वकम्कः सवा पक्का माता) फल सिकात- शामकः चामाक. समन शरकाक ग्राक.. न्मात मिलाया ऑधंया। भाका ब्रफ़॒नकः संलोशा शक. धवाव+ भरकर आफ अंक 


१२- वर्गीकरण करने से प्व फ्रधम प्रयत्न यह रहा कि प्रेमचन्द 
की कहानियां की संख्या निश्चित हो | अमी तक साहित्य के विषय 
में शौक का विषय है कि आलीचक साहित्यकार की पस्मग्री की तो 
हट कर आलीचना काते हैं किन्तु साहित्य-सामग्री के प्म्बन्ध मैं प्रान्ति 
ही है। स्मृति के आधार पर अथवा मान-सरीवर के बाठ भागों की कैवल 
अआलौचना करते हैं | 


“२३६- 


प्रान्ति का कारश ६ 





१३-कंहानीवार अ्रमचन्द की अऋ्वतारणा म्लतः हिन्दी में न होकर 
उर्द से हिन्दी में ब्रा5 । ज्रेमचन्द ने उद् में १६०७ ६० मैं कहानी लैखक 
का काये आरम्भ कर दिया था किन्तु हिन्दी में उनकी कहानी (सौत) + 
मानी जाती है। प्रान्ति का मुख्य कारण प्रमचन्द का हिन्दी-उर्द दोनों 
ही माषाओं' में लिखना था । कुछ कहानियाँ हिन्दी के मूल ढछुप में रह 
गई | उदुँ में अनुवादित न हो सकी | बुक कहानिया कैवल उदु में रह गई । 
पहिन्दी में अमी तक नहीं था प्की । आराम्मिक रचनाएँ जौ कि (जमाना) 
पत्रिका में निकलती थी उर्द की ही पत्रिकात्रों में छिपी रही हिन्दी में उनका 
त्रनुवाद नहीं हो सका । कुछ आ्रालोचको' ने ती प्रेमचन्द की पुल कहानियां 
के साथ प्रेमचन्द धारा टॉल्सटॉय की अनुवादित कहानिया को मी मल 
कहानियों से मिला दिया है | जिन कहानियाँ का वर्गीकरण करके पमा- 
लोचना उपस्थित की गयी है, वे इस प्रकार हैं :-- 


मानसरोवर की कंहानिया- २०२ 
कफ़न- १५४ 
केवल पत्रिकाओं में ज्रक्ा शित कहा निया- १२ 
“प्रेम चतुर्थी” की कहानी १ 


(अन्य कहानियाँ मानप्तरोवर में हैं |) 


यौग--२२६ 


आंकाकः शान आफक कंडरका मा, विधा जमाना संदा॥ पिंक कया इंक्रशाम कृथाओ? सका कन्या जला अंतर शोकमा अधाक,. वोलानीा चरामात शाडकः. स्ममन सबक चालक वाकाक.. ाओल काका. आयका:,. जरा दफा इरकामक का प्ककाक_वंशकका आाफामर पाउमाल सहाआम यहमाह गकाात कमाना अधधक मात कमान साकार सकाइएक.. फिलाहए. इुखाकनन, 


१, सरस्वती ,- सन्‌ १६१५ 


श्न्प्टे (१० 


दो मञ्ञी उन्‍्तीस कहानियाँ का वर्गीकरण ; 


१-० सामाजिक- ११६ 
२- पारिवारिक- ६६ 
३- मनौवैज्ञानिक- श्प 
४- राजनेतिक- २२ 
५४- दैतिहा पघ्विक- १६ 
&- ग्रामीण- २२ 
७- पहसन- 4 
८- व्यक्तिगत जीवन है प्म्बन्धित- २ 

२२६ 


प्रारम्भ की ४४ वहानिया' जो उद्ुँ पत्रिकाओं से प्राप्त हुईं है, उनका 
वर्गीकरण भी छतप्त प्रद्यर है (ये कहानिया प्रेमचनद के किसी संग्रह में 
नहीं हैं |) 


पामाजिक- 33३ 
शेतिहा पसिक- पट 
राजनी तिक- 3 
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कहानिया, जिनका वर्गीकरण किया गया है । प्रेमचन्द ने एक ही' नाम से 
दी दी मिम्ना'क्ति कहानियाँ भी लिखी हैं| जैसे - मंत्र, 'लाॉकहुन; 
परीक्षा३ शान्ति) सती; पघधिक्‍्कार; सौत; देवी, ये कहानियाँ 
उपयुक्त कुल संख्या में सम्मिलित हैं । 


500 





पत्रिका ; क्षहानी ; तिथि: 
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२- माधुरी, रैलानी बन्द, फरवरी- १६२५४ 
३- माधुरी , मन्दिर-मस्जिद, मार्क १६२५ 
४- माधुरी , पर्वत-यात्रा,. नब्ल- १६२६ 
४- सरस्वती , पुत्र-प्रेम , जुन- १६२० 
६- परज्वती , प्रेम- सत्र , जनवरी: १६२६ 
७- माधुरी, पैयु जी, अक्तृबर- १६३५४ 
८- विशाल-भारत, (प्ौत)-२ 'पिपतम्बर- १६३१ 
६- चांद, देवी , श्रप्नैल- १६३४ 
१०- रास्स््वती, नव-नी तलि- निर्वाह , पा्- १६२४ 
११- च॑दन, दपरी शादी पघ्ितम्बर- १६३१ 
१२- माधुरी, मोटे राम जी शास्त्री, जनवरी- श्ध्श्प 


वर्गी करणानुसार प्रथम प्रेमचन्द की पामाजिव-बछानिरयाँ बाती हैं । 


पामाजिक कहानिया' : (प्रैख्या- १४६) 


वामामक सका शाकाता.. नाक सकल कंकाल इंजांक,. प्शकाक कियाल सेआमेक पैड. शंका समा॑+ दालर्क अधारक इक. यारा आलम प्रतााक मनाए चाकाओी चमक 
यम मार आशा वह... सम इरीमाण.. परोल कदआओ सलकाग 


फरााक पलक बंसआाए0 शवमिकी. मंभवान श्रवका। पशिकंा 
साकम वज्लक शामाका अऑकलार ऑधानिर आयात प्रीकिष्क 


१४- सामाजिक कहानियाँ का बाधार समाज है। क्रताज का 
पिर्माण व्यक्तियाँ से होता है | व्यक्तिति के अभाव मैं समाज की कल्पना 
ब्रसम्भव है । समाज में रहने वाले विभिन्‍न व्यक्तियाँ के व्याहार थौर 
आदान-प्रदान की चरम अभिव्यक्ति ही समाज है। समाज कै अन्‍न्तगत 
व्यक्ति का व्यक्तिगत, पारिवारिक और सामाजिक जीवन होता है | 
इन तीनो का समन्वय और प्ताम॑जस्थपृर्श रूप ही समाज का वास्तविक 
स्वप है | सामाजिक कहानियों में हन्ही' में से किसी हृप का चित्रण 
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श्हता है, किन्तु उच्तका स्वर्प शेसा होता है कि वह ज्ञामाजिक प्रतीक 
हो | प्तमाज के किशी जग त्रथवा स्थिति, परिवार या व्यक्ति का 
उल्लेव प्वामाजिक कहानियाँ में होता है। श्पी कहानियाँ दाग 
वातावरण, परिस्थितियथाँ, पाज फ्वयी समाज के पभनन्‍्तरात से कहानी 
गढ़ने में प्रव॒य होते हैं। प्रेमचलद की सामाजिकत-कहानिया' जनता के 
जीवन की कहानिया हैं। वह जनता के लिए ही लिशी गयी! हैं और 
जनता ही उसके परसने का पु अधिगर रखती है। प्रेमचन्द लिखते हैं । 
>पाख्यायिया स्राथधारशश जनता के लिए लियी जाती डै, फिनके पाझ् 

ने धन है, ने प्मय ् 


९ ५- फ्रमचन्द ने बपनी पी कहानियों को सबसे अधिक 
जीवनव्यापी , जनव्यापी औौर देशव्यापी बनाथा है। धारम्भ में अवश्य 
प्रेमचन्द को धामाजिक-कहानिया' चरित्र की अपेदा आाचरश कौ 
ग्रपना विषय बनाती हैं । इसका परिशाम यह होता है कि पात्री के 
चरित्री' का परिचय इतना भरधिक नहीं मिलता, जितना कि विशेष 
गवसर और परिस्थितिथौ' मेँ उनदगा झ्ाधार क्या होगा, यही हम पाते 
हैं। ब्ाचार के &ारा कहानी कै घूत्र सुलते-मिलते चलते हैं बोर घटनाएं 
श्राचारी' के स्तम्भ का सहारा लैती हुई, कथानक को फ्ता प्रदान 
करती हैं | “बड़े घर की बेटी” "पंच परमेश्वर परीक्षा” उपदेश 
“नमक का दरोगा” 'सज्जनता का वैंड' सौत' आदि कृत्थों की हपरैसा 
के अतिरिक्त अस्थल भाव को भ्रधिक स्परी नही करती! | प्रेमचन्द की 
ग्रार॑मिक कहानियों में जमीदार, किप्तान, देहाती, व्यापारी, इन्जीनियर , 
ठेकेदार, वकील, मौलवी, नमक के दरोगा, जमादार, अदालत के कर्मचारी , 
डिप्टी मैजिस्ट्टेट, वेशसेवी , वकील के मौहारररि, कारिनदा, पुलिस के 
१, जअमचन्द,- कहानी-कला,- सं9- प्रथम 

जुलाई, ६६५४, पु० स॑०- शेप, 
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दारोगा, चौकीदार दादि पात्र बन का विषय जने हैं। पर क्रमी 
पतनोन्‍्सुब्ब, अनैजिक, जजर । करोठ्यों से 'घनो सब की घ्थारा है । 
सभी उत्तके लिए उन्‍मय, सब कुछ करने के लिर व्यग्र प्रतीत होते हैं 

यह घन भी वे उचित प्षाधनों मे नहीं पहज अनुचित साधनों व खाप्त 
करना चाहते हैं | इसकी लिए पड़े जड़े तक भी उपब्थित करते हैं । 
फैन ाज 55८5५ +5 नेक मी यती ये तो काम नो चलता, 

यह दुनिया ती छल-कपट की है । ७ « « « «गे ग्रौर पाक रहना 
जरूर अच्छी चीज है, मगर देसी नेवी ही से क्या, जौ इसरो की 

जान लै ले । कल लक - चाल्ीक्ष हजार नही, चालीस लाख 
पर भी अफ्तस्भव डै------------ (लैविन एशश्वत ने लेने पर भी) सुंशी 
जी को न्याय मी अपनी बोर से कुछ खिंचा हुआ, दो पड़ता था । 
वह न्याय का दरबार था, परन्तु उप्के कमोचारियाँ पर पापात का 
नशा छाया हुआ था । है स्‌ प्रगर प्रेमचन्द ने अपनी आारमिक कहानिया 
मेँ समाज की विभिन्‍न प्रदार की कपट-लीलाओं' का चित्र उपस्यित किया 
है, लैकिन अत आदशात्मकों ही था। बार॑मिक-कहा नियाँ मैं ख्रमचन्द 
ने यह भाव फ्राट किया है कि स्ामाजिक-परण्यराएं सदुमानव को कष्ट 
देती हैं और स्वय॑ उसके पराजित माव, उसके मन में विषा घोल देते हैं 
और उप्तके जीवन को नष्ट कर देते हैं । लैकिन कृष्टों' से प्रताड़ित जीव 
भी, उन कष्टों' को सहता है और इरवर-विश्वास के सहारे अपनी नाव 
पार लगाना चाहता है । मनुष्य की आध्यात्मिक विजय यही है कि 
वह महात्र्‌ त्रदुष्ट विरोधी शक्तियोँ से अन्त तक लड़ता रहे और उसकी 
हार ब्रवश्यम्भावी होने पर भी हम उप्तकी आत्मा की महानता के 
कायल हो जाएं । 

१९, के०- सज्जनता का दंड) मान० माग-८, एु०सं०- २६६, 

२. प्रेमचन्द-कहानी "नमक का दरोगा) मान७ भाग-८, पु० सं०-२७६, 
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१६- प्रमचन्द मनुष्य की धीरे-धीरे पैंधर्षा के बीच में से होकर 
ऊँचे ब्राध्यात्मिक क्तर पर उठा देना चाहते थे । प्रेमचन्दर भारतीय 
संस्कृति से अ्र“ंटी तरह परिचित थे | वे जानते थे, हमारी इस्कृति का 
हुदय कहा हैं, और उससे जो जीवन धाराएं निकलती हैं, वे किस और 
बहती हैं। भारतीय-संस्कृति में एक विशेषता यह है कि उसने शरीर से 
ग्रधिक बल आत्मा पर दिया, है,उत्तका आपार बाध्यात्पिक है, बौद्धिक 
नही । अमचन्द इस बात की जानते थे | छशी कारण उनकी कहानियाँ मेँ 
पास्युतिक सन्देश है, जो उनवी रचना पर भारतीयता की ह्याप लगा 
देता है। अमचन्च की एक कहानी है घरमंड का पुतला छध्स कहानी में 
प्रेमचनद ने अपने ब्राध्यात्गिक यादश का सुन्दर उदाहरण उपस्थित किया 
है-- कुंवर सज्जन सिंह सानदानी रहईस थे । उनको वैश-परम्परा यहाँ-वहा 
टूटती' हुईं बनन्‍त में किएी महात्मा छः मे जाकर मिल जाती थी | उन्हें 
तपथध्या और भमलित और योग का कोई दावा न था, लैकिन इसका गर्व 
उन्हें अवश्य था कि वे एक शीणा की सन्‍तान है | , . . « .« « बैशक 
वह आभादमी है, जी हुकूमत और त्रख्तियार के त्र॒फान में, जड़ से उसड़ जाए 
पर कुकैगा नही ५ « « « « (अन्त में प्रमचन्द उज्जवल आदश उप्थित- 
करते हैं) मेरे दीस्त, में भ्राज तक तुम्हारी आत्मा के बड़प्पन से बिलकृतल 
बेसबर था । आज तुमने मेरे हुदय पर उप्तको अंकित कर दिया कि वैभव और 
प्रताप, कमाल और शोहरत यह प्ब घटिया चीज़ हैं, मौतिक चीजे हैं । 
वासनात्रों में लिपटे हुए लोग इस योग्य नहीं कि हम उनके सामने मक़्ित से 
सिर कुकाएं, वैराग्य बोर परमात्मा से विल लगाना ही महान गुर हैं 
फिनकी इयोढ़ी पर बड़े-बड़े वैमवशाली और प्रतापी लोगों के सिर मी कुक 
जाते हैं। यह वह ताकत है, जो वैमव और प्रताप कौ, घर की शराब के 
मतवालों को और जड़ाऊ मुकुट को अपने पैरा पर गिरा सकती है । हे 
तपस्या के शकान्त में बैठने वाली तब्ात्मात्रों | तुम धन्य हो कि घर्मंड के 
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पुततै भी तुम्हारे पैरों की घल को माथे पर चढ़ाते हैं |------- ग्वै 
में भी आत्मिकता कौ पाया जा सकता है।* 


१७- प्रेमचनद अच्छी तरह जानते ये मिं पाश्चिम ने जहाँ हमारे 
प्तामने ज्ञान-विज्ञान के बनेक माग रक्लै, वहाँ उसने हमारी ओआतल्मा) 
का रस चूस लिया है | हम धीरे-धीरे अपने आदश से हट गए हैं | इस 
प्मय हम छठ़्गान्तिवात्ष में हैं। यदि हम युग मेँ हम बपने प्राचीन महतु 
आदशा को अपनी ब्ाँख की थीट कर देंगे जोर परिचम के दिसाए हुए 
मार्ग पर अन्धे की तरह भागे बढ़ते चले जारगे ती हमारा मविष्य 
निश्चय दी काला है। प्रेमचन्द ने इस पत्थ को हमारे पम्मुख रखा है 
और हमें चेतावनी दी है । प्रेमचन्द ने मौणिकता की स्वीकार करते 
हुए आध्यात्मिकता के छाथ नहीं थी लिया, वरत्‌ बन दोनों 
पीमाओं के बीच का मार्ग निकालने की चेष्टा की । प्रेमचन्द की 
“एक्ट्रेसी दो सम्िधा दो वहनें वेश्या" मि० पदुमा ब्रादि 
कहानिया इनका घुन्दर उदाहरश हैं । वेश्या" और इक्ट्रेसा कहानी 
में प्रेमचनद ने इ माव को दर्शाया है कि जिनको समाज कैवल रगी 
गुड़िया समफाता है । उनके भी हृदय होता है और उनकी बात्मा 
भी पवित्रता और विश्वास से कितनी उठी रहती है। अपने जीवन 
की वह इक आधात से उत्सरग भी कर सकती हैं | वह केवल कुलटाएं 
ही नहीं आत्म-उत्सग की देवी मी हैं, उनमें केवल विश्वाप्त जाने 
की प्रेशा चाहिए | 


१८- प्रेमचन्द को समाज की अजीरता और दाॉषिता संदेव 
ग्रखाती थी, वह हमेशा स्वस्थ पमाज की कल्पना करते थे, जहा 
पविषमता का स्थान कम से कम डी | प्रेमचनद ने समाज की भजीगीता 


१, जमचन्द-- क७ “घमंड का सृतला; गुप्त घन, माग- १३ 
प्रगा० हंस इलाहाबाद १६६२, पु० शक्ै० २०६, 
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का वारए क्या है ? छ्सके पकैत विभिन्‍न कहानियाँ के माध्यम से वह़े 
ही कलात्मक ढंग से दिए हैं | प्रेमचन्दर समाज के दोषा' दा कारण 
“घन के वितरण की बअब्रक्तगानता की मानते थे । महाजनी घम्यता' 
दा लैख प्रेमचन्द के विचारों दग तब्राग्रह है । 'समस्यात्रौ के छृप में 
ग्रमचनद ने जन-साधारणश की व्यायक्ष हीनताओ से पाठक गा तावात्म्य 
कराने की पूरी वचेष्टा की है। ख्रमचन्द पाठदों के हुदय में उन गुणों 
पा आग्रह और आदर उत्पन्न कर देना चाहते ये जिप॒स जन-पाधारश 
से पाठक वी सहानुप्ृति हो और वह कर्तव्य पालन करे । यही 
प्रमचन्द की सामाजिक कहानियाँ की मुख्य विशेषता है। प्रेमचनद की 
सामाजिक कहानिया डिटिश सता के काल और राष्ट्रीय जाग्रति के 
मध्य की हैं, जिन में किसलित, जजैरित समाज कराह रहा है, 
जिसमें न्याय चाहने वाले का उपहासत है। धार्मिकता मनुष्य का 
पपिछड़ापन है और 'शिप्रा” दिन दहाड़े लूटने का प्ाधन । 


१६- धामाजिक कहानियाँ के अन्तर्गत प्रेमचन्द ने कुछ 
कहानिया' ऐसी लिखी हैं जो जड़वाद बअ्थवा आात्मवाद के प्रकटी- 
करण का रूप प्रतीत होती हैं। प्रेमचन्द्र का विचार था--' विद्वानों 
की दुनिया' में त्राजजल आसछ्तिक और नास्तिक का पुराना कगड़ा 
पफफिए उठ खड़ा हत्ना है । यह कगड़ा कमी शान्त होने वाला ती है 
नही, हा', उसके छप बदलते रहते है! | « . « « « « « « एमारे जैसे 
साधारण कोटि के मनुष्यों के लिए ती ईश्वर का अस्तित्व कमी विवाद 
का' विषय ही ही नहीं सकता---- विवाद का विषय केवल यह है पकि 


नाणणप+८ (अन्त में प्रेमचन्द स्पष्ट कर देते हैं कि ईश्वैर का कौहई प्रयोजन- 
नही) -->-->---------- मनुष्य की मलाई और बुराई की परख उसकी 


हि 
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पामाजिक या त्रप्तामाजिक कृतियाँ में हैं । जिस कान से मनुष्य- 
प्माज को चति पहुंचे, वहीं पाय है, जिम्षते उद्चता उपकार होता 
है, वही पुष्य है | हे अ्मचन्द की “मठ प्रारबधों 'पवे सैस्काए 
“गुप्त धनी बलिदान ज्वालामुखी" नागपुया मन्त्र बाड़ि 
कहानिया' पनातन विश्या्ष की तबर्पी फांकिया' उपब्यित करती 
हैं। चाहएितकता की व्याप्त मायना से लियी गयी कहानिया ; 
>ईश्वरीय न्याय | "गरीब की हाथी “ब्रात्मारानी दुर्गा का- 
मन्दिएय ब्ादि बाचरश के पथ से आागे बढ़ कर आचरण की गरशाशो' 
से उत्य को फ्रागश मैं बाने में तत्पर शो गयी हैं | 


२०- सामाजिक कहानियां के अन्तर्गत कुछ कहानियां शैसी 
हैं जी पाश्चात्य सम्यता के प्रबल विरोध मेँ लिखी गयी हैं । शान्ति 
नामक कहानी इसका प्रबल प्रमाण है। कहानी का पात्र पाश्चात्य- 
पम्यता की व्यंजना करता है-- मैं जिम स्वच्छू लहराते हुए निर्मल 
जल की ओर दौड़ा जा रहा था, वह मझूभ्रूमि है| मैं डस प्रकार के 
जीवन के बाहरी रूप पर लट्टू हो रहा था, परन्तु अब मुफ़े उसकी 
ब्रान्तरिक अवस्थाओं का बीध हो रहा है। , , « « « अनतो 
हुदय को शान्ति है, न बात्मिक आनन्द । यह शक उन्‍्मत, अधान्तिमय, 
स्वार्थ , विलापम्युदत जीवन है । यहा' न नीति है; न धमे। ने 
पहानुमृति, न सहदयता;। . « « « « (मा) उनकी वह ममता 
दुाष्टि, वह स्नेह शुश्नणषा मेरे लिए मस्ती औजषधियाँ का काम करेंगी । 
उनके मुख पर वह ज्योति ज्रकाशमान होगी, जिसके लिए मेरे नेत्र तरस 
रहे हैं । उनके हुदय में स्‍्नैड् है, विश्वास है| उनकी गौद में भात्मा 
की शान्ति मिलेगी |---------मैं अरब प्तरमफा गया कि उसी सादे पवित्र 
१९, अमचन्च ; जह़वाद और बआात्मवाद-साहित्य के उद्देश्य, 

पु० स्०- ८३, 
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जीवन में वास्तविक छुव् है । , « « « « (पत्नी के प्रति) मैं फिए 
तुम्हें वही पहले की थी सलज्ज, नीचा सिर करके चलने वाली , पृजा 
करने वाली, रामाणथ्श पढ़ने वात्नी, घर का क्राम-काज करने वाली , 
चरखा कातने वाली, ईश्वर से हरने वाली पति-अद्धा से परिषर्श 
स्‍त्री देखना चाहता हूँ ।* न्‍ 


२५- अरमचन्द का प्राय: अपनी सम्यता की ही बोर लौटने 
का पुनः बाग्रह रहा | वे नारी को क्वा और त्थाग की क्षाकार 
प्रतिमा समकते थे | उश्नंबलता नारी जीवन का अभिशाप समकते थे । 
जी नारी की पतन की और ले जाने वाला है| इसके अतिरिक्‍त 
पत्माज-विधान के विभिन्‍न ख्ाहनीय रूपों का स्पष्टीकरण प्रेमचन्‍्द 
ने किया है। पैराश्य-लीला” मेँ विधवा-विवाह का, नरक का मार्ग 
मेँ नारी कै अनमैल विवाह का, 'पग्रहदाह' में वविमाता का,  वृढ़ीकाकी 
मैं अपाहिज पुद्धा का, 'विस्पृति' में प्रेम और कुल प्रतिष्ठा का, 'ब्रह्न का- 
स्वागी में जाति पेद और वरमेद का, 'शैंसनादी में सीम्मिलित-कुटुम्ब का, 
>खुन-सफेंदी मेँ विरादरी की ममज्ता का और छृत-अऋत का, जीवन कै- 
शाप मेँ धन की अस्तमानता का, "क्रिकेट मैच में जीवन का लक्ष्य क्या 
ही ? बादि आदि मार्मिक स्थलों का पता चलता है, जो समाज कौ 
और पीड़ित कर रहे हैं । 


पारिवारिक-कहानिया-- १६ 


उचा आग मा भक कक जया कमा आर बको आए कमा का बात आप आक आए आह ब्राह आह आक आम 


२२- पारिवारिक कहानिया प्रतहुूप में कौट्'म्बिक जीवन की 
विषाद रेखाईं बन कर आयी हैं । बेटी वाली विधवा" 'स््वामिनी” 
“अलग्योफा" 'घरजमाई”""फाकी) ज्यौति) धिकंकार; कायर' 
“शिकार भबादि आदि में घर के कलहफश वातावरश का चित्रण है ,जिसके 


सबका कक जाल 42७ ऋव७ आक0. शमक आधा. वियया+ शकाफ फामंग। वा पाला कांगा। अधाकन फड्का- क्‍ाकक कया आलमछ वामाक कमाए: आ्रनिवाः मेक कमा सडक फ्रीकक अंग, ऑकरनः उामन सपा भ्काक मरा खाए: अ्रधढ। सुक्रल जमाना खानी कमाओ आकात. दषाओ अंग. तन जनम पाक, भरकम मासाभ, ताक साकानो' अनाथ आया 


१, प्रेमचन्द्र * शान्ति! मान० माग- ७ 
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कारण घर मैं अन्‍्धरा छा जाता है, और गृहस्थी ज॑जाल मातम शोने 
लगती है | क्षाधारणत: गृह-कलहो' को अनुभव से क्षमी जानते हैं, 


है। प्रेमचन्द ने पारिवारिक-कहानियाँ का चित्रण त्रधिकतर इस कारश 

से किया है कि लोगी' का ध्यान हन छोटी-छोटी जीवन घटनाओं की 
और खिंवे और वे उनकी कटुता मिटाने का प्रयत्न १९ | प्रमचन्द ने 
जीवन की यथार्थता को आदी वी स्थापना मे सम्भव करके दिखाया 

है । प्रेमचन्द मानव ब्ात्मा के प्रतिमा सम्पन्न शिल्पी ये, इसीलिए 

वह मानव-कल्याण के लिए अपस्तम्भव आदश को भी सम्भव कर सकते मेँ 
समथ थे । सम्भवतः प्रमचन्द का विश्वास था कि मनुष्य के लिए कुक 

भी असम्भव नहीं' है । यदि मनुष्य पाप के बअतल मैं जा प्कता है ती 

वह आकाश-गंगा में मी नहा सकता है। प्रेमचन्द की प्रत्येक पारि- 
वारिक-कहानी की यह स्पष्ट व्यंजनगा थी----भारतीय गृह का पहला 
मियम “विवाह है, गृह का संचालन प्रकाश से उज्जवल रहे, वह जीवन 
का मार बन कर उदास मलिनता से निस्‍्तेज न बने । इसके लिए सेवा 
और समपफश, विश्वास और निष्ठा से स्वाभाविक बाकर्णण की 
ग्रावश्यकता है | इन्ही" गुणी' के सहारे उत्पन्न प्रेम, कौटीमम्बिक ज्रम है, 
हसके उत्पन्न हो जाने पर घर का संचालन ठीक हो उठता है, इसके 

न होने से ही दुघंटनाएँ घटती हैं । घर के कलह का यही मुख्य कारण 
है। घर के लिए 'प्रैमी तो आवश्यक है, प्रेम की पिपासा' नहीं | छृस 
प्रेम के साथ पारस्परिक विश्वास हीना चाहिए, अन्यथा गृह का विधान 
'शिथित हो जाश्गा और मयैकर वुघेटनाएं हो कर रहेंगी । घर की 
कहानी दुखद न ही, इसके लिए आत्म-त्याग, सेवा, विश्वास, पारस्परिक 
प्रेम, सहदयता तथा बआत्मीयता की गावश्यकता है। प्रेमचन्द ने अपनी 
पारिवारिक-कहानिया' में इस ज्कार के समाधान प्रस्तुत किए हैं | 


“ रह 


मनोवैज्ञानिक-कहानी ; ९८ 
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२३- प्रमचन्द ने मानव-पफ्रकृति का गहरा अध्ययन किया था ॥ 
इसे दुसरे शबृदी में हम मनोविज्ञान कह सकते हैं । यही 'मनोविज्ञानो 
प्रेमचनद की कहानियाँ का प्रात और बात्मा है | मनुष्य इक ही तरह 
की घटना से किस ज्क्ार अ्रावित होता ४१ मुक-दुपष, हर्ण-शीकफ, 
इंष्या-कपष, प्रम-घशा बादि ज्राकृतिक मनौभावौं को मनुष्य अपने 'क्रिया- 
फलाप में 'किप्त प्रकार प्रकट करता है? यह सब बातें मनोविज्ञान पै 
सम्बन्ध रखती हैं । राम प्रताश दीजित के शबूदों मैं-- समाज में व्यदित 
और क्षमाज की लेकर, व्यक्त और परिवार को लैकर, व्यक्ति और 
व्यक्ति को लेकर अनेक मुखी छन्‍्छ चलते रहते हैं । इसका प्रत्यक्षा या 
ग्रप्॒त्यथ' क्राव व्यक्ति की चेतना पर पड़ता है और अनेक हृपों' में 
प्रतिफालित होता है। इनकी लैकर मानव मन में अनेक प्रकार के ऊुहापोह, 
तर्क-वितर्क चलते हैं । इन्छी” के चित्रण के लिए कहानी लैसक को मनौविज्ञान 
का सहारा लेना पड़ता है | मनीविज्ञान ही व्यक्ति के मन में घतकर 
उसके रहरूथों का उद्घाटन करता है । की 


२४- अमचन्द ने मनोवैज्ञानिक कहानियों मेँ व्यक्ति के मन अथ्वा 
उप्तकी किसी मन;स्थिति या चित्तव॒त्ति का चित्रण किया है | डॉ० वेवराज 
उपाध्याय ने ती प्रेमचन्द की कुल कहानियों को मनोवैज्ञानिक प्रष्ठप्तमि के 
अन्तर्गत उपस्थित किया है । आपका विचार है कि आरभिक कहानिया 
ग्रवश्य घटनाबाहुल्‍य हैं, लैकिन ज्यॉ-ज्यौ प्रेमचन्द्र की कला में औद्ता 
श्राती गयी मनीविज्ञान का एग गहरा होता गया, और व्यंजना स्पष्ट 
होती गयी | डा9० दिवराज उपाध्याय ने अ्रमचन्द की 'मनोवृत्ति)' कहानी 
को शक सच्ची मनोवैज्ञानिक कहानी मानी है। परन्तु मेरा जाशय 


१, राम प्रसाव वीक्षित ; "हिन्दी कहानी (स्व<प, विकास्ष और- 
प्रतिनिधि कहानीकार) पछस॑०- ६६, 


मनीवृत्ति 84 आधा निक अमेरिकन तथा अ्र॑ग्रेजणी मनोवैज्ञानिक कहानियाँ से 
हि कर रा हर |... आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य विज 
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“मनावैज्ञानिक-कहा निया से उन कहानियाँ का स्केत मात्र है जो इृदय- 
परिवर्तन और मनःस्थिति परिवर्धन में विधेणा सहयोग और सफलता 
प्रदान करती हैं । प्रस्तुत प्रबन्ध में सैद्धान्तिक मनौविज्ञान की हपरेष्ा 
प्रस्तुत न कर शीध-प्रबन्ध का आग्रह उस मन:स्थिति के परिविचेन से 

है जो उपयुक्त अथवा अनुकूल दिशा पाकर पत्लवित होता है भौर 

प्रतिकूल दिशा मैं विध्व॑स्त की थ्रौर बढ़ जाता है । नेठउर बालक 
फ्रशा भाधारों अधिलताजा बादि बादि----क्ा नियों मैं इसी 

ढंग दा मनोविज्ञान है। 'बराधारों नामक कहानी मैं 'अनृपा के हृदय और 
मन की व्य॑ंजना अ्रत्यधिक राजीव है। प्रेमचन्द ने पुरी सतेकता के साथ 

और स्वाभाविक ढंग से बालिका की चिझ्वत्ति को हस भांति स्पष्ट 
किया है । 'बनपा को किसी आधार की जरूरत थी । वह आधार 
मिल गया | सैवा मनुष्य की स्वभाविक वृत्ति है। सेवा ही उसके जीवन 
का आधार है |------ जिस छुदय में सेवा का स्त्रोत बह रहा है-- 
स्वाधीन कैवा का-उच्तमों वासनाओं के लिए कहा स्थान ? वासना का वार 
मिर्मम, जाशाहीन आधारहीन, प्राशियोँ पर छोता है । कक 


२५- प्रेमचन्द ने इस कहानियों मेँ मानसिक प्रेरशा और बल कौ, 
जीवन की छसदुवुच्तियाँ' के आधार पर स्पष्ट किया है। पात्रों के थे 
चित्रण फरीत; मानवीय ढंग से किए गद्ट हैं।प्रेमचनद अपने जीवन के ततिम 
काल की कहानियाँ में यह बराबर अनुमव कर रहे थे कि कहानियां की 
प्रेरशा उन्हें मनोविज्ञान के घौत्र की ओर प्रेरित का रही है। उन्हाँने 
स्वय॑ अपनी कुछ कहानियों' को मनौवैज्ञानिक-कहानी माना है । श्रेमचन्द 
लिखते हैं :-- मैरी '"पुजानमगत) 'मुक्ति-मार्ग, पँच परमेश्वर, 
“शतरंज के खिलाड़ी” और 'महातीर्थी नामक सभी कहानियों में एक न रक 


आशर वरमका कियामा वरममक कलर: फ्रमाया इक. ग्रवाल काम अचानक, कराना आयाम शक अधिक 228 अमान आता, अल पतकत इनका वकान्क आयुक्त कक, फुल; कमा उाकाए- साम९ धान शक्ल गााा॥ प्रिया भ्रयाका शाम कक! सााक विका॥ सापता खा आंध्र स्वामी: आम्यकः पमवाल पका प्रा वंगाका सजा धममा। समा चकममो' आयानन इंकार 


१, मान सरीव२,- भाग- ४, एस अकाशन, 
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पनोवैज्ञानिक रहस्थ को जीतलमे दी चेष्टा की गयी है। *+ हमे देवराज 

वे शब॒ृदों में, &ससे स्पष्ट है कि प्रेमचन्द कहानियाँ के लिए मनौवैज्ञानिकता 
के महत्व की अच्छी तरह अनुभव कर रहे थे पर मनोवैश्यानिदः प्राइ-प्रतिष्ठा 
कहा नियी' में किय तरह और यथाँ कर हो झकती है, इस बात का थथाथ 
ज्ञान उन्हें नही था। आज का बालोद बाज की प्रौह् मनोवैज्ञानिकता 

के ग्रालोक में “पंचपरमैश्वर; झुजान-मगत) 'मुद्चित-मार्ग, जैसी कहानिया 
को यादि वह मनीवैज्ञानिक कहानियाँ की शेणी में एसैगा तो उसे अपने 
माप-वड़ को थोड़ा शिथिल करना पड़ैगा ।** 


२६- प्रेमचन्द का उद्देश्य बाद, गेवानिष्ठ, प्रमयुदत पात्रों कौ 
पवित्रित करते का था, जिन पाठक कुछ सीख पके । मनौविज्ञान तौ 
केवल पाधन मात्र था, पात्री मैं पजीवता और प्राण-प्रतिष्ठा लाने का, 
जिससे कि पात्र निजीव न प्रतीत हा । प्रेमचन्द इसमें परी सफल हुए हैं| 
मानव-मनोजगत के बान्तारिक भावों को, उनमें हुदय-स्फुरएण, प्राणों के 
छपन्दन का ग्राभाप्ष मिलता है | लैक्नि उनमें बादर्णां और जीवन के 
मत्यो के प्रति विशेष श्राग्रह होने के कारण व्यक्ति का वह कूप जिसमें 
उप्तकी वैयवितक अनुप्नतियी' की ही प्रधानता रहती है, जिम्तमं उसकी 
थ्रगत्मनिष्ठा और भ्रधिक परिस्फुटित रहती है, उपके क्राथ उचित 
न्याय नहीं हो सका है | 


आकाक भांमा+  सारमाक॑ आधा राई स्ायमा फिकाएक करिलाए.. फगमन' फफनान. अधम्या शुक्ाए. अाय॑ फकक शकम जीसाओा अजाए आधाम्ए कमा अपार अमकत पकत अयंगन मैजद। ऑफर. कमाए, लंधमाव: शरजोकक आकर इकामओ.. आभार आतयकार उकशला असम. अंक वकामक काका. लाना अमल वििगल मााक फकम काहड. आमुंम) भकामक,. वांभाभाद. सकी वीकामा लीक? अमर. डक) 


९, साहित्य के उद्देश्य;- पु० स्ैं०० ५१, 
२, आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य और मनौविज्ञान' 
डा0० देवराज उपाध्याय, फ सं0--१६२,॥ 


०] 


हज 


२७- प्रेमचन्द ने धाहित्य में त्वामाजिक व्यक्ति-- समाज तथा 
राजनीति के रंगमंच पर अभिनय करने वाला शोर बाव्में-परिस्थितियों 
वी छाप ग्रहण बरने वाले व्यक्ति का ही चित्रश प्रस्तुत किया है | 
यवापि प्रेमचन्द पात्र के स्वाभाविक विकास की ब्नियायेता को अनुभव 
दर रहे थे, उनकी प्रतिभा और पहजानुप्तति प्वाहित्यिक कला की प्रगाति- 
शीलता की भी प्तमफाती थी | 
30 40224 75060 आह 

श्ए- भारतीय-सैस्कृति के आादशी को प्रस्तुत करने हैतु अ्रमचन्द 
ने ऐेतिहाप्िक कहामियाँ की योजना की । शतिहाप्विक कटा निया के 
रा प्रमचन्द शतिहास की अच्छी बाते ग्रहण करते और ब्ुटियाँ' भौर 
बुराश्यों को छीड़ देने की प्ररणा प्रदान करते हँ। हस प्रगार शेतिशाप्िक 
वहानिया' प्वास्कृतिक-झिक्रााा का सफल कार्य करती हैं। श्रेमचन्द की 
प्रस्तुत कहानिया' शाजपुर्ती, मराठों, ठाक्ृरों की कहानिया हैं जौ 
बात पर जान दे देते थे, देश-ग्रेम जिनका छश्वर धंग था, जी शरणशागत 
वी रथ के लिए पदा तत्पर रहते थे, फिर चाहे वह उनका शत्तु ही 
क्यो 'न हो । भअ्रमचन्द की रानी-सारधा" मर्यादा की बेदी” 'राजा- 
हरदौताी राज्य भक्त सती” आदि कहानी ओआदवर्शाल्मक कहानी हैं, 
ग्पने इतिहास के वे उज्जवल पृष्ठ हैं, जिक्ष्म वीरी' की स्त्रिया' बलिदान 
की पृर्तिया' इत्रा करती थी” । अपने सतीत्व की रक्षा' के लिए वे जलती 
आग में कूद पड़ती थी” | रण से भागे हुए पति के लिए उनके छार बन्द 
थे | “सती” कहानी में इसका उदादशरण प्रस्तुत है । राजा हरदौली 


९, अग्नि-शिखा चिन्ता के मुख तक पहुँच गयी | अग्नि में कमल खिल गया। 
पिन्ता स्पष्ट स्वर में बौली--ब़ब पहचानती हूँं। तुम मेरे रत्मश्तिषठ 
नही । मैरा एलन सिंह सच्चा श्र था। वह आल्पम- रक्षा” के लिए , बस 
तुच्छ देह को बचाने के लिए अपने क्षात्रिय धम का परित्याग न कर 
पकता था--------वह वीर शराजपुत था, रण दछीत्र सके भागनेवाला 
कायर नही |" (मान० माग४-एछ० स॑०-८०,) 
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वहानी में देह के ऊपर ब्रात्मा, तलवार के ऊूपए प्रेम, भअसत्थ के 

ऊपर सत्य, और पाप के ऊपर पुणुय की महता को स्थापित करने का 
प्रयत्न प्रमचन्द ने किया है। प्रेमचन्द का ध्यैय भारतीय संस्कृति के 
उज्जबलतम चरित्रीं के ब्रालौक से शाधारण जन मानव को उठाना था | 
ग्रेमचन्द वी ये कहानिया प्रारंभिक कहानिया हैं, जब कि वह अपने लिए 
एक मार्ग-दीष्ट स्थिर कर रहै थे और वाघ्तविकता की घोर यथार्थता 
का प्रेमचन्द को अमी अनुभव ने था । अपचन्च की ये ऐेतिश्ासिक कहानियाँ 
ययापि “कल्पना” के रंगे से अधिक मढ़ी हैं, रेतिहासिक परिणामों से 

दर हैं, लैविन हमारी सैस्‍्कृति के ये स्थाथी स्तम्भ हैं | 


२६- प्रेमचन्द की अनुभवशीत्त बुद्धि केवल ग्राचीन राग अलापने मेँ 
ही व्यस्त न रही, उन्होंने बहुत ही जल्दी यह भी अनुभव किया कि 
हम पतन के गते में विलीन होते जा रहें हैं। प्रेमचन्द ने उप्र मुगल-काल 
श्रौर पव शग्रेज-काल पर भी कहानिया' लिखी--"शतर॑ज के खिलाड़ी" ऊँचे 
दर के विलासमय जीवन का मार्मिक चित्र है | द्रासोन्‍्मुप् साम॑तीय 
वातावरण कहानी के आारभ से ही मर्त हो उठा है। यह वशुन लखनऊ के 
प्माज का ही नहीं, वरन्‌ समस्त देश के अधघ:पतन का लैखा-जौखा है | 
बड़े-कोटे, अमी ए-ग्रीब, कवि-कारीगर, अधिकारी, शासक और जनता 
पमरी का एक सा हाल था, यहा' तक कि समाज के ठेकेदार फकीर और 
सन्‍्यात्षी तक हस पतन के गते में गिए रहे थे । लखनऊ का स्थानीय रंग 
देकर इस अध: पतन वन को और भी गहरा किया सया है | विताप्, 
दुशाचार, फतन के पंक में लिप्त तत्कालीन युग का प्रमाज इस कहानी में 
पति: उभर आथा है| उस समय मारतीयाँ का स्वामाजिक राजनीतिक, 
नेतिक दुगष्टि से जो घौर तब्रध:पतन हो रहा था, उद्सा उद्घाटन अपनी 
प्मग्रता में कहानी में वातावरण-शप्लाष्टि दारा हुआ है । उदाहरण : 
वयाजिद अली का समय था। लबनका विलाजता के रंग में डूबा हुआ था | 
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होटे-बड़े अमीर-गरीब समी विलासता में बे हुए थे । कोई नृत्य और 
गान की मजलिस सजाता, तो कोई अफीम की पिनक ही के मजे लैता 
था । जीवन कै प्रत्यैक्ष विभाग मैं आमौद-प्रमौद का प्राघान्य था । 
शासन विमाग मैं, साहित्य दौत्र में, सामाजिक व्यवस्था मैं, कला-कौशल 
में, उथौग-धन्धौो' में, भ्राहार-व्यवहार मैं सवैत्र विलासता का मद छाथा 
हुआ था---- बटेर लट्ठ रहे हैं । तीतरा' की लड़ाई के लिए पाली बदी 
जा रही है |----- राजा से रके तक इसी घुन मैं मस्त ये । +* इस प्रकार 
प्रेमचन्द ने तत्कालीन समाज के चारिच्रिक पतन पर तीखा व्यंग किया है। 
परीक्षा" कहानी मैं भारत के सतीत्व की ललनाशं के तरध;पततन की 
पराकाष्ठा उमर आयी है। नादिरशाड के ये कठौर शबृद सच्चाई की 
तीव्रता से चमक उठे हैं-- “"----- तुम्हारी निसबत मैरा जौ गुमान ु 
था, वह हफै-ब-हफै सच निकला । जब किसी कौम की औरतों मैं 
गैरत नही रहती, तौ वह कौम मुर्दां हो जाती है। कै 


३०- प्रैमचन्द सोदैश्यवादी ये | बिना उद्देश्य के लेखन कार्य कौ 
वे व्यय मानते थे । अतरव उनकी प्रत्यक्ष कहानी किसी न किसी ढूप मैं 
कुछ शत्रध रखती है। नारी के स्वामिमान को प्रैमचन्द ने बड़े ही मुखर रूप 
मेँ पदिवाया है। "परीक्षा" कहानी मैं प्रेमचन्द का उद्देश्य व्य॑जित ही 
नहीं हुआ है, स्पष्ट दीख पड़ता है। कहानी कै निष्कथ रूप में प्रेमचन्द 
ने यही प्रमाव डालने की चेष्टा की है कि अनेक प्रकार के मौस-विलाश 
रएव॑ व्यसना' में लिप्त हौ जाने पर | मनुष्य की ही नहीं नारी जाति जौ 
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१, प्रेमचन्द : "शतरंज के खिलाड़ी" मान० सास- ३ 
। छू० सं0« २६६, 


२. प्रेमचन्द परीक्षा" माच० मास- ३ एु० सं०- १७६ 


*शेपुपून 


उच्च से उच्च स्थान ग्रहण कर चुकी है, उसके जीवन की मी सजगता समाप्त 
हो जाती है । विचारशीलता के अमाव में उसका पतन हो जाता है | 
यहाँ तक कि फिर वह उचित-अनुचित का विवैक तक नहीं कर पाती । 
इसी विवेकहीनता कै कारण नादिरशाही हुक्म सुनते ही *बआप्रणणँ पे 
जगमगाती , त्रपी मुख की काति से बैले और गुलाब की कलियाँ को लजाती, 
पुगन्‍्ध की लपटें उड़ाती, छमछम करते हुए दीवाने ज़ास मैं आकर नादिरशाह 
के दरबार में सड़ी हो गयी/ “-----------------एक महिला भी न थी, 
जिसकी निगाह कटार या तलवार की तरफ गयी हो । यधपि इनमें कितनी 
ही बैगर्माँ की नरत्तों मैं राजपुततियाँ' का रक्त प्रवाहित हौ रहा था; पर 
इन्द्रियलिप्सा ते “जुहार की पुरानी आग ठंडी कर दी थी | झुख-भौग 
की लालसा आत्मसम्मान का सवैनाश कर देती है |-------- रुक मी शैसे 
पके हरादे की स्त्री न थी, जौ ईश्वर पर श्रथ्वा अपनी टैक पर, शस 
ग्राज्ञा का उल्लधघन करने का साहस कर सके । 


३९- प्रैमचतद की रैतिहासिक कहानिया का यह द्वितीय रूप है 
जिसमें वह आ्रादर्शात्मकता से इटकर अपने देश और राजनीति की मानसिक 
और ब्ाध्यात्मिक दुर्ब॑लताओं पर अत्यन्त लज्जित तथा शर्मिन्दा हैं, 
प्रमचन्द ने अपने देश के सास्कृतिक फ्तन पर शौक ही प्रकट नहीं किया बिक 
एक हितैणी की मा'ति हमाँ जागृति लाने का सफल प्रयास भी किया है । 


३२० ज्रमचन्द की तृतीय प्रकार की रऐेतिहासिक कहानियाँ वे हैं 
जिनमें 3न्‍्हौोने घुसलमानौ' के इतिहातत से हमें परिचित कराया है भर "सत्य 
को सच्चे त्र्थाँ मैं स्पष्ट किया है। “घिककार" "बक्रवाती "न्याय "दिल- 
की रानी" "जिहादी "फातिहा" ध्ामा" आदि कहानियाँ १२ वी १३ वी” 
शती की ईरान, यनान, टर्की, मित्र, स्पैन आदि देशाँ से सम्बन्धित 
३. फ्रोचन्द ; "परीक्षा" मान७-माग०३ सं , १६५६, 

. ग्रका० हंस, छू० इ०- १04, 
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कहानियाँ है । मुसलमानों का राज्य रशिवा, अफ्रीका, यौरप के कुछ 
मार्गाँ मैं फैला हुआ था, किन्तु धर्म की संकीणता ने धीरे-धीरे उन्हें 
सस्‍्थान-स्थान पर पराजित किया, उसी से सम्बन्धित रौचक घटनाएं 
हैं। घम, रप्ृत, सम्री सहुदयता का पाठ पढ़ाते हैं, कूर यातनात्री के 
पोषक नहीं हैं । इसी सदुभावना को प्रेमचन्क ने घटनाओं के आधार 
पर कहानी मैं पिरौथा है ।। प्रेमचन्द ने प्रत्येक रैतिहासिक कहानी 
किसी न 'क्सी प्रेरणा अथ्वा अनुभव के ब्राधार पर लिखी है। ऐसी 
कहानियाँ मेँ उन्‍्हाँने त्रपणी कल्पना से नाटकीय रंग भरने की कौशिश 
की है। प्रेमचनद लिखते हैं-- में घटनामात्र को वर्णन करने के लिए कहा- 
निया' नही लिखता । में उसमें किसी दाशैनिक और मावनात्मक सत्य 
कौ प्रकट करना चाहता ई [--------------------- कहें बार 
इतिहास कै अध्ययन से मी पप्लाट मिल जाते हैं। लैकिन कौई घटना 
कहानी नहीं” होती, जब तक कि वह किसी मनौवैज्ञानिक सत्य कौ व्यक्त 
न करे ।** ्ि 
40008 44 4604 0 

३३- प्रेमचन्द सामयिक, खामाजिक आन्‍्दौलनाोँ और राजनी तिक 
गतिविधियाँ के बाहर अपनी कहानियाँ में बहुत कम गए हैं । उनका समस्त 
चीत्र बीस-पचीस वर्षा की मारतीय जीवन जाति मैं केन्द्रित है । उनकी 
कल्पना सामयिकता की परिधि से ऊपर उठने मैं श्रदाम थी; प्रेमचन्द ने 
सदैव सामान्‍य परिस्थितियाँ' कै मीतर, सामान्य चरित्रौ' की अवतारणा 
की है। ह 
९, प्रेमचन्द में कहानी कैसे लिखता ई |" पैरगें ख्याल सम्पादक ; 

(उर्द लाशीर कौ उत्तर) अनुवादक : हंसराज रहबर "प्रेमचन्द जीवन- 
झौर कृतित्वीँ पृ० सं०- १६३, 
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३४- प्रेमचन्द ने अपने सामथिक अनुमव के आधार पर राजीतिक 
गतिविधि और राजनीतिक-वातावरण मैं, मल रूप में, कुछ राजनीतिक 
कहानिया लिखीडैं | कहानी कै पात्र राजनीतिक सै प्रभावित हैं और 
राजनीति के रंगमंच पर अभिनय करते हुए प्रतीत होते हैं । इन पात्र की 
मन:स्थिति समाज और साधारण जीवन मैं न रह कर, एक ही फ्राह मैँ 
उमड़ रही है। वह प्रवाह है राजनीति का | राजनीति ही उनके लिए 
धरम, समाज और जीवन है। इन कहानियाँ मैं घटनाएँ, स्थितिया' तथा 
चरित्र हैं, किन्तु वै राजनीतिक वातावरण की सृष्ष्टि के लिए और तअतव: 
राजनी तिक प्रभाव की दिद्ध के लिए ही हैं। "शराब की दुकान "जुलूस 
मैक "समर यात्रा" 'पछुहाग की साड़ी पत्नी से पति" "बेल" "सत्याग्रह 
*कुत्सा" कैदी" "मा *तावान आदि कहानियाँ में राजनीतिक वातावरण 
पे सम्बन्धित कथानक उमर कर आये हैं। मारत में जिन विविध आान्दौलनों 
ने राजनीति के दौत्र में हलचल मचा रक्‍खी थी वे आन्दौलन प्रेमचन्द की 
कहानियाँ मैं व्यक्तिगत-जीवन से सम्बद हौकर आए हैं | व्यक्ति की कहानी 
मैं आन्दीलनाँ का जौ स्थान बना है, उच्ची का डिग्दरजन प्रेमचन्द मे कराया 
है | इनमें काप्रैस दगरा संचालित आन्‍्दौलनाँ, त्रादर्शी और पिद्धान्तों 
की प्रधानता है । हन आन्‍्दौलनौं' का विभिन्‍न परिवाराँ पर जौ वुछू मी 
प्रभाव पड़ा उसी के दुश्य प्रेमचन्द ने उपस्थित किए हैं। “अनुमव कहानी 
पैं ऐसे परिवार का रक दृश्य है, जहा पर पुरुण के पकड़े जाने पर स्त्री 
निरात्रित रह जाती है| मय के कारण उसके नातेदार तक सहारा दैने कौ 


सकी अ७ साथ हक आकर आक सके क्रोध आम ७ आए खाक कक क्ष अत शा आक इक कं0 लिका। ग्रश सा सकाक साक फ्राक अक आ ९७७ कक अऋाए पचक आक शक आड 0 आ0 पक आक काक कक भा सका क्रय७ बाक खाक बाके सक थक कक मय 


१, मानसरोवर मास- ६, फू सं०« २७१, 


तैयार नही हौते । पुरुष के पकड़े जाने का कारण मी विशैजता लिए 
हुए है-- अपराध कैवल इतना था, कि तीन दिन पहले जैठ की तफ्ती 
दोपहरी मैं उन्होने राष्ट्र के कई सेवकों का शबत-पान से सत्कार किया 
था ।' 


३४० रैसी कहानियाँ से, जौ राजनैतिक वातावरण मैं तथा 
राजनैतिक उद्देश्य सै लिखी गयी हैं, उस युग के राष्द्रीय आन्दौतलनाँ की 
यथार्थता का अनुभव होता है और उन ब्रान्दौलनौं की प्राति उत्तरोत्तर 
विकास और उनके स्तर का ज्ञान होता है । घर और बाहर, स्वराज्य 
का आन्‍न्दौलन रक विशैष प्रकार के व्यक्ति के लिए ही है, जिसे उस 
आत्दीलन मैं बाहर के 'मित्रौं और शह्द॒त्रँ से ही नहीं, घर मैं मी लड़ना 
पढ़ता है। फिक्ेटिंग के मी दृश्य हैं, जिनमें सौदागरो' के स्वाथ सहानुप्रति 
दिखाते हुए मी राष्द्रीय आवश्यकता कौ प्रधानता दी गयी है। *जराबरे 
और कपड़ों की पिकैटिंग के मी दृश्य है। कपड़े की पिक्रेटिंग के साथ 
प्रेमचन्द्र भे रौमास का पुट भी दे दिया है । पति महौदय पत्नी के लिए 
विदेशी कपड़े की साड़ी ज़रीदते हैं, पिकेटिंग हो रही है, उनमें उनकी 
स्त्री मी है । लज्जित होकर पत्ति महाशय मी आन्‍्दौलन मैं क्रियात्मक 
भाग लैने को सन्‍नद्ध हो जाते हैं । शेसे ही रक युवक कौ देशब्रत के लिए 
दीघित देख कर रक युवती दुसरे विलासी युवक कौ त्यागकर उससे प्रेम 
करने लगती है, और उसी मार्ग की पथिक बन जाती है ।* प्रेमचन्द ने 
१५ तावान, मान०- माग- १, पुृ० सं०- ३००५ 
२० शराब की दुकान, सान०- सास- ७, एु० सं॑० ३०, 

३, होली का उपहार, कफ़न, पृ७ सं#- १६६, 
हाहुजि, कफ़न,। क- संस्यए-०- २४६६ 
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राजनी तिक कार्यकर्वात्रो' की अन्तर॑ग दुर्बलताओं कौ भी बड़े कौशल से 
प्रकट कर दिया है ।* 


३६- सन्‌ १६२१ के असहयौग आन्दोलन के पश्चात्‌ के वातावरण 
की प्रेमचनद ने अपनी राजनैतिक कहानियाँ में सजीव कर दिया है । त्रधिकतर 
कहा निया १६३०-३१ ,३२ आदि काल की लिखी हुई हैं| उनमें उस युग की 
राजनीतिक का सच्चे अर्था मैं दिग्दशन होता है। यही प्रेमचन्द की 
कहानियाँ की पफलता है । 


20863: 2640/60/ लि +%5५. 

३७० प्रेमचनद की ग्रामीण कहानिया हिन्दी साहित्य की मौलिक 
देन है। प्रेमचन्द से पव ग्रामीण जीवन पर गघ-साहित्य में किसी फ्रार 
का कोई कार्य नहीं हुआ था । लौक गीत और लोक-साहित्य की 
परम्परा भी मौखिक थी । गाव का जीवन मी कहानी का विषय होौ 
सकता है यह कदाचित्‌ कसी लैसक ने नहीं सौचा था । प्रेमचन्द ने सर्वप्रथम 
अपनी लैसनी से ग्रामीश जीवन, ब्राचार-विचार, रीति-व्यवहार, राग, 
शौक, क्लेण, मोह आदि सभी वृत्तियाँ का अध्ययन किया और बताया 
भारत की बात्मा गाँवाँ मैं बसती है | मारत का सच्चा प्रतिनिधि उसका 
'किसान है, और वह गांव मैं बसता है । 


३८- प्रेमचन्द की ग्रामीस कहानियाँ कथा और विषय दौनौ 
दृष्टि से आर्थिक भऔौर सामाजिक-अतष्यवस्था का सैकेत करती हैं। ग्रामीण 
किसान की मौलिक और आ्राध्यात्मसिक कठिनाहया' क्या हैं----जमीदार 
महाजन, पुलिस और पटवारी हन सब के बीच मैं वह किस तरह पिस 
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जाता हऐै-इसी का उल्लेख प्रेमचंद ने किया है । यथपि ब्रब समय के साथ 
उस युग की वे विषम-समस्याएं लुप्त ही गयी हैं, परन्तु ग्रामीण किसान 
की आत्मा का परिचय अब मी हमकौ प्रेमचनद की कहानियाँ के सहारे 
ही मिलता । प्रेमचन्द की ग्रामीण-कथा वह मार्ग-दर्शिका है जिसके सहारे 
हम गांवौ की आत्मा की पुकार घुन सकते हैं । 


३६० पराधीन भारत की स्वामाजिक पराकाष्छाएँ ग्रामीण 
निरीह सपृह् कौ क्या कष्ट देती हैं और स्वय॑ उसके पराजित माव किस 
प्रमर॒ उसके मन मेँ विष घौल देते हैं और उसके जीवन कौ नष्ट कर देते 
हैं, वह उन कष्टां को सह्ता है और ईश्वर-'विश्वास के सहारे अपनी 
नाव पार लगाना चाहता है, किस ज्रकार अन्त मैं, जैसे सारी कृति उसके 
विरुद्ध खढ़ी हो जाती है। अनावृष्ष्टि है, बाढ़ है, ब्रौसा-पाला है, 
फिर पु है जो त्राे दबते ही पकी सट्ठी सैती चर जाते हैं और अन्त में 
वह परस्पर के ईष्याँ श्रौर दैण से, बाधाओं से लड़ता है और एक दिन 
प्रन्त में हार कर अपना ईैश्वर-विश्वास मी सौ देता है | प्रेमचन्द मे इन 
समी परिस्थितियाँ मैं किसान का चित्रण किया है । लैकिन इन संध्णा के 
मध्य मी मनुष्य हार नहीं मानता वह त्रदुष्ट विरोधी शक्ितियाँ से भ्रन्त 
तक लड्ढता रहता है और हार अ्रवश्यम्भावी होने पर मी हम उसकी 
महानता कै प्रम्मुख म्छृक जाते हैं। यही भारत की आत्मा की विजय है 
अथवा ऊँचे आदशात्सक श्राध्यात्मिक सन्‍्तौण का दिव्य त्रालौक जिसमें 
भारत बच्ता है। प्रैमचन्द ने अपने आादर्शात्मक दृष्टिकोण से आदशी गांव कै 
नव निर्माण की चैष्टा की है। प्रेमचन्द ने ग्रामीश कहानियाँ में केवल किसी 
वर्ग विशेष के सकी दायरे को ही अपनी कहानियाँ का विजय नहीं 
माला । वह निम्न से निम्न वर्ग के पात्रौ' कौ मी अपनी कथा में लाए हैं । 
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५७० प्रेमचन्द की ग्रामीण अथवा घरेलू कहानी के मृल मैं मानव-जीवन 
और मानव-फ्रकृति के रैसे तथुय हैं, जी स्थानौ तथा सब वर्गा के मनुष्य के 
'लि एक होते हैं। "दो माह "घासवाली * * दुध का दाम "घुजान मगती 
अग्नि समाधि ब्रादि मैं विश्वव्यापी मनौवैज्ञानिक तथ॒या' की स्थापित 
किया गया है। प्रेमचन्द की कहानियाँ मैं देहात और घर वीथिका मात्र 
है | उनकी देहात और घर तक सीमित समफना प्रुत है। प्रेमचन्द की छन 
कहानिया के पीछे विराद मानवीय्ता और विश्वव्याफाता हिपी है ॥ 
पैर का अन्त वैरी के जीवन के साथ हो जाता है मुलिया के ये शबृद : 
*बड़े बड़े घर का हाल जानती हूं । मुफे किसी बड़े घर का नाम बता 
दी जिसमें कोई साहस, कौई कोचवान, कोई कहार, कोई पराडा, कोई 
महाराज न घुसा बैठा हो, यह सब बड्े घर की लीला है। और वह 
औरतें जौ कुछ करती हैं, ठीक करती हैं। इनके घरवालै मी तो चमारिनौं 


और कहा रिनाँ पर जान देते फिरते हैं --------जवानी जौश है, बल है, 
दया है, साहस है, आत्म-विश्वास है गौरव है और सब वुछ जौ जीवन की 
पवित्र, उज्ज्वल और फए बना देता है |------- जवानी का नशा घमंड़ है, 


'निर्दैयता है, स्वार्थ है, शैली है, विषय-वासना है, क्ट्ता है और वह सब 
कुछ जो जीवन को प्शुता, विकार चौर पतन की और ले जाता है| 5 यह 
सार गर्भित वारसी मुलिया की ही नहीं जौ मारत प्रमि मैं उत्पन्न हुई है । 


१, “दौनी भाई जब लड़के ये, तब रुक कौ रोता देख, दुसरा भी रौने 
' लगता था, तब वह नादान, वे समक और मौले थे । आज एक कौ 
रौते हुषट देख दुसरा इंसता और तालियाँ बजाता है। अब वे समकदार 
और बुद्धिमान हो गए ये |" (मान० माग-७) पु०सै०- २१६, 

२, वैर का अन्त, मान० माग०-७, पु७ सं०- २१६, 

३, पघासवाली, मान० माय-१, एृ०४०- ३१३, 
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यह एक विश्व सन्दैेह है, एक मानव वर्ग के लिए, जब तक पैशा'चिक 

कृत्य समाप्त न होगे, मुलिया' ऐसे पात्री' की सृष्टि मी आवश्यक और 
ग्रमिवाय है | इस फ्रार विभिन्‍न कहानियाँ मैं नाना उठाहरस स्वैव्याप्त 
हैं | प्रैमचनद ने “टॉल्सटीय की कहानिया का अनुवाद करके अपने साहित्य 
की व्यापक्ता कौ और भी स्पष्ट कर दिया है | टॉल्सटोय की कहानिया 
ग्राम जीवन की कहानिया है | प्रेमचन्द टाल्सटौय की कहानियाँ से बहुत 
प्रभावित थे । प्रेमचन्द का गावाँ' के प्रति मौहठ था । इसी कारश गांवों 
की कठिनाइयौ' के चित्रण के साथ ही उस जीवन के ब्राकर्णण कौ मी अपनी 
कहा नियौ' में स्थान देते हैं । श्रपा विशेष मनौभाव के कारण गाव उनके 
लिए सरल जीवन ओर घुन्दरता के प्रतीक हो गए । प्रेमचन्द ने ग्रामीण 
जीवन कौ ही आधार मानकर, उच्ची वातावरण मेँ अपनी इस सनौभाव कौ 
प्रकट किया है--हस “““““-““--- पज्रैम के शबुद में कितना जादु है ? 

मुंह से निकलते ही जैसे सुगन्ध फेल गयी, जिसमे चुना उसका हुदय खिल 
उठा । जहाँ मय था, वहा' विश्वास चमक उठा | जहा* कटता थी, वहा' 
ग्रपणामा छलक पड़ा । चारौ' और चैतनता दौड़ गयी । कही” आलस्य 
नही, कही" सिन्‍नता नहीं, सौहन का हुदय आज प्रेम से मरा हुवा है । 
उसमें सुगन्ध का वर्णण ही रहा है । 


४६९० प्रमचन्द की ग्रामीण कहानियां ग्रामीण वातावरण मै तो 
पशुत: प्रभावित हैं ही इसके साथ ही प्रामीए-परिवारों' की विभिन्‍न 
समस्यातओँ पर मी प्रकाश डालती हैं। अग्नि-समाधि' मेँ स्वामिनी पद 


सा सा आए सार शक भ्रा इक प्रथथ काका सके सका बा 4० पाल अ0 खाक बा धाक याक मादक यह! सका साउक बहार आकर भा खाक सात कक साकार कक खाक स0 साकर आ०३ शक इक बाको आफ साहा बा धकम सडल-सका' शक सात बा धान आगार काका कोड 


१, ज्योति” मान७- साय १, पु७ सं०७- ३१४, 
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के लिए पत्नी पघ्िलिया विद्रोद्द कर उठती है । वह इतनी सम दार 
नही कि अपने ही सामने आईं सपत्नी को गृहलप््मी का सम्मान दे सके 
अथवा समान होने पर अपनी और पति के मध्य नयी पत्नी का हस्तदवीप 
उसे असह है । किन्तु घर की स्वामिनी एक ही हो सकती है। यही 
समाज की समा का अभिणाप है, जौ दैनिक जीवन मैं परिवारों मैं 
जहर उगला करता है। 'भ्रग्नि समाधि “निराश पत्नी की चिता है 
जौ कपवैव्य मावना तथा अश्रधिक्ार दौनौ से ही च्युत कर दी गयी है 

यह पीड़ा पत्नी के लिए असह हो जाती है ($ ह 


४२० प्रैमचन्द के युग मैं अछूताँ के साथ अन्याय मी एक साधारश 
बात थी | छृूत-त्रक्ृत के ढकौसलौ' मैं निम्न वर्ग की निरीह जनता कुल्लीन 
वर्ग के श्रत्याचारा' से पिसी जा रही थी । बहुत बड़ी संख्या मैं समाज 
के लोगाँ ने अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए निम्न वर्ग तैयार कर लिया था । 
थे निरीह प्राणी लौकिक सुख्ू-विलास से दर, ऊँचे लोगों की कूर क्रीड़ात्रा' 
के शिकार ये | ऊँचे कहलाने वाले लोगौ' मे श्रपनी स्वार्थस्िद्धि के कारण 
उन्‍नति के समी मार्ग और द्वार बन्द कर रक्‍्ले थे। मौदिर ठाकुर का- 
कृग्रा" "खून सफेद आ्रादि में हुवय विदारक चित्र हैं। घर का बालक, 
प्राणी मृत्यु-शैयुया पर है तैकिन स्त्री अपने पति के लिए, माता श्रफी बच्चे 
के लिए मन्दिर मैं ग्राथना भी नहीं कर सकती, अमचन्द समाज-पैदी लेखक 
थे, इस कारण उनका हुदय यह मानव जाति के साथ, मानव जातिका 
आधात सहन न कर सका । 


« अग्मि समाधि) मान०- माग० ५, पु०७ सं७- १७७५ 


इकमसी को त्रव शायद चौट डी न लगी थी . . ८पिर के बाल 
खोले ८ . « इन्हीं मंत्री! (गालियाँ) का पाठ कर रही 
उसके स्वर मेँ त्रब क्रीध न था, कैवल एक ठउन्‍्मादमय फ्राह था 


मान०- भाग- ५॥ एृ०सं#- १७४५ 
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४३- प्रेमचन्द ने तत्कालीन समाज मैं उच्च कहे जानैवाल लौगाँ 
के साथ किसी प्रतार की दया नहीं की । उन्होंने पंटहिताँ की जी स्रौल 
दर खिल्‍ली उड़ाई हैं तथा उपहास और व्यंग से पैडितोँ का चरित्र सौल 
कर शख दिया है | निम॑त्रणा कहानी में दी पंडितौ' के उयर्यात्मक चित्र 
है | प्रेमचन्द का विचार था मानव संस्कृति के विकास मैं यह बाधक-वर्ग 
ऐसा तैयार हो गया है कि जौ क्महीम, धर्महीन, मानवहीन, नीच, 
कुटिल होने पर मी जनता पर शासन करता है और विमिन्‍न धार्मिक 
और लौक-परलौोक की चर्चाश्रौं' से दौमुहै सांप के समान उच्च और निम्न 
वर्ग, दौनी को चसता है । वह त्मी रौ का सेवक और गरीबों का 
शुभ चिन्तक बन कर जौंक के समान समाज कै प्राशियाँ को रक्‍्तहीन करता 
जाता है । "सदृगति"' में बेचारे "दुखी" का अन्त देसिए---*दुली की 
लाश को गीवड़ और गिद्ध, कृत और कौर नौच रहे थे । यही जीवन- 
फ्यैनतत की मजित, सेवा और निष्ठा का पुरस्कार था ।* के 


४४० प्रेमचन्दर ने अधिक कहानियाँ नागरिकसमाज पर ही 
लिखी हैं। प्रेमचन्द आरम्भ से ही जन-जाग्रति का सनन्‍्दैश् लेकर हिन्दी 
साहित्य की सैवा करना चाहते थे । इसी कारण ग्रामीस-समाज की 
समस्‍यायें सीमित थी*, उनका जीवन विषम था क्योंकि ऊँचे समाज की 
स्वायसिद्धि नै उम ग्रामीण प्राशियों कौ इसी यौरय बना रक्‍्खा था | 
प्रेमचनद ने समाज के इन सैकैती' को पहचान लिया था । छस कारण 
उन्हाँने ग्रामीण और नागरिक जीवन कौ समान रूप में लैकर चित्रित 
किया । 


इंकाक सा साथ आध थक धात शक खाक सा>हुआक उह+ संत आए भाक शादी फ्राल आवक आकर कक सफर सका कर पका या का सात समर सा कक भ्राकल सर बाढ़ पाक जा कला आम पक बुडत, 4 साय सात साथ आामनयक॑ का सकल ग्राम) सार धान भर सक 


१,मान० भाग-५, पु० सं०- १७, 
२,मान०0 माग-४, पृ७ सँ&- २४, 
३, मान० साग- ४, एु ०- २६, 
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४४- प्रेमचन्द समुदाय पर नहीं” व्यक्तित-विशैषा पर विश्वास 
करते थे । हसी कारण प्रेमचन्द की बराचरण की कहानियाँ प्रेरक बुद्धि की 
कहा-निया' बन गयी” हैं । कहानी का क्थानक, हृप-विन्यास, माणा, 
शैली, समी पात्रा कै विचाराँ के परिचायक, तथा पात्रीं के आचरण से 
सम्बन्ध रखते हैं तथा कलात्मक विजय का जय-घौणा करता चाहते हैं । 
यही प्रेमचन्द की सम्फी कहानियाँ की सफलता है। 


५६- नयी चेतना, जागृति और प्रकाश के युग मैं श्रेमचन्द अन्य 
नवीन लैसकाो' के साथ अपनी प्रथम हिन्दी कहानी "सौत' और हसके 
पश्चात्‌ ऋवतीर्श ही फ्रमुख कहानी "पंचपरमैश्वर, के साथ साहित्य जगत 
मेँ ग्राए | इसके पे वे उदै में ख्याति पा चुके थे । फ्रेमचन्द ने कहानी 
कौ नया मौड़ दिया | मानव-जीवन की सबल तथा निर्बल मावनाश्रं का 
संधर्ण हमें उनकी रचनाओं में मिलता है। फ्रेचन्द की रचनाओँ से उनके 
युग के नए लैखक बहुत प्रभावित हुए । सामाजिक चेतना कै प्रति नई द्रीष्ट 
और शोषण कै प्रति विद्रोह की मावता को लाने मैं वे सफल रहे । 
प्रैमचन्द की कहानियाँ मैं हम घटनाओं का स्वमाविक-विकास, सामाजिक 
जीवन की सच्चाह्ष्याँ की श्रमिव्यक्ति और प्लुत्दर चरित्रौ' का चित्रण पाते 
हैं | भारतीय लौक-क्या की परम्परा, मानवीयगुर्णोँ की सराहना, सत्य 
की विजय तथा अत्याचारी के भागे सिर न कुका कर विद्रौह् करना, एन 
सब का प्रैमचन्द में कुशलताप्वैक निवाडि किया । जीवन के प्रत्येक स्तर तथा 
व्यक्ति के मिन्‍न पिन्‍न स्वमारवाँ का सम्पर्श आलैेखसन उनकी रचनाओं मैं 
मिलता है| उनका विशाल हुदय अनुप्त॒त्ियाँ और संवेदना की प्ृृष्मता कौ 
१,सरस्वती, 'दिल्लस्‍्बर १६१४५ 
२ धरस्वती , ज़न १६१६, 


३, मैंने पहले पहल १६०७७ मैं गल्वें लिखनी शुरू की मेरी पाली 
कहानी का नास था संसार का सबसे अनमौल रत्नों वह १६०७ में 
जमाना" मेँ कृपी ।कृफन, प्रका० सरस्वती, १६३७, संस्करण प्रथम, 
घ0सं०-०६२.,.. 
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आसानी से अपना लैता था| यही कारश है कि उनका ध्यान सबसे पहले 
किसान, मजद॒र, तथा बन्‍्य साधारण लोगों पर गया और उन्होंने उनके 
शौषण के ग्रति अपना स्वर उठाया | प्रैमचन्द की रचनाओं में हमें 
मारतीय-जीवन के समी अंगो तथा समाज के समी वर्गाँ का चित्रण मिलता 
है | प्रेमचन्द के आगमन से कहानी जगत मैं बड़े वेग से नवयुग का आगमन 
छुआ और उनसे प्रभावित होकर ब्रन्‍्य लैसक अवतीर्,य हुए प्रेमचन्द मे अन्त- 
राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त की है। उनकी रचनाओं के विभिन्‍न माषाओं 
मैं अनुवाद हो चुके हैं, और हो रहे हैं। प्रेमचतद की रचनाएँ श्रपने काल 
में ही नहीं, आज मी अपने महानतम गुणों के कारण नर लैसकों' को 
दिशा दिखाती हैं। प्रेमचनद की कहानियां में नारी का त्याग $ सैवा, 
श्रात्म विश्वास ब्राज भी गौरव की वस्तु है । प्रेमचन्द की कहानिया में 
मारतीय-आत्मा के दर्शन होते हैं जौ सदा से गौरव की वस्तु रहा है । 
प्रमचन्द ने सर्व प्रथम समाज के ढढ़ि-ग्रस्त रीतिरिवाज़ौं जाति, घमे और 
परम्पराओँ कौ अपनी कला का विषय बनाया । हमारी मानवता, 
हमारी संस्कृति, आदी सभी इन इढ़ियां' से ब्रस्त थे । त्रार्थिक दासता, 
नारी की शौचनीय अवस्था त्रादि समी इसके दुष्परिणाम ये | प्रेमचन्द 
ने हमारे सामने जीवन का एक स्वस्थ दृष्टिकौस उपस्थित किया । 
अ्मचन्द ने उस व्यावह्ारिक-त्रादशी की, जौ वास्तविक जीवन मैं सम्मव 
है, पर प्रतिष्ठा की है ।प्रेमचनद की कहानियाँ में समाज की विभिन्‍न 
समस्याओं और स्थितियों" के ग्रति सर्वत्र पुधार का त्राग्रह है । कही कही' 
घुधार और परिवत्तन के बाग्रह थै उन्होंने जीवन की कह्ण कौ बहुत 
सफलता से जाग्रत किया है| समाज की दी प्रमुख हकाषह्याँ में--घर थौर 
संस्था मैं-उन्हॉने क्रमश: संयुक्त परिवार समस्या, भारतीय समाज पर 
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पाश्चात्य प्रभाव, शिक्षा, धमम आदि को लिया है । 


४७० व्यक्तिगत माव घरातल पर प्रेमचन्द ने व्यक्ति के चरित्र 
को लिया है, उसके सत्‌-त्रसत्‌ृ तथा नैतिकता-अत्रमैतिकता का अध्ययन पे 
सफलता से किया है | व्यकित के शब्रन्य पहलू में "प्रेमी कौ विस्तृत रूप 
दिया है । बालक, युवा, वृद्ध, नारी सब की प्रेम की प्रत होती है। 
हसकी शअ्रप्णता मैं मानव विकास कुठि ही जाता है, ब्रौर विभिन्‍न मानसिक- 
ग्रन्थियोँ' से अवरुद्ध हो उठता है । प्रेमचन्द मे सफलता से प्रैम भाव कौ 
अपनी कहानी-कला में विकसित किया है । प्रेम शबृद मैं कितना जादे 
है ? मुंह से निकलते ही जैसे सुगन्ध फेल गया । जिसने घुना उसका हुदय 
खिल उठा । जहाँ समय था, वहा विश्वास चमक उठा । जहाँ कटता थी, 
वहाँ अपनापा छलक पढ़ा । चारों और चेतना दौट्ट गईं । कही” चरालस्य 
नही, कही' खिन्‍नता नहीं । मौहन का हुदय आज प्रेम से मरा छुब्रा है । 
उसमें पुगन्ध का वर्णण हो रहा है ।*' प्रेमचन्द का श्रेम शीरी-फ़रहाद 
या लैला-मजन्‌ वाला प्रेम नही, प्रेम में ईश्वर की अपार शक्तित के दशरन 
किए हैं । प्रेमचन्‍्द लिखते हैं “विचार-वानौ ने प्रेम को डी जीवन की और 
संसार की सबसे बड़ी विम्ृत्ति मानी है। व्यवहार में न सही आदी में 
प्रेम ही इमारे जीवन का सत्य है ।* प्रेमचन्द ने प्रेम-माव कौ सरतेत्र स्वस्थ 
दष्टिकोश से लिया है, उसमें कही” भी वासना की दुर्गन्‍्ध नहीं आती | 
प्रेमचनद के लिए प्रेम चर्ित्रि-निर्माण का मापदंड है। उसकी चरम परिणति 
विवाह में है । 


अब आया कात कक कथा अबकी सच शाय0 साथ आा+ भ्राकक ऋषि भा भ्इुक भकक चका। शतक भा आफ आबकः आक ०७ चाय; करवा ३७ कक आक अाक 200 क्ाक भा 40७. सम कम कक बंधक झा आके अपक अकाक आ कक आम आाककः कक सोच आम सथाके मं प्रा प्रयाह सा समा. 


£ , प्रेमचन्द "कहानी ज्यथौति) मान० माग-३ फ्रा० हंस इलाहाबाव, 
पु० संछ- शृप्प॥ 

२५कहाली बासी मात में खुदा का स्लवाका, मान० माग-२॥ 
पु स॑७- १६६, 


० र दिए० 


४८- प्रेमचन्द अपने काल की राष्ट्रीय माव धारा से मी फरत: 
प्रभावित थे । इसलिश श्रकुतीदार, दलित निर्धन वैदाती-वर्ग के साथ ग्रपार 
समवेदना, घछुधार तथा राष्ट्रीय मावना का जागरण श्रेमचन्द की कहामी-क्ल 
में विकसित हुआ है । ऐतिहासिक धरातल से लिखी हुई कहानियाँ के . 
भावपत्षा में आदशवाद और प्राचीन मर्यादा की प्रतिष्ठा एनकी कला की 
मल प्रवत्ति है । समग्र रूप मैं प्रैमचन्द ने अपनी समस्त कहानियाँ के वस्तु- 
'विन्यास मैं जन-जीवन का झुब दान, मानव-कल्याण और विश्व-शान्त्ति 
को प्रसच्फुटित करने का सफल प्रयास किया है | 


प्रैमचन्द कहानियाँ और विचार 


४६- प्रेमचनद की कहानियाँ की विवेवना करने से पूर्व इतना 
जानना ब्रावश्यक है कि उनकी कहानियाँ का आधार क्या था ? वे किस 
प्रयोजन हैतु लिखी गयी थी? और उनके माध्यम से मानव-जीवन की 
अ्रभिव्यवित किस प्रकार प्रस्तुत की गई थी ? फ्रोचन्द का विचार था कि 
जीवन मैं अनेक कढुपताएंँ हैं, जिनसे हम वास्तविक जीवन मैं छुशा करते 
हैं। और साहित्य मैं जीवन का डझैसा पत्ता प्रस्तुत किया जाना चाहिए 
जौ त्पनी अल्छाई के कारण बराकर्णक और अनुकरणीय हो । प्रेमचन्द ने 
एक स्थान पर लिखा है +-- “मनुष्य में जत में जो कुछ सत्य और सुन्दर 
पाया है और पा रहा है उसी कौ साहित्य कहते हैं और कहानी भी 
साहित्य का शक भाग है ।** लेकिन फ्रेचन्द ने जीवन और साहित्य कौ 
जीवन का दफा नहीं मानते, जिसमें मात्र प्रतिविम्ब रहता है श्रपितु उसे 
"दीपक" मानते हैं जो मार्न-दरन कराता है | स्पष्ट है उनका कुकाव 
"ब्रादशवादी की और है जो जीवन की परत और अनुकरणीय फायकी प्रस्तुत 
करता है | 


शक झाका पक बा आक पंछक अआक्रक शक बाइ७ कक आक आाइक पाक आंकक ॥॥ ४७ आ बम धा शान कक शतक शमक आकक अर कक इक जहाक फ्ाक सका आक आक शक कक आाक१2७ भइक अत कक सका कमके वविक आइक दकाक काम बम का सात वामक कक माया 


२, अमचन्द, कहानी कला" (साहिल्य के उद्देश्य) ,स॑स्करण- प्रथम, 
१६५४ जुलाई, पु० स॑० ४०, 
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५०० प्रेमचन्द का विचार था कि संसार की प्रत्यैक्ष वस्तु का कुछ 
न कुछ प्रयोजन है। कहानी भी उसका अ्रप्वाद नही है | ब्रत्यन्त गम्भीर, 
'पवितित और व्यस्त रहते हुए भी मनुष्य ब्पना मनौर॑जन चाहता है और 
यह मनौर॑जन उसे कहानी से मिलता है | लैकिन कहानी भी युग के अनुकूल 
बदलने के लिए :विवश है । आज मनुष्य रैसी सामग्री चाहता है, जौ उस 
अपने मैं मुलाकर चिंताओ से थोड़ी देर के लिए मुक्त करदे, उसे स॑घर्ण में 
इटे रहने की श्ररुणा दे या कुछ शैसी मधघुरता दे जिससे जीवन की कटुतारँ 
कुक कम हो जाएँ | तत्वहीन कहानी से चाहे मनौर॑जन मले ही हो जाए, 
मानसिक तृप्ति नहीं होती । यह सच है कि हम कहानियाँ से उपदेश नहीं, 
चाहते, लैकिन विचारों को उचेजित करने के लिए, मन के घुन्दर भावाँ 
की जाग्रत करने के लिए, कुक न कुछ अवश्य चाहते हैं । वह्दी कहानी सफल 
होती है, जिसमें मनौरजन और मानसिक स्प्ति मैं से, एक अवश्य उपलबृध 
ही। 


मानव*-स्वमाव ६ 
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५१९- मानव-स्वमाव के घम्बन्ध में अमचन्द का विचार था कि वह 
मिश्रित है। उसके दी फ्या हैं । एक तो दुर्बल और दुसरा सबल । दुर्बल 
पक्षा मानव मात्र की अकल्याणकारी, लोभी, स्वार्थी और संकुचित फ्रवृत्ति 
का प्रतिनिधित्व करता है। यह पा स्थायी नहीं होता । इसके विपरीत 
दूसरा पद्षा मानव-स्वभाव की "शिवम्रीं या कल्याणकारी वृत्तियाँ' का 
प्रतिनिधित्व करता है | यहा' मनुष्य लोभ, स्वार्थ तथा सैकुचित वृत्तियौ' के 
सीमित दीौत्रों से ऊपर उठकर लौक-कत्याण के चिन्तन-स्थल तक पहुँच 
जाता है। मनुष्य के इसी पद्ठा को फ्रेचन्द ने अपनी चिन्तन-धारा का 
ग्ाधार माना है। हसी आधार पर पफ्रेमचन्द ने "साहित्य के माध्यम से, 
मनुष्य के स्वात्तिम विकाप्त की प्रेरणा कहानियाँ दारा प्रस्तुत की है । 


प्रेमचनद के शबूदीँ में :-- मनुष्य स्वभाव देव तुल्य है। जमाने के छल 
प्रपंध और परिष्यितियाँ के वशीम्रत हौकर वह अपना वेवत्व ख्री बैठता 
है| "साहित्य" इसी वेवत्व को अपने स्थान पर प्रतिष्ठित करने की 
चैष्टा करता है-उपदेशौ' से नहीँ, भावाँ को स्पन्चदित करके, मन के 
कौमल ताराँ पर चौट लगाकर, प्रकृति से साम॑जस्थ उत्पन्न करके ।' 


५२- मनुष्य का ज््वमाव दी ज्कार का जीवन व्यतीत करता है । 
पहला जीवन तो साॉँसारिक होता है, जौ शरीर से सम्बन्ध रखता है । 
दुघ्राग जीवन ब्ाध्यात्मिक होता है जिमका सम्बन्ध ब्रात्मा से होता है | 
दौनी प्रकार कै जीवन एक दुसरे से सम्बन्धित हैं और दोनों का हित 
बिना एक दुसरे की सहायता के नहीं हो सकता । इसलिए सांसारिक 
आवश्यकताओं की न्युनतम करके आत्मा की तुष्ष्टि के लिए मनुष्य कौ 
आध्यात्मिकता की दिशा मेँ अग्रसर हीना चाहिए । ज्रेमचन्द का विचार 
था ; -- 'जहा* मनुष्य अ्रपने मौलिक, यथार्थ अकृत्रिम रूप में है, वही 
आनन्द है । , . « « « साहित्य मनुष्य की सृष्टि करता है, इसलिए 
सुबोध है, सुगम है और मर्यादाओ से परिमित है । «५ . . ८ « साहित्य 
का ब्रामन्द सांसारिक आनन्द से ऊँचा है, श्ससे पवित्र है, उसका ब्राधार 
घुन्दर और सत्य है। वास्तव मैं सच्चा आनन्द सुन्दर और सत्य से 
मिलता है | उसी ब्राध्यात्मिक ब्राननद कौ दर्वांना, वष्ठी झावन्ड में 
ग्लानि छिपी रहती है। उससे श्रर्तचि मी हो सकती है, पश्चाचाप मी 
हो सकता है; पर घुन्दर से जौ आनन्द प्राप्त होता है, वह अं है 
अ्रमर है | 
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१. प्रेमचन्द- साहित्य के उद्दैश्य। पु० स॑ं9- २६, 
२. ध्ाहित्य के उद्देश्य पुछस॑ं०० २०,२१, 


५३- जीवम क्या है? प्रेमचन्द लिखते हैं : जीवन केवल जीना+” 

खाना, खौना और मर जाता नहीं' है । यह तौ पछलुओ्रँ का जीवन है ।...... 
« एममें कुछ मनीवृत्तिया होती हैं । ५ «५ « < « जिन ख़्वुत्तियाँ में 

प्रकृति के साथ हमारा साम॑जस्य बढ़ता है, वे वाहनीय होती हैं, जिनसे 
साम॑जस्य में बाघा उल्पन्न होती है, वे दीजत हैं | अहंकार » भ्रीघ, या 
दैष हमारे मन की बाधक ख़्ूत्तियां हैं। यदि हम हनकोी बैरीक-टौक चलने 
दे ती 'निस्सनन्‍्दै्ठ वह हमें नाथ और पतन की श्र ले जाएगी . . « « 
इसलिए हमें उम पर संयम रखना पढ़ता है . हि « हंस उनसे पर जितना 
वठौर संयम रख सकते हैं---उतना ही मंगलमय हमारा जीवन हो जाता 
है |** इसी मंगलमय जीवम की कल्पना प्रेमचन्द मे अपनी समस्त कहानियाँ 
मैं की है। प्रेमचन्द आदशवादी लेसक थे | उन्होंने अपनी कहानियों मैं 
एक प्रगार॒ से आदशवाद और यथाथ का पुन्दर गंठ-बंधन किया है औौर 
हन दो विजम दृष्ष्टिको्शों में साम॑जस्य स्थापित करने की चैणष्टा की है । 
प्रेमचन्द्र ने जीवन की अनेक समस्याओ' पर प्रकाश डाला है, और पमाज, 
राष्ट्र और व्यक्ति के अनेक अंगोँ का स्पही किया है | 
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१, साहित्य के उद्देश्य, पु० स॑9- २२॥ 


शिल्प - विधान 


ग्रध्याय- ६ 


उपन्याप्च--रना 





रखना-विधान ; 


स्‍काका आफ 000 कमान क्ापथक समा. क्रिभाक विजीज अमाकि वकमक 


१- जिस प्रद्ार वास्तुशिल्पी को मवन-मिर्माण से पर्व श्रपने मस्तिष्क 
में पुरे मवन की योजना बनानी पट्ठती है, उच्ची प्रकार कथा-शिल्पी को भी अपनी 
रचना से पूर्व ग्पने मस्तिष्क मैं श्रपनी सम्परश कथा की योजना एिथिर करनी पड़ती 
है। सृष्टि की रचना करने वाले की भाँति लैसक अपनी रचना में सर्वत्र विधमान 
रहता है। रचना-विधान के अन्‍तगत रचना के विभिन्‍न छुपा की सैयीजना होती 
है| कथा-योजना मै तालल्‍्पये है कथा का घटना-क्ष्म, कथा-सैंगठन, चरित्र-चित्रण, 
कथीपक्षथन, वातावरण तब्रथवा देशकाल, माषा-जैजत्ी, उचेश्य आदि | 


२- रचना-विधान लैसक की व्यक्तिगत-रचना>यौजना का प्रतिफलन 
है, जिस पर उसके जीवन, अनुभव, विचार, चिन्तन और इन का पृरा>प्रा 
प्रभाव एहता है। प्रेमचन्द ने कहा है | अपने मार्ग अपने अध्ययन, अपने फफिलौसफी 
के बिना कोई सच्चा' कलाकार नहीं ही सकता | अपनी आासखसोँ से जीवन देखो 
श्र॒पने अनुभव मे उस्े जाचोँ । जैसा पाओऔ, वैसा लिखों" प्रेमचन्द का यही अनुभव 
और उत्तका तपस्वी जीवन उनके एचना-विधान की फ्रमुख विशेषता है । जिस प्रकार 
उनका जीवन सहज, सरल और समतल था, उच्ची प्रकार उनकी रचनौो-शैली 
की पवित्र- धारा के समान शान्त, सहज, उच्छ्ल और पवित्र है, उसमें विद्ी तरह 
की अस्वाभाविकता अलैकृति, आाडम्बर, चमत्कार, प्रदर्शन, अथवा कृत्रिमता नहीं है । 
जौ कुछ है घरल है, स्वाभाविक है, प्रकृत है, अनुप्तत है । 


समान साम्यक आनाका कक भा लात शलाका इममा' समकह जाम आधा पाला भ्रामक सामया- कमा कांआए परेमम॥ आय) अक्राकः मगकए आफ आधा संबंध अधाल- भाव जा सार ओर आालक अदा अध्याका काम उकंगक इामाहे आकाया आमगय। गरमाथार वेकाकेः आक्ान अंक ऑपाक आंआक प्रशामा श्र भाकामा पान अफाओड अकाछ. ओाज॥ फामतसंने. इमनाला. विभाक किम्म धाताह पेन. कैली 


प्रमचन्द-स्म॒ति अभषा9 हंस, 
घु० सं० ६५ 





“२७५० 


६- अमचन्द की वाधा-वस्तु का जाधार हमारा पारिवारिक, 
सामाजिक तौर राजनेतिक जीवन है। इसके साथ ही प्रेमचन्द के जीवन-अनुभव 
उनकी' कथा-शामग्री के श्ाथ जुड़े हुए हैं। प्लेमचनद दा प्रत्येक उपन्यार। उनकी 
प्ररणा अथवा अनुभव पर त्राधारित है। केवत कौतुहल-व॒ति को शान्त करने 
वे लिए अथवा चमत्कारिक प्रदर्शन के लिए प्रेमचन्द ने उपन्याप्त नही लिखे | 
प्रमचन्द लिखते हैं--- मेरे किस्से प्राय: किसी न किसी प्रेरणा अथवा अनुपव 
पर हैं। , . « « « पटना मात्र कौ वन करने के लिए में कहामी' नहीं 
लिजता । में उसमें किसी दाशनिक शोर भावात्मक्ष सत्य को प्रकट करना चाहता 
हूँ। जब तक रेसा आधार नहीं मिलता, मैशें कलम ही नहीं उठती" इन 
प्रकार स्वय॑ प्रमचन्द के शबूदोँ मैं उनके उपन्यात्तों की कथावस्तु प्रेणा और 
ब्नुभव पर बाधारित होती है। रामाज और राजनीति की हलबलों में लिखें 
गए उपन्याप्त उप्त युग का प्रतिनिधित्व करते हैं । कथा-वस्तु में समाज, पात्र, 
स्थान सभी यथार्थ लगते हैं। यवपि प्रेमचन्द ने कल्पना के बाधार पर कथा- 
सामग्री' का स॑चय किया है। लैकिन कथा-वस्तु की यौजना मैं प्रेमचन्द फा वरशैन, 
पम्प व्यवहारिक ज्ञान, सत्य त्रथवा सभी मानवीय गुण अभिव्यक्त हो गए हैं । 
प्रमचन्द की कथा का आधार अत्यन्त पुष्ट है, इसी कारण इस आधार पर 
खट्टा। किया हुआ भवन मी हुढ़ होता गया है । प्रेमचन्द की कथा-वस्तु में 
'शिथिलता नहीं आाने पायी है। प्रेमचन्द की वर्शन-शक्ति उनके कलाल्सक सँयम 
को पार कर जाती है। वह सब कुछ स्व कहने की प्रकृति को रोक नहीं पाते 
और इस प्रकार की भअरपरतय्र उनके प्रत्येक उपन्यास में मिलेगी । "कमृमि" जौ 
कि बहुत बाद का उपन्यथाप्त है, उसमें जब अमरकान्त महन्त जी से म्तिन जाता है 


आया आमापर भ्राहक ला आना दाम अडामः आधा भाजमक आजमा कवाक चक्कर आशा बकाति वाकभा जात बाक्रम आता काका साइकता अगर: मंजपक शाह! जनक वकका अकामा आम, आना डकामा वाला! शक भक्त! आबक अधाव झलाए साफ आइना आ+ अभाव आकारे आशय आला शमावा, ऋााा अदा सकामा आउच पोल भला शक आकलन आकाया फंकानर आकाओ बगल: 


१, अमचन्द ; में कहानी कैसे लिखता है--अनु० हंसराज रहबर "प्रेमचन्द * 
जीवन और कृतित्व प्रक्ना० दिल्ली, पृ० सं० १६३, 


“9 घून- 


तो उसका बहुत ही विस्तृत वशन प्रेमचन्द अपने शबुदों में कहते चले जाते हैं | 
इसी प्रकार कीप्रृेमि" में मुन्‍्नी की कथा को विस्तार के ताथ कहा गया है। 
उपन्यास का कथानक सामान्यतः: दो भागा में विभकक्‍त रहता है। आधिक्षारिक 
और प्रासंगिक | जो कथा बाडि से त्रनत तक चलती है, वह उपन्यात्त के मेहूदड 
का कार्य करती है। प्रेमचन्द के उपन्यात्ती' की श्रधिकारिक कथा अविच्छिन रूप 
थे चली है, लैकिन 'प्रेमाश्षमों “एग्नमि" 'कायावलपों कममि" और गोौवानो 
में यह विकट समस्या उत्पन्न हो जाती है कि किस कथा कौ अधिकारिक कहें 
और किसे प्रासंगिक । इन उपन्यात्तीं में नगर और गाँव की वहानी समानान्‍तर 
रूप से चली है | 


हब 
२ 


७० प्रेमचन्द ने अ्रधिकारिक, समानाधिकारी तथा प्रास॑गिक कथाओं 
को एक साथ उपन्यातप्त मैं स्थान देने पर भी सावधानी से काम लिया है | कथा 
की गति मेँ किस्ती प्रगार की बाधा उत्पन्न नहीं हुईं है। उपन्यातप्त की गतिशीलता 
ब्रादि पै अन्त तक व्याप्त है । विभिन्‍न परिवारँ की कहानी समाज के विस्तृत 
कैमपैस पर सींची गयी है। 


८- प्रेमचन्द्र कथा का प्रारम्भ परिचयात्मक ठग से करते हैं । आरम्भ 
में ही पात्रों के मनौभावाँ से घटना-स्थल का ज्ञान डोने लगता है। पार्त्रों के 
मनाभाव प्रकट होते ही छोटी-छोटी घटनाओं के मध्य कथानक पुष्ट और विकसित 
होता जाता है और बन्‍्त में मी उस कथानक का अन्त यात्रा के मनौभावाँ के साथ 
होता है। प्रेमचन्द ने स्वर्य ही' कहा है | में जब तक कोई कहानी आदि से 
अन्त तक अपने जैहन वैं न जमा ले, लिखमे नहीं बैठता (यही' बात ठीक इसी प्रकार- 


: कमममि, प स॑० ३०१, ३०२, ३०३, ३०४, 
२, प्रेमचन्द ; कमममि) फू सु० १८० -(९<-£ 
३, प्रेमचन्द : में कहानी कैसे लिखता हशनु० हंसराज एहबर, '्रेमचन्द : जीवन- 
और कृतित्व” पु० स॑० १६३, 


“२१ ६-- 


उनके उपन्यासाँ में भी है) सेवासदन मैं दरोगा कुषवन्द अपनी मताध्याँ 

पर पहताते हैं । इसके साथ उनदी पत्नी गंगाणती, पुत्री सुमन, शान्ता प्मी 
का परिचय मिलता है| प्रारम्भ में ही पति की चरित्रगत विशेषता से कथा- 
वस्तु का ब्राभास ही जाता है । >दरीगा कृछाबन्द एस्िक उदार शरीर बड़े 
सज्जन मनुष्य थे। मातहतां के साथ माह बारे का सा व्यवह्र करते थे $ 
किन्तु मातहताँ की दृष्ष्टि में उनके इस व्यवह्र का कुछ मृल्य न था . « « « 
उनके अफरार भी प्राय: प्रश्नन्न ने रहते थे ५ « . . लैकिन इतने मिला होने 
पर भी किफायत ने थी" प्रथम परिचय में दरोगा कृष्शवन्द की सम्पृरी मनोवृ्ि 
का अनुभव ही जाता है और इसी से कथा का प्रवाह भी स्पष्ट हो जाता है । 
मिला) मेँ प्रारम्भ में ही निर्मला अपने विवाह को पुन कर बनिष्ट की 
कल्पना करती है। इसी प्रूचना ने झज्ञान बालिका को मुँह ढठाप कर एक कोने 
में बिठा रक्‍्खा है। उप्तके हृदय मेँ विचिन्न शंका समा गयी है, रोम रोम मैं 

मय का संवार ही गया हैं इसी प्रमार मिर्मेंत्ता की छोटी बहन जौ अमी 
'िलकूल ही दस वर्षाय बबीध बालिका है, वह भी यह जान कर दुखी है ; 
>माता जी और पिता जी क्यों बहिन को घर से निकालने को इतने उत्सुक ही 
रहे हैं। . . « « वेंया इसी तरह एक दिन मुफे' भी ये लौग निकाल देंगे ? 

« « « « « सी लिए वह भी मयमीत है । $ दोनी बहनों के मन की शैकाएँ, 
'चिन्ताएँ, भीछ कल्पनाएँ गागे की विषा-रेसाओं की सूचना देती है | सम्पुर् 
कथावस्तु इन्ही' विषाव रैसात्री मैं उतरती चढ़ती बागे बढ़ती है। गौदान' 
मैं प्रारम्भ मैं ही धनिया कहती है "दूध घी श्ैजन लगाने को नहीं मिलता" होरी 
के मन में भी गझा की लालपा जी चिरकाल से स॑चित चली आती थी सजा हो 
जाती है। उसके जीवन का सब से बड़ा स्वप्न, सब से बड़ी साध थी । पत्ति- 
पत्नी' के इन्ही मनोभावां से कथा-वस्तु का स्वरूप क्या होगा, पर्व परिचित 
हो जाता है | 


साकिक आकक आयकर अंक अजाम' आराधाक आनमर प्रधाा फाया। कमाक वइकम फृओो0 अकम्पक प्रंमा, करारा पथा। सके पाक पाद्रां॥ भा आुकामा आपका माया जला क्षमा पहलाल सता समन मामा सा पका फ्रभाह ऑकफ लंषानय शा#७ आकक आनण्क का प्रकमा आफ आमजन आकमन साफ कह अकाल आधा0 सवााक वाकक पुकार सडक आम अाक+ सेकक सकता. अयडय, 


९, निरमता फुसं० ४ 
२, वहीं 
३, गोदान, फु० स० ६, 


६- ब्रमचन्द के कथानकों का यह गुस है कि कमी की कथा-विकाप्स 
से पु, कथा का परिचय मिल जाता है। कथा की घारा अपने सहज स्वभाव 
से प्रवाहित होती है। कथा-वस्तु मैँ किसी प्रकार की एह्ल्यात्मकता नहीं 
होती । कथानक परत: स्वाभाविक होता है। उप्तवा विवात्त मोड़, चरमौत्कर्ण 
सभी क्रमिक ढंग से होता है। कौतुहल श्रथवा चमत्कार को ग्रेमचन्द विशेष 
स्थान नहीं देते । कायाकल्प” ही रक शेसा उपन्यास है जिम्तमें प्रमचन्द की 
ग्रदुभुत कल्पनाएं सब से त्रधिक प्रत्यक्ष €प में प्रकट हुई हैं । यधापिं सामाजिक 
कथा भी चमत्कारिक-कथा के साथ जुड़ी है। प्रेमचनद के कथानकों की यही प्रमुख 
विशैषता है कि कथा-वस्तु में घटनाओं के स्ाथ-शाथ प्रेमचन्द के जीवन के स॑चित 
श्रनुभव जुड़े हैं । कथा-विकापत की गति कौ तीब्र करने के लिए प्रेमचनद पहले से 
ही घटनाओं की ब्लमि तैयार रखते हैँ । उपन्याप्त के पात्र कथा थागे बढ़ने से 
पहले ही ग्रपनी वावलिाप मैं अम॑गल पूचक छुचनाएँ, चिन्ताएँ प्रकट कर देते हैं | 
गोदान मैं धनिया होरी के गिरते स्वास्थुय को देख कर कहती है ; तुम्हारी 
दशा देख देख कर तो और भी प्री जाती हूँ कि मगवान यह बुढ़ाया कैसे कटेगा? 
फक्सिके धार भीख मागेंगे ?* रेसा प्रतीत होता है, कथा-वस्तु पाठकों के 
मनोउुकूल ही आगे बढ़ री है। शक एक समस्या की व्य॑ंजना पाठक के हृदय मैं 
होती है। कथा का मृलाधार परिष्चथिति है जो कथावस्तु की रक दिशा मैं 
मीड़ वैती है । "सेवासदन में पुमन की दुर्बल प्रकृति, कष्ट न सह सकने का 
स्वभाव और उसके हुलमुल सिद्वान्तों को देखने से यह अनुमव होता है, घुमन की 
प्रकृति उश्चको संकट में हालेगी । »गूबनी में उमानाथ की हींगे पत्नी के प्रति 
उसका प्रमाधिक्य, ऋण लेने की वृत्ति,त्राय से त्रधिक खरे, मित्र मंडली' में श्रपनी 
फ्रठी शान जमाए रखने की क्वृत्ति शादि को देख कर ऐसा लगने लगता है तब 


साथा+ कुकर साधन कुमार सामाद सामना जम भयाव आना भााओं आाामा अमाका सहन अधाधा। भ्यका भक्त आधा चगएक- मादक सात सडर आफ प्र जात सयाश आकार: साक्क' कमाए आधा मकर जेक्ाक वादा सवा प्रशकक पड आकर सवार क्र आका व्रधाक संकाद पथलह अधाकक अधयार आकाां। चायकए चर वकापा आभाक आइकक आक्रा प्रात हातका: शाह्ंया चेक 


१, गोदान, पु० सँ० ६ 
2. सैवासदन, छु० सँ०६ 
हर ५ शबन, 9० सं द््८ 


ला सश्सप कक 


इस व्यक्ति पर कुछ न वुछ विपत्ति अवश्य भाएगी | होता भी वहीं है वह 
परकारी हपथा ग्रबन करके भागता है| रमानाथ का भावी जीवन सँकट 
मेँ हो जाता है। प्रेमचन्द पात्रों के अतिरिक्‍त स्वय॑ मी प्रत्यत्ञा ब्रथ्ता 
त्रप्नत्यक्षा रूप से मावी घटनाओँ की सूचना दे देते हैं । 


१०- कथानक की रोचक छव॑ स्वाभाविक बनाने के लिए कथा मैं 
घात-प्रतिधात की आवश्यकता होती है। इससे कथा में गति गाती है, रीचकता 
बढ़ती है वक्त कौतुहत जागता है और चित्रों पर भी पर्याप्त प्रकाश पढ़ता 
है | 'प्रेमाश्नमा हैं नस समय गायत्री मर्कित होकर कमरे मेँ गिर पड़ती है, 
और ज्ञानशैंकर उसे उठाता है उत्ती रामय ज्ञानशैंका की पत्नी उन्हें उस अवस्था मैं 
देख कर अन्यथा समफ बेठती है । इस प्रगार घात-प्रतिधाताँ से पात्रीँ के मन:स्थिति 
बदलती चलती है । ह 


११० प्रेमचन्द के उपन्याप्तां में स्वाभाविकता, सम्पन्नता, सहजता 
गुण ती अपनी पशुता में विधमान है लैकिन "जिज्ञासा" का भी अपना रुक महत्व 
होता है। वह प्रेमचन्द पाठकां मैं नहीं जगा सके । सब बुक स्वय॑ कहने की 
प्रवृत्ति ने उन्हें यह अवकाश नहीं दिया कि पाठको की जिज्ञासा का भी ध्यान 
रख सकें । प्रमचन्द के सम्मुख ती लक्ष्य और उनके जीवन की प्रेरणा उनकी उपन्यास 
लिखने की औऔत्साहित कर रही थी | वह कब कलात्मक गुणा मेँ उल्फते । जौ 
उपन्याप्त पाठक के छुदय में यह जिन्नास्रा आरम्भ में ही उत्पन्न कर दैता है, वह 
एक घफल रचना समफी' जाती है। जिजल्ञाप्ता का मृतत; बाधाए घटना-वैचित्रय 
ही है| घटना कल्पना की उड़ान के साथ भागे बढ़ती जाती है। 


गाए. सकाक (लाना काला जन) आस. कफाल खाना आया अंक पामगाद अशाा+ साला वीक फ्रधयाआा अाभरा पंक्रामा शायर पमंत्रल प्रभकक सगाल वामांदी' अब धांक सगदा जाम, जमा धान अ्ीक्ा श्रावाका समाकर आधा अंक सजा, आाकामः उमाहान पाया! प्राइम सशोका। विमान प्रवकंग नंकनांक सडकम, वीयकार वधातद दमा मुल्क आधा भावग) आाकमः वोशकर फभमात मोफ्ण सात भा 


“२७६० 

१२- कथानक के लिए स॑घर्ण भी ज्ावश्यक है, जब तक कथा में 
सँघर्ण, नही, यात्री के चरित्रीं क्षा प्र ढछृप भी स्पष्ट नहीं होता । पधर्ण ही 
पात्राँ की दुढ़ता, उनका साहस परिब्यथितियाँ ते ज़्कने की शवित, सब की 
स्पष्ट कर देता है। प्रेमचन्द ने स॑ंधर्ण की महत्वा को अच्छी तरह समफा था । 
प्रैमचन्द मे प्रत्येक पात्र के जीवन की' वास्तविक कठिनाइयों का चित्र उपस्थित 
करने के लिए पात्रों के जीवन स॑ंघणा को अपने सभी उपन्यारसोँ में व्यक्त किया 


5-५ 


हे । 


१३- प्रेमचन्द का प्रत्येक उपन्यात्त उनकी प्रेरणा का फलस्वरूप है | 
प्रेमचनद ने भ्रपने कथा-साहित्य मैं वही चित्र हमारे सम्मुख उपस्थित किर हैं जी 
ये बतलाते हैं कि दरिद्रता के कारण हमारी आत्माएँ मर गयी हैं और हमारे 
जीवन पिर्जीव हो गए हैं। प्लेमचन्द के उपन्यासाँ के चित्र परम दुर्देशाग्रस्त 
मानवता के दयनीय चिन्ह हैं, उन लाखाँ करीड़ी मनुष्यों के जिनसे हमारी पम्र॒मि 
भरी हुई है। प्रेमचन्द ने न विषयो' को अत्यन्त प्रशस्त शैली मेँ व्यक्त किया 
है । 


१४- प्रेमचन्द की वर्शन-शैली में किसी प्रकार का घुमाव-फिराव, 
उता२-चढ़ाव अथवा चमत्कारिक ढग नहीं अपनाया गया । घटमाएं स्वय॑ श्रपना 
स्थान ए्थिर करती चलती है। उनको ऊपर से थौपा नहीं जाता | प्रेमचन्द 
का कथा-सौष्ठव अपमे सम्परशी वैमव के साथ उपन्यास में शोभायमान रहता है । 

१४- प्रेमचन्द को मानव-जाति में पूर्ण आस्था थी | मानव जाति 
शाम्भावनमा की उनके . | शत 5 
के अति, भावन्ा,मन में थी ही नहीं, हर उनके उपन्यास के वर्गुय-विषय 
अधिकाशत: सामाजिक होने पर भी घृणा का उद्घोष' नहीं करते | कथानकी में 
पानव के प्वामाजिक-जीवन के पघफल चित्रण हैं । उपन्याकों के कथानक व्यक्ति 
के ही दुख का निदान समाज की विभिन्‍न परिस्थितियाँ के चित्रण धारा हूँढने का 
प्रयास करते हैं | 


प्रमचनन्‍द के उपन्यातों की कथा-यीजना मेँ, पात्रों के चयम मैं 
भाषा-भिव्यक्ति मेँ सवेत्र एक प्रकार की सरतता है जी उनके जीवन, उनके 
स्वभाव और मानप़िक प्रक्रिया को व्यक्त काती है। प्रेमचन्द के जीवन की 
उच्चता, महानता और घहजता उनकी वर्शन-शैली मेँ प्रयुक्त हुई उनके 
उपन्याया में अत्यधिक कथा-यौजना होने पर भी एक भ्न्चिति सर्वत्र व्याप्त 
रहती है। स्‍प्रेमाक्षम में बहुमुसी कथा योजना है| कितानांँ भौर ग्मीदारा के 
प॑घर्ण का प्रतिपादन करने वाली मुख्य-कथा, इसी के अन्तर्गत ज्ञानशंकर और 
गायत्री का प्रेम-प्रसंग, रायवहादुर कमलान॑द का बाध्यान, प्रमशकर के दीनी पुत्री 
की कथा, त्रन्य छोटी ज्वोटी प्रासंगिक कथाएँ लैकिन सब पूृत्राँ का एकत्र प्मावेश् 
है। ये ध्रमी कथाएँ मिल कर एक पर्माष्ट की प्रतीती कराती है। एधृमि मैं 
प्ररदास अन्धे मियारों की कथा, उसके पाथ विनय-सोफिया की कथा, देवर मरत 
सिंह के परिवार की कथा, इन्चु बोर झुंवर महेन्द्र सिंह की कथा और ग्रामीण 
जीवन से सम्बन्धित भैरी, कुत्सम, बजरगी, की कथाएं । 'कर्मप्रृमि) में कथा के 
दी भाग हैं। रुक भाग नागरिक जीवन से सम्बन्ध रखे वाला, दुसरा ग्रामीश 
जीवन से । गौदानती प्रेमचन्द की कथा-प्रशाली का व्यापक पदिग्वशीन ही है। 
किन्तु प्तमी कथानयौजना में एक बन्चिति व्याप्त है | 


१७- प्रेमचन्द अपनी दुहरी, तीहरी कथानयीज़ा सै प्रत्येक जगह 
पफल ही रहै हाँ ऐसी बात नही, जब कथा में 'शिथितता व्याप्त होने लगी है 
ती ब्रमचन्द ने अनेक पात्रों की सुल्यु करके अपने कथा- संगठन को स्थिर किया है । 
“मिला” में अकारण अनेक पार्त्रोँ की मृत्यु प्रमचनन्‍्द के हाथों हुई हैं । एक छोटे 


१, उदयमभानु की मृत्यु , « « गुशी तोताराम के पुत्र मंसाराम की मृत्यु , . « « 
घुधा के बालक की मुत्यु, ( यह तो कथानक में अ्ंगति ही प्रस्तुत करती है 


जिपम्तकी की कोई आवश्यकता नहीं) , . स्रुधा के पति डाक्टर की मुत्यु «८ 
« « « जिला की मुत्युँ | 


“+- “निर्मला, ए० सँ०- 8१६, ११६, १५५०, ९०८,२६९२३, 


खलक स्प् ट्र द्ब्क 


से उपन्याप्त मेँ पाँच-पाँच मौतों को दिया के प्रेमचन्द ने वाधा-विदास्त की 
पहजता दा मार्ग छोड़ कर अनावश्यक घटनापम्नतक बतिर॑णना से काम दिया 
है। लेकिन अम्यथाप्त ये प्रेमचन्द ने उपन्यास के कला-पचिद्धान्त में भी संदेव 
पुधार लाने का प्रयत्न किया । क्योंकि सन्‌ ३४५ की वात है, प्रेमचन्च ने अपेत 
पुत्र अमतराय को लिया था . ५ « « « ब्तनी मौतें न डॉ तौ अल्झा है, 
क्योंकि रेपी कहानियाँ कमज़ीर मानी याती हैं, जिनमें ज्यादा मौतें हो 
कह्ण- रस की स्त्रीत्रसश्विनी बहाने के उद्देश्य से, कमी-कर्मी छुदय-विदारक पचि 
भी' आवश्यक हो जाते हैं | मुत्यु से चधिक कहण - ती को चीज़ होती नहीं । 
कछूण- रस का पी परियाक्ष सुत्यु" के आधार पर ही होता है । किन्नु 
“निर्मला” मैं, प्रत्तिता में पश्ा के पति ब्चन्तकुमार की मृत्यु कथानक मैं 
दोष उत्पन्न करती हैं और कसा की दुष्टि से यह अनुचित है| प्रेमचन्द की 
उपन्याप्त-क्ला क्मी-क्मी लक्ष्य की प्राप्ति में अपना सौन्दर्य स्री बैठती 

यह पथ है प्रेमचन्द ने अपने लक्ष्य की पूर्ति में कथावस्तु आर पात्रों दीनी को 
ग्रपनी' मुट्ठी में रक्खा है। पृत्रधार की भाँति उचित-अनुचित परिस्थितियाँ 
का ध्यान ससका, प्रेमचन्द ने उनको विचरने की स्वतन्त्नता प्रदान की है| 


१८- प्रेमचन्द की उपन्थाक््-कता पर विचार करते हुए, यह 
एक महत्वपर्ण प्रश्न उत्पन्न होता है कि कहां तक प्रेमचन्द के विचार, उनका 
पानप्ििक-गठन, उनका लक्ष्य त्रथ्वा उपदेश का कथा-सौष्ठछव पर प्रभाव पढ़ता 
है ? कयाकि प्रेमचन्द की यह धारणा थी कि साहित्य का नीति से घनिष्ट 
सम्बन्ध है । वह लिखते हैं : “मीतिशास्त्र और साहित्यशास्त्र का लक्ष्य एक 
ही है। केवल उपदेश की विधि में अन्तर है। नीतिशास्त्र तकाँ और उपदेश के 
दारा बुद्धि भऔौर मन पर फक्राव हालने का यत्म करता है। स्लाहित्य ने अपने 
लिए मानसिक अवस्थाओं और मावाँ का छौज्र चुन लिया है | *ई ट्रमवन्द इस 
१, प्रेमचन्द-स्मृति, प्रका० हँंस० पृु० स॑० २५३, 

२. प्रतिज्ञा, पृ०स॑० २० 
३, 


न रप्य परे कक 


बात के प्रबल समर्थक हैं कि नीति-शिय्ाग के उद्दैश्य कथा के माध्यम से इस रूप 

मेँ सम्पन्न किए जाए कि व्ला का सौन्दर्य अविच्छिता बना रहे । नीति-रकेत 
कथा-तन्त्तु्योँ में स्वत: फलकता रहें । 'साहित्यत्रौर नीति! का समन्वय 
विस कौशल से किया जाश यह दुशतरा प्रश्न है ? प्रेमचन्द के प्रारंभिक उपन्यासों 
मैँ नीति और उपदेत स्वतन्त्र फलकते प्रतीत होते हैं। प्रेमचन्द में यह पद्िपमवता 
“प्रमि) से विकसित होती है। प्रतिज्ञा" मैं वनिता मवनो ? सैवासदन मैं 
“सैवासदनी 'प्रेमान्षम मेँ प्रेमशंकर का प्रेमान्नम' प्रेमचन्द की ध्येयीन्‍न्मुखता के 
स्पष्ट उदाहरण हैं । 'एैम्ृृमि) में रप्तुमि के विस्तृत मैदान में समी अपनी 
लीलाएं दिवाते हैं । 'कर्मम्ृमि) की का छीत्र है, जहाँ जीने का उद्देश्य कमें मैं 
है । प्रेमचनन्‍्द की रचना-शैली मेँ भ्रब तीद्रता था गयी थी । प्रेमचन्द की रचना- 
शैली पविद्युताति से बढ़ रही थी | उन्हें हुदय-परिवितन की नीति, अहिंसा श 
उपदेश प्रेमचन्द की नीति भलग ध्वनित नहीं होती, वह कथा के माध्यम से इस 
हप में सम्पन्न हुईं है कि कला-सौनन्‍दर्य अधिच्छित रहा है । गौदान मैं नीति 
का परिषाक अगु-त्रणु में व्याप्त है | 


१६- उपन्यास” लेखक के सामाजिक कर्तव्य का महानतम्‌ हूप है | 
“उपन्याश्षी की स्ीष्टि और पुरशणता में लेखक के एक-एक शबूद का अनुदान रहता है | 
इसलिए उपन्यात्त) के विश्लेषणात्मक अध्ययन मैं कथावस्तु, चरित्र, कथोपकथन, 
वातावरण, शैली, उद्देश्य को एक दुपरे से अलग करके झ्थुत्त ढरृप मैं देखना पड़ता है । 
यवापि ये सब उपन्यास के उपक्रम मात्र है, और रक के बिना दुसरे का कोई महत्व 
नहीं है | प्रेमचन्द लिखते हैं : उपनन्‍्यास-रचना को सरक्-प्ताहित्य कहा जाता 
है, हसलिए कि उससे पाठकों का मनौर्जन होता है। पर उपन्याप्षकार कौ 
उपन्यास लिसने मैं उतना ही दिमाग लगाना पड़ता है, जितना किसी दाशैनिक 
को दर्न-शास्त्र का ग्रन्थ लिखने में | की 


हक आया इमाक आकक रयात फ्रया उसके ७ आऊाक शरद कक अधाक भाव अर साथ अ्काक काफात आजा क200 पद ककांद पाक आसंडका शाम वाफ्ाश 20 वाला बेकार कम ऑवाबक हक डयाक' सा वाड्रा कक अ्रमाक आधा क्राक भगाक भा) शक कक आग खाक! अमाक पाया ऋका आलाक ऑआक साधा चढमा। काका फरियाक समा पथ 


£. प्रेमचन्द उपन्यास रचना" विविध प्रसंग, माग-३, प्रका० हँस इलाहाबाद 
स॑० प्रथम १६६२, पु० सं० १, 
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२०- उपनयात्य दा वीत्र उतना ही विस्तुत रे 'जितना जीवन | 
जीवन की पयिय्यात्ता के शाभ, उपन्यात्ष भी विस्तृत होता याता है । प्रेमचन्द 
उपन्यात्त की रचना मे ऋतीकन, अनुभव, स्वाध्याय, बन्तैंदीष्ट, जिज्ञासा, 
पिचार-वाक्तन को मुख्य साधन मानते वस्तुत: उपन्यात्ध मैं यो दुछ है 
वह जीवन नए, बालक ज।वन था झनुमव हे । उमारे तिए जीवन का उतना 

ही त्र्थ रहता है, ।जितना कि हम अपनी चेतना धारा बनुप्तत करने हैं । यही 

नुभव उपन्याक्ष का विषय है। अनुभव के दिए धस्वाध्याय ये लैसक को बड़ी 

मदद मिलती है। स्वाध्याय मनुष्य कौ पम्प बना देता है । प्रेमचन्द सियते 
हैं; स्वाध्याय का उद्देश्य यह न होना बाहिए कि किठ्ती कूल लैश्क के पाव 
और विचार उड़ारए जाएं, बाहिक अपने पावाँ श्ौर विचार की अन्य लेखकों 
से तुलना की जाए और उससे अच्छी रचना करने के लिए अपने की प्रोत्साहित 
पिया पाए ।** 


२१- कथानक का शाबिद त्र्थ ती है "वह जी कंदा जाए" परन्तु 

वह प्मी कुछ, जो करा जाए कथा नहीं । कथा का यिशिष्ट बर्थ है, पिश्ली 
ऐसी कथित घटना का कहना यथा वरीन करना जिधका निश्चित परिणाम हो । 
श्री समाप्नत्ाव धिल्डियाल पहाड़ी”? के बनुपर ; 'एक या रुक से श्रधिक पात्रों 
के अनुभवी तथा घटनाओं का क्रमिक अनुबन्धन ही कथानक डे प्रेमचन्द 
लिखते हैं ; पप्लाट (कनानक) उन घटनाओं की कहते हैं जी उपन्यात्त के चरित्री 
पर घटित हॉ | लेकिन केवल घटनाओं का कान करने ही से कहानी में मनोर॑जकता 

गुण नहीं पैठा हो पथाता । उन घटनाओं को क्षल्पना ढारा ईैसा सजीव 
बनाना चाहिए कि उनमें वास्तविकता कलकने को , . .« . .« साधारणत; 


(०, 


१, अ्मचन्द उपन्याक्ू-सवना' विविध फ्रसंग, माग-३, प्रका७ हंस इलाहाबाद, 
सस्करण॒- श्रथम १६६२, पु० स॑० श 

२, अ्रमचन्द उपन्यास्तू-रचना" पु० स॑० २०, 

३, सम्पा० समाख्याव घिल्हियात् पहाड़ी" प्रतिनिधि क्षदानियां प्रमिक्ता, 
पु७ धं७- ४३, प्रका9 इलाहाबाद, स॑- छूटा १६४८, 


प्ताट वह कथा है, जो उपन्याक्ष पढ़ने के बाद क्षाधारण पाठ५ से उद्यपट 
पर तद्िति छो याती है । 


२२- कथानक के विषय पघिभिन्‍न डो उंदते है, जितना ही 
व्यापक-वीत्र में लैलक की पहुँच होगी, उसका कथानक भी उतना ही विशाल 
हो पदता है। धाधारणत: कथानक थे विषय पामाजिक, धार्मिक, राजनैतिक 
धादि होते हैं। ह्वय॑ प्रेमचन्द की फाथा का दीत्र त्माज था। प्रेमचन्द ने 
क्थानक के कै मेद स्वीकार किए हैं | 


(१) कोई तदुभुत घटना 

(२) कौह गुप्ट रउस्य 

(३) मनोभाव चिंत्रण 

(४) चित्रों का विश्लेषण भौर तुतना 
(५) जीवन के बनुभवा की प्रकट करना 

(६) कोई पामाजिक या राजनीतिक पुधार 


उपन्याप्ष पिश्ती उद्देश्य यिधेषा की भावना से ज्रित होका लिया 
जाता है, तब उपन्यातप्ष के अन्तर्गत ये विभिन्‍न प्रकार के मैद लैजय की छूचि- 
नुप्तार प्रकट हो याते हैं। प्राधुनिक उपन्यास ती' परी हृप में अपने में उद्देश्य- 
मिडित होता है। पाश्चात्य उपन्यास्कारों में डिकेन्स के प्राय: त्मी उपन्यात्त 
टाल्सटाय के कं उत्तम उपन्याक्त, मैविंसमगोर्की तुगनेव, बालज्ञाक, इसुगो, मैरी 
करेती, जीता बादि के प्रधान उपन्यास सुधार के उद्देश्य से ही रचे गए । 


९ , प्रमचन्द- उपन्याक्न-रचना” पु० स०- २६, 


२, प्रेमचन्द- उपन्याक्ष-एचना' पु० स॑०- २२, 


प्रेमचनद लिजते हँ-- पणब धाहितल्थिक रचना दिल्ली प्रामाणिक, राजनी लिक 

और धार्मिक मत के प्रवार के लिए की जाती है तो वह ऊँचे पद से गिए 

जाती है--इ४में कोई सनन्‍वदेह नदी", शैषिन बाय कत परिष्चथितियां इतनी 
तीव्रगाति से वदत रही हैं, इतने नए नए 'पधिचार पैदा हो पहे हैं, कि लेखक 
बद्गादित धाहित्य के भादगी को ध्यान में रत ही नहीं उवता+ शेसी प्थिति 
में जब कि रचनाएँ विचार-प्रधान अधिक होती या रही हैं, तेजक का' कर्तव्य 
हो जाता है कि वह पिचार बया छुधार-मावना के प्राथ ही उपन्यात्त की 
खेकता का भी ध्यान रक्‍्से । उपन्यास मनुष्य के शामाजिकत श्रौर वैयक्तिव 
प्रथ्वा दीनी फक्रार के जीवन का रोचक साहित्यिक प्रतिह्प है जी प्राय: 

एक कथा-स्ृत्र के आधार पर निर्मित होता है। रोचकता उपन्यात्त क्षा अनिवाये 
तत्व है | प्रेमचन्द के अनुसार : क्षन्‍्क्के प्लाट मैं ५ . . .« « सरलता, मौलिकता, 
रोौचकता होनी चाहिए ।* कथानक जीवन की सरस घटनाओं की एफ श्रृंखला 
है जो जीवन की व्याख्या या विवेवन करने में समथ होती है श्रृतश्व उपन्यास 
क्षी' सफलता कथानक के प्रयोग या उशके विकास पर मििर रहती है | कथानक्ष 
के वविक्षास की पांच स्थितिया' डौती है । ग़ारम्भ, आरीड, चरमस्थिति डे 
अवराीह, पतन या अन्त । 


२३० कथा का गज्राएम्भ, कथा का महत्वपूर्ण अंग है, जैसा लेसक 
शुद्ू में पाठक की रीचकता पर आाधिपत्यथ स्थापित करता है, वैश्ा ही मनोौभाव 
पाठक का बनन्‍्त तक्ष कथा के साथ बना रहता है | कथा का ज्रारम्स आकस्मिक 
होना चाहिए । हेपा प्रतीत हो कि घटना का मृत-पुत्र अन्यत्र विसी अकथित 
१, प्रमचनन्‍्चद,- चाहित्य के उद्देश्य" पस्करणश- प्रथम १६५४, अका० उस, 
हलाहाबाद ए० सं०- ४६, 
२. अमचन्द उपन्याक््-रसचना” पु० स॑० २४॥ 
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घटना में है । पाठक की कौतुह्ल-वुचि सथय हो सके । वरना पाठक सुष प्ता- 
था मैं उपन्यास को प्रमाष्त दाता याहगा । उपन्याक्कार गा यह धर्म डौ 
जाता है कि वह पाठक दी तार-ग्रहिणी-प्राधि की स्वाभाविकता के विषय 
मेँ भी ध्यान रसघ्ख । कथा क्षसलावद् हो, कथा दाग प्र्वापर सम्यन्ध ढो और 
घटनाएँ एक दुपरे से फस्पर भ्विषज्कछेध हृप में ग्राथत डॉ, बवत पात्रों का 
पश्रिण्थितियाँ-नुखार मिन्‍नता का पअ्रतिपादन डी | लैतक की अपनी घटनाओं 
क्षे प्रति सदैव सतर्क और सजग रहना चाहिए जिएशे वह शपने मन में एमिएचय 
दा धवी वि। अमुक घटना अमुक स्थल पर प्रारम्भ छुईं, योर अमुक स्थत पर 
विकतित और शमाप्त हु । क्योंकि पात्र ही परिष्थितियाँ' के मिर्माता होते 
हैं और परिषस्थितियाँ मेँ पात्र अच्छी तरह जाने पहचाने जाते हैं | प्रेमचन्द 
कथा था प्रारम्भ पहण, स्वाभाविक ढंग से पात्रोँ के वाधार पर करते हैं। उन 
पात्रों की विवशता परिष्यथितियाँ की जन्‍म देने लगती है । रीता कृष्ण चन्द्र 
प्रपनी मलाध्याँ पर पछ्ता रहे थे «५ . « वीग चुराषह्चयाँ पर पछताते हे अब 
कथा प्रारम्भ का सक्ेत दे देता है बेचारा भव्या मनुष्य क्या पी'ड्वित दे ? इसके 
श्चातु आरीह के ठग पर श्रेमचन्द पात्र क्षी दुर्बल-मनौवृत्ति परिष्यिति कौ, 
परिचय के #प में ज्वय॑ प्रस्तुत करते हैं जी कथा के विकास अनिवार्य जग है | * 
दरीगा दु्णवन्द्र रघ्तिक, उदार यौर बड़े सज्जन मनुष्य थे , « .« « किन्तु 
मातहता की दृष्टि में उनके इस व्यवहार का बुछ्द भी प्रृत्य न था , « « « 
छमारा पेट नही मरता उस पतमनसी को लैकर क्या कईँ , . . « प्रैखी रीटिया' 
चदी के थाल में परीप्ती जाएं ती भी प्रिया ने ही जाएगी' ।* कथा इन्हीं 
घात प्रतिधाती' में ब्रारम्भ होने के बाद, विकसित होने लगती है] 
१, सैवासदन,- पु० स॑० 8 
२, सेवासदन,- पु० स॑० १ 
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चं र्मस्थिति 

२४- वी प्रारम्भ के पश्चात वाथा वा चिक्राक्न होता दे जौ 
पागान्य ढंग ये बढ़ता है, शा पश्यातृू-चरमं-श्थिति बानी है जौ कथा का 
पध्याग डोता है। पम्परती-कथा चहु-मु्ती होकर अपने मध्यान पर प्रगाशित 
हो याती है। रक रुक पात्र, एक परिस्थिति सब घाठकीँ के सम्मुस्त बा 
जाती है| चरम-विन्दु के भन्ताीत बरारभ्भ मैं प्रस्तुत की छुई घटना, पात्र, 
समस्या जादि का विस्तार दिया याता है। मुख्य घटना के विकास के लिए 
ब्न्‍्य घटनाओं की बोजना, यात्रा के चरित्र, अनन्‍्तद॑न्द दादि का चित्रण 
समस्या के स्वहप का उद्घाटन भौर उप्तकी दिशा बादि का स्पष्टीकरण इसी 
भाग मैं होता है। चरम-विन्दु कथा के उद्देश्य के पीठिका उपस्थित कर दैता 
है | इस पीठिकषा में पजकर कथाकार क्षा उद्देश्य प्रभावान्चित कराने मैं समर्थ 
होता है। चरम-विन्दु पर जाकर कथा की आात्सा प्रकाशित हो जाती है | 
पाठक उसी बालीक में कथा के अवरीह पर बाता है। यह कथा का वह माग 
है, जहा पहुँच कर पाठक की सम्पुरण-सम्वेदना कथा की नौर उन्सुत्त हो जाती 
है । भझत: लैसक का यह क्ेंव्य है, स्वाभाविक विकास के &7रा पाठक कौ 
चरम-विन्दु पर ले जाए | इसके लिए यह अपैजित है कि वह कथा-वस्तु के 
मध्य-माग को उतना ही विस्तार दे जितना घटनाओं और यात्रा के विकास 
के हिए गरावश्यक हो | लैसक का उत्तरदायित्व हो जाता है कथा के संतुलन 
मेँ, उसके कौतुहल-वृत्ति में एक क्षम-बद्धता रखे | पाठक को कथा में भटकना ने 
पड़े | पाठक कथा के फ्रास्त-मार्ग पर सहज ढग से थागे बढ़ सके । लैसक अपने 
दायित्व के निर्वाह के लिए भाव, माजा, शैली, कथा-झ्नाठन, समरी की 
पृष्टि मैं एक-प्रत्रता का ध्यान रखना चाहिए । ; 


* एटएन 


२४- कथा मैं चरम-विन्दु की कौई सीमा नही छोती, वह लैसदा 
की योन्यता और उमथ्थ पर मिरमर करता है | उपन्यास-फार घरम-विन्दु वि 
यौपना किसी मी ध्यत पर कर सकता है, इस पम्वन्ध में दो मिरिचित पमियम 
नही । क्षया के द्राएम्भ और वीच वा समज्त प्रतार चरम-चविन्दु की प्थिति- 
विधान वा हीं प्रयत्न है। चर्म-विन्चु पर पहुंच कर दादा प्मस्त-पूत्नों छारा 
एक्ौन्सुत डी याती है। प्रेमचन्द के उपन्यात्ों की यह विशेषता है कि कथा 
प्रत्यन्त डीः सामान्य ढंग ये एव समतल, सपाट गैदान पर चिचरते वाली 
जत-तर॑गनी के समान प्रवाहित हीती है। कथा में शुगठितता डौती है है 
बटनाओर बगा विन्यात श्रृंतता के रुप मैं होता है । प्रतंग यथास्थान 'विन्यस्त 
रहते हैं, उनवा उचित विभायन होता है। कथा के विभिन्‍न व्यापारं मैं 
उचित गति, कथा के ध्थता' में घनिष्टता और दुढ़ता रहती है। प्रमचन्द ने 
गपमे प्री उपन्थातों मैं चरम-विन्दु की योयना विशेषा हूप से प्रस्तुत नहीं 
की है| उनके उपन्याराों मेँ धक्षमी गुण पर्याप्त मात्रा मेँ डे, परन्तु वथा-विक्ास 
का जहां तक ब्रत्म है, कथा का विधाप्त सामान्य भौर पंतुत्तित ढै से हुआ है, 
कथा वा चरम-विन्दु वही प्थिति हो प्रवती है, जहाँ पर उपन्यातां के पात्र 
प्रेरशा स्वरुप ब्रपे जीवन में बादशात्मयक-परिवर्षन आारभ्भ करते हैं और इसके 
लिए कया क्षा चश्म-विन्दु पात्रों की योजना पर सम्भव है। चैवा-सदन की 
"सुमनो। जौदान की मालतीर खन्ना" आदि पात्रों की जब मानवीयवुच्तियाँ' 
का जागरण होता है, वहीं पर्‌ कथा चरम-विन्दु को स्फ क्ती है । 


१, सेवासदन, पृ० स०- १२६, 


२७ गीौदानो पुृ० स॑०- ३०७, 
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जात 


अन्त : 

२६- एक पाधारश ८शावत हे कि अन्त मद्य तो एव सता यह 
उचित जितनी उपन्याक्त के गाथ दाथंक हीती है, गन्‍्य पिधी धम्यन्ध मेँ नहीं 
उपन्याद्ध था यध्ययन बत्यन्त पेर्थ यो ताथ हठिया जाता है, छ७ गारण फलागर्त्‌ 
का विश्वयेष' महत्व है। उपन्यात् दा बनत, उम्परशी उपन्यात के पौन्दर्य-वच्ि कौ 
या ती पाठकों के गन में खिला देता है अध्या निरथक प्रतीत होने दाता है। 
उपन्याप्त के ब्न्तों दा उद्घाटन के विषय मेँ तेखक प्रारम्भ थे ए पीच लेता 
है। अन्त जय में तैसक वी मनीयारि, उश्चका दंष्य, उद्देश्य, अन्‍्तर-मन 
पब का पछ्योग रहता है। क्या के धमागष्टि-प्रभाव बध्वा फ्रावान्वित का 
पम्बन्ध उपन्यास के चन्ती से जुड्ा रहता है। अन्त" ही लैसक की प्रतिमा 
की कयोंटी है। बैक बरन्त' की उपेंप्रागा नहीं कर तवता ॥ “अन्त की उपैप्ञात 
वाएना कथा की धजीवन-शप्ित के साथ झनथे काना है । "अन्त" मैं सम्परी- कथा 
के भाव निहित-रहते है | वाथा में जी वृछ भी धारण किया जाता है, उचन्ची 
का घनिष्ट पम्बन्ध त्न्‍त से रहता है। कथा का >भन्‍्ती बपग्नत्याशित रहता है, 
वह घुतान्त और दुब्ान्त दोनो हो सकता हैं। यह लेखक की इच्छा पर निर्मर 
है, इसके लिए कोई प्रामान्य मियम नही है। अन्त" पाठक के जितना निकट 
होता जाएगा, उतनी पाठक की प्रम्बेदना तीब्र होती जाएगी। अन्त 
पशत: लैसक की सामथे शौर प्रतिमा पर मनिर्मर करता है। कमी कमी दुस-पुर्ण 
>अन्तो मी पहानुप्नति प्री लगता है, पाठक भ्रन्‍्तो से दुखी होकर भी सान्त्वना 
ग्रहण करता है | "गौवानी का 'होरी” अपनी प्रतिक्नियात्मक प्रकृति 
ंदिवादिता और घधर्म-मीछुता से अपने को मिला देता है। गयेदान” का अन्त 
दुखान्त है, लेकिन पाठकों के लिए होरी का पाश्वि-शरीर विद्ीन डी जाता 
है और होरी की स्मृति सदैव के लिए सजा । अन्त की सफलता यही है 
कि पाठकों पर अपने लद्य का प्रभावशाली हूप प्रस्तुत कर सके । चनत के विषय 
में किसी भी विद्वान का कोई प्रतिपाडित नियम सर्वेमान्य नही है । अत: 
लैसक की अपने मुलभाव को मरिफ्णव करते हुए कथा की क्षमाप्ति करनी चाहिए | 


“ २६ 0० 


२७- प्रेमचन्द के उपन्यात्षों की वथावस्तु क्नाउ-सा्पेजा हे लेकिन 
उच्च व्यक्ति-दाल्याण बा मी उतना डी महत्व है घितना तमाज-पुधार का । 
प्रेमचन्द उपन्याप्त की ज्ञान गग पौषक और मनुष्य के क्ॉस्कृरिक-विकात का 
पारवियक मानते थे । वह लिपते हैं ; हमारी पम्यता पाहित्य पर ही 
आधाएदित है | हम थी कूद्द है साहित्य के बनाए हुए हैं | रत घैस्कृति की 
बनाने और फैलाने मैं क्षया-क्षादित्य या वड़ा हाथ होता दे | धतश्य उपन्यात्ष 
कार का दायित्व विशेष ७प में महत्वपुरी है । मनुष्य का जीवन ताज तक 
परिष्यितियाँ के प्रति सैग्राम कर रहा है। उपन्थाक्षकार अ्तिकृत परिष्यथितियाँ 
वें ग्पना भ्रश्तित्व बनाए रसे की शक्ति धचित करने की ज्रणा देता है । 
वह अपनी दाल्पना से अनुकूल पर्रिष्थितियाँ के निर्माण की चैष्टा करता है | 
प्रेमचन्द लियते हैं । साहित्यकार का लप्य ५ « « « « तंगी मशाल डियाती 
हुई चलने वाती धल्चाई है | 3९ पन्याप्-कार मनुष्य के नैशिक उत्थान का 
प्रशता, आज्ति दृष्टा, तथा मनुष्य विश्लेषण का घृष्टा है । इसी कारण 
उपन्याक्ष वी' फथा-वस्तु इन विचारों से संगठित रहती है। गोौकी ने अपने 
उपन्यात्तो' वी कथावस्तु में स॑धार के पी भागों वी शीरीषत जनता की वैदना 
को, उनकी बाधा+-बाकाण्ाओं को बौर विजय पाने वी हच्छा-शक्ित कौ, 
उयक्त विद्या है | गोरी का जीवन बाज हमेँ महाव्‌ और महत्वपुर्री प्रतीत 
होता है क्योंकि वास्तविक जीवन से उपन्यात्ष का इतना साहश्य है कि 
उसके मृत्य कुछ श्रीमा तक जीवन के ही प्रल्य हैं। उपन्यात्त का महत्व इंच बात 
मैँ है कि वह अपने वैविध्य के कारण कितने विशात्-द्ोत्र कौ' अपना सकता है 
प्रौर मानव-जीवन के कितने विस्तृत औैश का स्पही कर सकता है । मनौर॑जन के 
साक-पाथ वह ज्ञान मी प्रदान करता है । वह मनुष्य के अन्दर शोर बाहर की 
१, प्रेमचन्द जीवन मैं धाहित्य का स्थान संक्तन-साहित्य के उद्देश्य, प्रका० 

हंस, इसाहाबाद, जुलाई १६५७ सं- प्रथम, फृछस॑०- २७, 
२, प्रेमचन्द, साहित्थ के उद्देश्य” पु० सं०- १५५ 


बनते ६५ मम 


सभी प्रवुचियाँ को दिा क्षर उनका स्पष्टीकरण करता है भौर जीवन को 
प्रर्णा देता है। उपन्याक्षकार था ध्येय व्याज्त भौर तमाज के प्राथ दी 
साथ मनुष्य वी प्मग्र हुप में ध्मफा कर, उच्चके जीवन के प्ातल्विक लपथों को 

प्रकट करना है । याज तक विज्ञान के छारा ग्राप्त तथुयाँ के परे जी सत्य 
है, उप्तदी और मनुष्य की ख़प्तर करना उपन्याय्षकार क्षा कर्षव्य है | 
प्रमचन्द खिजते हैं : पाहित्य था सम्बन्ध बुद्धि से उतना नही जितना भावषाँ 
ये है । बुद्धि के लिए दर्शन है, विज्ञान है, नीति है। भावी के लिए कविता 
है, उपन्धात है, गब-क्राव्य है |" उपन्यास हमारे भावों की जाने का 
साधन है क्योंकि उपन्यास्त पीवन के धय्से निक्‍टस्थ पाहितल्थिक-छप है | 
उपन्याक्ष का एप शोर ध्येय जीवन के ही हप और ध्येय हैं और उसका मृत्य 
जीवन का प्ल्य है, उत्तवी कथावस्तु-जीवन की कथा-वस्तु है | 
उपन्यात्षीं की कथावस्तु : 

रु८- वाथावस्तु पर उनके युग की ध्ासान्य परिष्यितियाँ का 

विशेष प्रमाव है। उन्‍्नीयषवी शत्ती के उततरादी मे मारतीय जनता रुव॑ साहित्य 
को राजनीति के दीत्र * सीच ताने का प्रयत्न किया । बीसवी* शत्ती के 
गारम्भ में स्लाहित्य, जनता और राजनीति तीनी मे तअ्वगणण पम्बन्ध स्थापित 
हो गया । नेता जनता की महान शयित की घोषणा करके उनकी प्रेरणा 
देने के प्रयत्न में गे थे। जनता अपनी अन्तनिहित शर्वित को प्तमफा कर 
सजीव हौने लगी श्रौर लैसक के कानों में जन-विपत्व की तुपुल ध्वनि मूज 
उठी । रेप्ती परिस्थिति में लैसक को जनता के जीवन और वाणी का तिर॒स्कार 
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करना चप्तम्भव था । प्लरेमचन्द लिखते हैं | बाज-फ्ल परिस्थितियाँ इतनी 
तीब्र गति से वदल रढी हैं, हतमे नए-नए विचार पैदा डो रहे है, वि। 
पदाचित्‌ श्र॒ब कोई लेखक (सिफे) साहित्य के बाद की ध्यान मैं रस ही 
नही चकृता । यह वहुत मुश्यित है के लैसक पर इन परिष्थातियाँ दा वसा 
न पट्टे ५ «५ « « « « विंवंटर इयगी का ले मियरेबुल' टाल्सटाय के थनेक 
प्र्थ डिकेन्स की दितनी रचनाएँ वियार-प्रधान होते इुष भी उच्च-कौटि की 
पाहित्यिक कृतियां हैं । **६ ड्रमचन्द जागढुक कताजार थे, जनता कौ जनादेंन 
पमफते थे गौर यीवन की डी साहित्य या झवॉत्कृष्ट होना रक और 
राजनैतिक पिवशता थी, दुध्री और उनकी भपनी ओान्तरिक-प्रेशा | प्रेमचन्- 
की एचनात्र में राजनीति से पम्बान्धित विशेद चित्रण है लेकिन प्रमचन्द को 
केवल राजनीति का प्रतता नहीं मान सकते । राजनीति ने उनके पाएहित्य पर 
प्रभाव डाला है, किन्तु शाहित्य क्षा बराधार उच्चता विषय प्रस्तुत करने मैं 
प्रमचन्‍्द की अनुभृति ही पबसे अधिक सहायक है | जनता को प्मकने वाले, 
जनता के ज्रति वास्तविक पहानुप्नाति रसमें वाले, जन-जीवन को अपना जीवन 
प्मफने वाले, जन-डहित के लिए बात्मानुप्तति देने वाले प्रेमचल्द अपनी पमाज- 
व्यवस्था से अप्न्तुष्ट थे। गांधी जी की भांति प्रेमचन्च मी जन-साधारण के 
पलिए ही मुख्ू-और घह््वराज्य वी कामना करते थे। प्रेमचन्द की जनता की 
शयति पर पुरा विश्वाप्त था, हंसी कारण वे बपने प्ाहित्य के माध्यम से 
ऐेसी प्रेरणा जनता मैं मरना चाहते थे जी मंगतमयी भावना की तींब्र करे । 


२६- प्रेमचन्द का प्रथम उपन्यास असरारे मन्नाविदों है जो ८ 
ग्रक्तृबर १६०३ के अँक में छुपा था (बनारस से निकलने वाले उठ साप्ताहिक- 
“आवाज़ इलल्‍्क' में सिलसिलेवार निक्‍ला। ) इसकी कथावस्तु धार्मिक-वातावरश 


सचमए पका आशा पॉकया ००० क्राकंक फाक सकक अकमक वहा अाक आफ जाागना मात दुआामास फ्रीफाक फकाए- कक अंधानो' जात अब हा इंसदाल अमशका एस अ+ मधकत अमल 4%०७. कममरन आन्‍्याड भफाक फरार: प्रदादक-वेकफाका' फम्याओ इंकनान- फृमाक भक्त नया कममाहा इराक, ऑकायीः भचका0' आधा खालक ऑइक- मल शमावाह शक आकाक- शाक्ाक जाया 440७ सकल 
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से ली गई है। समाज मैं फैली धामिक नजीशताओं औौर छढ्ियाँ को अपनी 
वथा मैं प्रस्तुत किया है । कथानवा घाधारण है भौर घटनातनाँ दा वाहुल्‍य | 
है | प्रारंभिक उपन्यात्त होने के दारण प्रेमचन्द दरित्रि की व्याज्या वही! कर 
पाए | धींवध सादे ढंग से कहानी समाज था चित्र, उनमें रहने वालों की 
लीलाएँ वरन होती हैं। प्रेमचन्द गपने युग वी पामाजिक-पारिश्थिति का 
कुप्रभाव यो नर-नारियाँ पर पड़ रहा था, दिया कर उपमें घुधार की 
पावना प्रकट की है | कथा मैं प्रवाह के स्थान पर शिथिलता है । भाषा 
दा ती कोई प्ररम ही नही क्यों कि मल उपन्यात्ध उद्दे क्षा था, यह 
हपान्तर मात्र है ! 


३०- “हम सुर्मा व हम सवाबो इसका प्रकाशन १६०६ ६० मैं 
नाना मैं छुप्रा था । बहुत काल पश्चात इसदा परिवर्शित ढृप प्रतिज्ञा 
(सत्र १६२७) नाम से प्रकाशित छुना । विधवात्रों वी समस्या प्रधान वहानी 
के छप मेँ प्रस्तुत वी गईं है। प्रैगा ओर प्रर्शी की कथाएँ मी प्रधान वाथानक 
से धम्बन्धित हैं। प्रारंभिक रचना होने के कारण कथा-सीष्ठव का स्वाभा- 
विकतापूर्ण निरवाह नहीं ही सका है | ढेसा प्रतीत होता है कि वाधा-वस्तु 
लेखक के उद्देश्य की दी विश हृप मैं लैकर चल्ली है, जिसमें प्रमुख॒ता '“समाजात 
प्मस्या) की है। 


३५० छठी रानी” का प्रकाशन भी क्रमगत छूप मैं जमाना 
(सन्‌ १६०७ ) में हुआ था | छठी रानी की कथावस्तु ऐतिहासिक है । 
ग्रपने पर्व उपन्याकजोाँ की भांति इसमें भी प्रेमचन्द कला को गोठ और उद्देश्य" 
की प्रमुख छप मेँ प्रकट करते हैं | प्रार॑मिक कृति होने के कारश कथा घटना- 
याहुत्य अधिक है | 


“२६४० 


३२- वरदान (१६१२॥ प्लेमचन्द का प्रारंभिक उपन्याता है | यह 
उस्त युग की रचना है जब प्रेमचनद कलाकार की दीशणष्ट से एग सज्ञान न थे । 
“वरदानो में कला, की द्ष्टि से कथा दोषपओ है और संगठन शिथिल 
है | कथा-विद्याप्त में अनेक स्थलों पर अस्वाभाविक पद्वति का प्रयोग किया 
गया है | घिर्णन और प्रताय की प्रेम कहानी, कमलाचरण की मृत्यु' » पता 
की मृत्यु, प्रताप का सन्यासी होना आदि यौजनाएँ कृत्रिम लगती है 
और कथा-विदक्षाप्त मैं सहज स्वामाविकता के स्थान पर कथा पर थीपी हुई 
प्रतीत छोती हैं | विरजन का कवित्री होना, प्रताप का साधु होना, माध्वी 
की प्रताप (बालाजी॥ के प्रति एक पिष्ठा' सब अविश्वसनीय शौर अस््वाभाविक 
घटनाएं हैं | प्रेमचन्द की उद्देश्य प्रिय वरशीन शैली में उपन्यात्त को नीएस नहीं 
होने दिया, यथापि कथा शुखलावुद्ध नहीं है । 


३३- प्रेमचन्द वी कला का प्रस्फुटन 'सैवापस्तदन' (१६१६१) से 
प्रारम्भ डीता है। हिन्दी-उपन्याप के इतिशस्त में 'सैवासदनी का विशिष्ट 
स्थान है। 'सैवासदनकी कथा के दी हूप हैं ; एक और कथा सुमन के 
जीवन की कहानी है, जो बचपन में माता-पिता से उचित शिक्षा न पा कर 
अपनी फ्रवृत्तियाँ को विताश की और ले जाती है। कवपन से प्ुमन घुन्दर, 
चैचल और अभिमाननी थी, उसने गृह-कला की निपुर्णता की शिक्षा मा' बाप 
से नहीं पायी थी, उसका चित्र उल्न॑सला असनन्‍तोीषी था, थौड़े मैं गुजर करना 
थ्रौर सन्‍्तीणा करना उसमे सीखा न था, उसकी मनोवृत्तियाँ की दुर्बलता ने द 
उसमें आत्म-स॑यप्‌ का पाठ नहीं फ्ाया था । अपनी इच्छाओं पर भिम्रह ने 
होने से नारी का पतन किस प्रकार होता है; यही कथा का मूल छूप है। सुमन 
१, वरदान, संस्करश- पाँचवा, प्रका० हँस, इलाहाबाद, 

मार्च- १६४६, पृ० स॑० १११, 
२, १५ १३ 79० स॑० ११४, 
है, 9१ १9१ प० स॑० १२३, 
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के पतन मैं परिष्थितियाँ का क्या सहयोग है, यह कथा भी समानान्‍त्तर 

हृप मेँ चली है| वहेय की कुप्र्था के कारण वाहूए अनर्थी की सृष्ष्टि होती 
है, मुधारकी के पारस्परिक वैमनश्य और चारित्रिक दौजेत्य से तमाज मैं 
पतिता' और वब्राश्नययहीन बहनों का सर्वनाश होता है, इन परम्परागत पारषाँ 
को पराजित करने के लिए किस त्याग, बलिदान नौर प्रेम की तरावश्यकता 
है, थरादि विययाँ का उत्लेख प्रेमचल्द ने वधा-रूप में किया है । कथानक 
का कैन्द्र-विन्दु सुमन है सारी घटनाएँ उसी से सम्बन्ध रखती हैं । संयोग 
ग्रौर परिस्थिति-यौजना धरा घटनाओं की प्रति की गछ है। यह परि- 
प्थितिया' बड़े स्वाभाविक ढंग से पात्री' के कार्य-व्यापार छारा उत्पन्न 
होती हैं, इनके निर्माण में दिशी कृत्रिम पद्वति का प्रयोग नहीं किया गया 
है | इस लिए 'सेवासदन उद्देश्यपर्श रचना होकर भी कलात्मक कृति है | 


३४- प्रेमाश्नणों (सन्‌ १६२१) प्रेमचन्द को जन-साधारण के लैसक 
के कप मैं प्रस्तुत करनेवाला प्रथम उपन्याक्ष है। 'प्रेमाश्नमो की कथा-प्वामग्री 
का द्वैत्र व्यापक समाज है, जिसमें नगर और ग्राम दोनो का विषद चित्रण 
है | इस उपन्यास में विकास-विस्तार के कारण फा-संख्या भी अ्रधिक है | 
विभिन्‍न पमस्याओँ को लैकर कथा-वस्तु का निर्माण किया गया है। प्रेम, 
घृणा, स्वार्थ, त्याग, घुख-दुंख त्रादडि के भाव अ्रमिव्यकत करने वाली घटनाओं 
का सन्निवेश करके, जीवन के विषद चित्र प्रस्तुत किए गए हैं | लैकिन प्रेमचन्द 
वी कल्पना, अनुप्तोति और वर्शन-शक्तित ने कुछ स्थलों के बड़े विशद चित्र स्रीच 
दिए हैं जी उपनन्‍्यास-कला के लिए उपर्युक्त नहीं हैं | 


अयाथ लाइक कला चूम दमन साइड जाहम पान स्व काउकन इकलत फाएक- कमान! फयोगा कक. सउम्क काम माल आलाक काका ककमथा पालक अंक सातथक पहााक विवाद: इमाम, 'ंगिक: आालाओ वक ड्रहदमर फ्रााएन कान कतपा शायोओ मा आधा पुनाार आक्ाक कब अकआाए' (कह शक सार" बा शाक्क आाकाना, सका चुंऑक पक शक अधकत ऑधाक 


९, ज्रमाश्रम, पु सँ०--३३०., ३६७, 
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३४- कथावस्तु की घटनाओं के मुख्य कैन्द्र बनारस, गीरसपुर और 
लखनऊ हैं । मुख्य केन्द्रों का निरय ज्ञानशंकर के कार्य-कलाप के आधार पर 
किया गया है | इन्डी' तीन केन्द्री' के बीच ज्ञानशंकर के कार्य-कलाप सम्पन्न 
होते हैं। बनारस मैं वह लखनपुर के शौषण का प्रबन्ध करता है । गौरखपुर 
में गायत्री को अधिकृत करने में प्रयत्मील है और लखनऊ मैं राय कमला नंद 
की रियासत पर द्रब्टि रखता है। ज्ञानशंकर की महत्वाक्षाज्ञा। भी इन्हीं 
तीना' कैन्द्रो' मेँ सीमित है । गौण कैन्द्र के रूप मैं मैनीताल, लखनपुर और 
हाजीग॑ज हैं | हाजीग॑ज प्रेमशंकर के 'प्रेमाश्नम की फलक दिखाता है ।। 
“प्रेमाश्नमों की कथा जमीदार और कृषक के सम्बन्ध पर भाधारित है । 
दौनी का सम्बन्ध ही संघर्ण का मल ढ़प है, जिसकी निष्पत्ति बाद मैं 
प्रैमाश्नम” की सृष्ष्टि से होती है। 


३६- एगप्ृमि) (सत्‌ १६२५) की कथाउस्तु ज्रमचन्द के रचना- 
कौशल का महत्‌ उदाहरण है। इसमें समाज का चित्रण व्यापक हृप मैं आया 
है | हिन्दु, मुसलमान,ईसा$8, नगर-ग्रामीण, छूत-अकछूत, स्त्री पुरुष समी 
वर्ग के लोगाँ के जीवन का चित्र है। शौधोगिक शीजषण, राजनीतिक 
परतन्त्रता और संघर्ण से ब्रौत-प्रोत इस उपन्यास में मारतीय-जीवन के अनैक 
पद्ञा' पर दुृष्टिपात किया गया है। प्रेमचन्द ने बढ़ती हुई प्रंजीवादी- 
सभ्यता के सम्पर्क में ब्रामे पर ग्राम-जीवन की सरल-सन्तौषमयता कै अस्त- 
व्यस्त होने का चित्र खींचा है । 'एगप्नमि" की कथा बनारस के निकट 
पॉडिपुर से आरम्भ होती है। बाद में उसका विकास बनारस, राजस्थान 
(उदयपुर) ब्रादि स्थानों की लेकर होता है। पाहठिपुर उन ग्रामीण व्यक्तियाँ 


सभा आलाक पममाओ समा आम्यक कांड कंकाक रोग गक लाया सका पांव ग्रीशा। फ्रशयाक सांमाए3, पाक आुकाथा अधिक वेककक अकांमा पैदा सधशना शक सा. शा अजक लिक्ाका आम जा फकक- क्र भा समा! फमाभ धामए भाकका काम आम आक0, सका अमाक, 2009 4३0७, देडकाक काका धरना पाक पाना. निधमक प्रकमक। १कए'. सकावा, (रा 


१ (ऊपर लिखित स्थान नक्शे में देखिए) 
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का निवास-स्थान है, जिन्हें दमन और संघर्ण का सामना करता पड़ता है | 
बनारस उच्च मध्यवर्गीय और कतिपय प्रमिपतियाँ का मिवाक्ष-स्थान हैं । 
उदयपुर मेँ जसवन्त नगर स्ामन्‍्ती शासन और दैशी राज्यों का प्रतीक्ष बन 
कर ध्ाया है | उपन्याक्ष विभिन्‍न क्था-सूत्रौ' में होकर चला है। पृरदास की 
कथा, विनय और सोफिया की कथा, गाँव की विभिन्‍न उपकथाईँ जौ 
प्रासंगिक रुप मैं प्रस्तुत हैं । कथा का नायक प्ृरठास है और कथा भी उसी 
के सँघर्णमय व्यस्तता मेँ चल्ली है । 


३७- "कायाकल्पोी (१६२६) मैं दो प्रकार के कथानकों की यौजना 
है प्तलामाणिक थौर बाध्यात्मिक कथा की दुष्ष्टि से प्लेमचन्द का यह अनुठा 
उपन्यास है, विभिन्‍न पात्रों को लैकर पुनजैन्‍्म की कथा कही गयी है, इसमें 
गलौ किकता के स्थान पर चमत्कार तत्व अ्रधिक है | शाणज की वैज्ञानिक 
दुनिया में ऐसी घटनाएँ मिल प्रतीत होती हैं। कायाकल्प” के कथानक 
में स्थान स्थान पर अनावश्यक विस्तार की फ्रवत्ति परिलचित होती है। 
प्रैमचनद ने कही' कही पर पात्रा' के विषय में इतने अधिक पिवरणात्मक ढंग 
से प्रस्तुत किया है कि रोचकता के स्थान पर नीएरसता बा गयी है। मुंशी 
बुजधर की वार्चालाप; ठाझुर गुह्सेवक सिंह की बिमारी ; लौगी द्वारा धरे 
ज्यौतिषी की दुगति आदि प्रसंग वस्तु-विन्याप्त में ब्रनावश्यक से लगते हैं । 
जितका मुख्य कथावस्तु से कोई सम्बन्ध नहीं जुड़ता । 


इृ८- “मिला (सत्‌ १६२६) प्रेमचन्द का अत्यन्त गम्भीर और 
बुखान्त उपन्यास है, सम्पृरश क्थावस्तु पर विजयाद की गहरी छाया है और 
कालिमा है प्तमाज के श्रभिषायां की, जो रक निरीह बालिका को दहैज 


आक+ काका सआ+ आकर कमान काश साफ फाधाह- सामान भरकम म्णाा साइकम सामाल इृाअ- वकना अ्रधाक दाम काका आधमः आम भरााा0 ध07 आकाह अमन आधा पाना समंका कराकर कमा किक, कायक शाम चकाड आधा आया बाकक अमर काल. स्‍लतर- आकार कशाम७+ वककान:' कराया, -ऑ७ कक + कह ऋकाक फ्राजाए भामान माला अदा पका भर 


९  प्रेमचन्द "कायाकल्प; प्रका०- सरस्वती (बनारस), संस्करण-११ 
१६५६, पु० स॑०- ७२ 
2४, कायाकल्प, पु० स॑० २११-२१२६ 


३, कायाकल्प, पु० स॑० १५७, 


कक श्टे हट 


की दीषित प्रथा के कारण बढ़े तोताराम को सौंप देते हैं। "भनिर्मला” का 
कथानक पर्याप्त पैठित है । घमस्त घटनाएँ इक दुर्भाग्य प्रस्त वन्‍या के जीवन 

के चतुर्दिक केन्द्रित हैं । कथानक की पमस्त घटनाएँ "निर्मला की कहुण कहानी 
को त्रधिकाधिक प्रमाव तीब्रता प्रदान करती हैं यह घटनाएँ समुचित वेग से 

लध्य प्राप्ति की और अग्नतर होती हैं। इसके लिए प्रेमचन्द ने आकास्मिकता 
शौर संयोग का प्रयोग किया है। उपन्याप्त मैं इनका जाधिक्य अऋृूचिका हो 
उठा है। यात्री की मृत्यु ती दृभर हो गयी “मिर्मला" के पिता उद्यमान 
की मृत्यु" ती अनुकूल प्रतीत होती है, जिसमें संयोग की स्पष्ट छाप है। पमुधा 
के बालक की मृत्यु हुदयाद्रावक् लगने लगती हैं | 


३६० गुबनी (सन्‌ १६३१) की कथावस्तु आरम्भ से अन्त तक 
“गबनी की घटना पर चहुमुख्वी होती चलती है। मुख्य कथा रमानाथ और 
जालपा की' है जो स्पष्टतः दो भागा मैं विभाजित है, जिसका प्रथम केन्द्र 
है प्रयाग और बाद का बड़े माग कलकता का है। रमानाथ और जालपा 
दीोनाँ की कथा के पम्बन्ध पत्र हैं। उद्ी के कार्य-व्यापार से वस्तु-विन्यात्त 
को विकाप्त मिला है। मुख्य कथा के विकास मैं प्रा॑गिक कथात्रीं की भी 
योजना है | विषय का सुवाहू विकास है| कथा स्वाभाविकता को लिए 
हुए है | 


४०- कृमम्रमि) (सन्‌ १६३२) मैं कथा पाँच भागी मैं विभक्‍त है | 
प्रथम भाग पिता समरकान्त और पुत्र अमरकान्त के सँधर्ण से प्रारम्भ होता 
है। धीरे घीरे घटनाएं फेलने लगती हैं और विकाप्त पाती हैं। प्रमचन्द ने 
कथा के साथ बड़े व्यापक ढंग से राजनीति घन, समाज और बार्थिक ख़तियों 
९  प्रेमचन्द,- निर्मला" प्रका० इस, इलाहाबाद, पृ० स॑० १७ 
२, निर्मला" पुृ० स॑०- १५१, 
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को काथा के धाथ परी लिया है। ये प्रवध्ियां पा-पा पर भारतीय पस्माज 
और व्यक्तिगत जीवन को प्रमावित करती हैं। उपन्यादा की सुख्य कथा 
ग्रमर और सुल्दा की है। मुख्य कथा के पुशत्व के निमित कुछ गौण कथाएँ 
उससे सम्बद्ध की गयी हैं। मुन्गी का लज्जापहरश कांड मच्दिर की कथा, 
हरिणार मैं यात्री-दम्पति की कथा, परवैतीय ग्राम में मुन्‍्नी अमर का 
नवीन प्रैम ग्रादि का इतना विस्तार अनावश्यक लगता है | कथानक की 

मल प्रेरशा दोौष-पएुर्ण शिक्षा बोर वाम्पत्य-प्रेम की विषमता है। लैकिन 
कृथा' व्यापक जन आन्दोलन, स्युमिश्चिपैल्विटी की पराणय, वर्ग-संधर्ण, 
अक्वतो' मैं असन्तोीष त्रादि को लैकर चली है | 


४१० गोौदान' (सम १६३६) का कथानक प्रत्यक्षा जीवन के 
तत्वाँ से निर्मित होकर प्रस्तुत हुआ डै । 'गोदानो के कथानक की सी 
घटनाएँ कल्पना- प्रस्ृत होने पर भी अधपम्भव नहीं जान पड़ती । हम अपने 
पाश्वतीय जीवन में मित्य-प्रति इच्ची प्रकार की घटनाएँ घटित होते देखते 
हैं । इन घटनात्ं की प्रत्यक्ष जत की अनुप्ततियाँ का पबत बाधार प्राप्त 
है। पात्रा' के बनन्‍तजंत में होने वाले स्पन्दनाँ को भी मनौवैज्ञानिक्ष पस्िद्दान्ताँ 
का प्मथन प्राप्त है। सम्भाव्यता की सीमा का कही मी अतिक्रमण नहीं 
हुआ है। कथा क्षमाज-सापेक्ष तब्रध्िक है, व्यक्ति विशेषा का इतना महत्व 
नही । कथा का केन्द्र ग्राम और नगर दौनो है। गाँव की कथा होरी और 
धनिया की लेकर चली है, लैकिन उपकथाओं' के कप मैं परे गाव वी कहानी 
पघ्िमट गयी है। नगर की कथा भी पर्याप्त विस्तार कै साथ ग्ैक्िति है | 
मुख्य कहानी ब्राम-जीवन की कहानी है, जिसको एुजीवादी शप्रम्यता ने 
फकिसलित और ध्वस्त कर दिया है। कृषक-जीवन की यह विपचि-कथा 
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8 ,कमपृमि, प्रका०- हंस इलाहाबाव, पु० सं७- ४४-----६५॥ 
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8. ११ १9१ 9 १ ११ पु9 स॑०- २६६१, 


प्रेमचन्द इन शबूदों में कहते हैं जी एक दम संजीव हो उठी है : घर का शक 
हिस्सा गिरते गिरने को हो गया था । छार पर वेखल एक बैल वँधा हुमा 
था, वह भी नीमजान . « « « « सेव छंस धर के समलने की क्‍या आशा 
है|]. « « « यह दशा वृछ होरी की ही न थी। पारे गाँव पर यह 
विपधि थी | रेप्षा रक बादमी भी नहीं, जिपकी रोनी घछूरत ने डो । 
चलते-फिरएते ये, काम करते थे, फिसते थे, घुटते थे, इसलिए कि पपिसना और 
घुटना उनकी तकदीर में लि्रा था। जीवन मैं मे कौछई बाशा है और ने कौई 
उमंग, जैसे उनके जीवन के सौते छूख गए ढॉ और सारो हश्ियाली मुसर्फा 
गयी हो | . . « « « भविष्य अनन्‍्धकार की भांति उनके सामने हे । « « « 
सारी चेतनाएं शिथित हो गयी* हैं | छाए पर मरना कूड्टा जमा है; दुर्गन्ध 
उड़ पही है; मगर उनकी नाक में न गन्ध है, न ब्ाँखाँ में ज्योति / . « « 
« « स्वाद सै उन्हें कोई प्रयोजन नहीं | उनकी रसना मर चुकी है। उनके 
जीवन का स्वाद लीप हो चुका है। « . « « पतन की वह इन्तहा है जब 
ग्रावमी शर्म और इज्जत की मी प्रूल जाता है ।* कृष्नक-वर्ग की दुरावस्था 
का यह सजीव चित्रण आरम्भ से अन्त तक छुगा है । जीवन और पमुत्यु दोनों 
मैं उप्का शीबणश होता है । भारतीय किप्तान अपनी मृत्यु, अपनी प्रतिष्ठा, 
ब्रपनी भावना और अपनी जिन्दगी समी के बारा पीड़ित होता है। वह 
ब्रपने शीबको के दारा लूटा और क्लैकित किया जाता है। वे लोग उसको 
बैदसल करते श्रौर उसका अधिकार छीन लेते हैं | इन्ही विषम-परिस्थितियाँ 
की प्रेशशा से प्रेरित गोदानी का कथानक संगठन-बद्ध है। कला की दृष्ण्टि से 


९, गीदान' पृ० स॑०-- ३४६, 
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सम्परर कथा क्म-बढ, रोचक, परिप्रश है, लेकिन राय साहव का घतुष-यक्ष 
धौर फिर पठान का झ्रागमन, माछती-मैडता का साथ नदी पार करता, 
शिकार सैलना, ९ -मिर्णीं साहब की कुश्ती ग्ादि फ्रगे भरहूचिका प्रतीत होते 
हैं। सवथा निर्दाषा ती कौई रचना हो ही नहीं सकती, अत: झुह न्यूनतात्रों 
के एहमे पर मी कथानक की दाोब्टि से 'गौदानों सफल उपन्याक्ष है। कथा 
सरल एव॑ तरल गति से बादि से अन्त तक पहुँच जाती है | 


५२- "मंगलसत्रों (सत्र १६४८) प्रेमचन्द का अपर उपन्यास है, इस 
कारश कथा-वस्तु, उसके सैगठन, रोचकता, मौलिकता आदि के विषय में 
पमिगुय असम्भव नहीं ती कठिन अवश्य है । इसके लघ्य-संधान के सम्बन्ध मैं 
ग्रैतिम मत नहीं दिया जा सकता । किन्तु यह निःसंशय है कि इसके प्रत्येक 
परिच्छैद मैं आर्थ्कि,सामाजिक अन्याय के विरुद्ध विद्रोह का स्वर है। अतरव 
यह मिष्कर्ण स्वय॑-सिंद्ध है कि मंगलसृत्रो का विधान लीक मंगत के अदम्य 
'विश्वाप्त सै अनुप्राणित है | प्रेमचन्द अपने लक्ष्य को इन शबूदों में व्यक्त करते 
हैं: “बप हो तो सारे संसार की व्यवस्था बदल डाले ५ « « « जि 
व्यवस्था ये सारे समाज का उद्धार डो सकता है, वह थौड़े से ब्रादमिर्याँ के 
स्वार्थ के कारण वबी पट्टी हुई हैं हि उद्धार का रास्ता सँधर्ण का रास्ता है, 
देवता बनना कायरता है और जड़ता भी' है | 


साय. लक काया, ॥02७७ सका अेकाक ियक काम; अकरमा ऋंचत धरम, आाक फ्रकाक- कमान धावकत कमा आपका सांग अधा कार समाई आधा उपाय चमक 0७% अदुमक वा+ अधादा कंकाल आम ००% वा कमान नत्कक अरमान! क्र अब अगात का गाया आगरा कमा अध्ाक पथ सका किम 0 वधिक आधा: ऑडमार अलाक कृषमा भामाक 


१, प्रेमचन्द, गोदान संस्काए- १५, प्रका०-सरस्वती ; बनारस, 


पु० स॑० ७० 
२, $$ नह नम पु० स॑० ७६, 
है, ११ ११ ११9 पु७ स॑9 ७७, 
ढ, ११ 9१ ११ घु७ स७ २३६, 


पक >मंगलसूत्रा, गम पु सं० श्८६, 


न्ण्ड) सन 


४५4७%५504 4853५. 

४३- उपन्याप्त ज्राय: वस्तु प्रधान और पाक्र-फ्रधान दोनो प्रकार 
के होते हैं । वहुधा रेखा दैगा जाता है कि जिम उपन्याप्त में वस्तु-विधान 
की प्रमुखता हैं वहा' चरित्र-चित्रण में अधिक सौन्दर्य नही था सका है | 
प्रेमचन्द चर्ित्र-प्रधान उपन्यास्तो' का पद ऊँचा मानते हैं ।। यह लिखते हैं : 
उपन्यास्क्षार की सबसे बड़ी विप्वति शेसे चरित्रो" की सृष्टि करना है जो 
अपने सदुव्यवहार और पसदूविचार से पाठक को मोहित कर से . . . .« « 
चणित्रीं की उत्कृष्ट और बाद बनाने के लिए यह जहूरी नहीं कि वह 
मनिर्दाजा हो । . .« « « « पेरित्र को सजीव बनाने के लिए उसकी कृमजौ- 
पिया का विर्दरीन कराने से कौ४ हानि नहीं होती यही कमजीदियाँ उस 
चरित्र को मनुष्य बना देती हैं* प्रेमचन्द के ब्रधिकाश पात्र यथार्थ जीवन से 
लिए गए हैं, इसीलिए चपित्र-चित्रण में स्वाभाविक्तता और सरतता भरा गयी 
है । प्रेमचन्द ने पात्र-योजना में परम्परागत-संस्कारोँ और रूठिवादिता का 
विशेष प्राव परिरक्षित किया है। पात्र परम्परागत सैस्‍्कारों के कारण 
इढ़िवादी और दुर्बल बात्मा हैं। अन्त और बाइय सारे दुखी को ढ़ोते हैं 
लेकिन उससे मुक्तित पाने की उनमें सामथ नही और अन्त मैं प्रेमचन्द का 
होरो रुक शेसा चिरस्पुणीय महान पात्र है जौ बपनी अन्त: -बाहुय 
परिष्थितियाँ से ज़ुका कर मर जाता है लेकिन मर्यादाओं' को तोड़मे की उससे 
सामर्थ नही, वह धर्म-भीहू है| चर्ित्र-चित्रण इन्ही पात्रों के अनकहूप सामान्‍य 
गति से हुत्रा है । 
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१, अमचन्द मंगतसृत्रा प्रेमचन्दः स्मृति बैक प्रका० हँस इलाहाबाद, १६५६, 
पु७ स॑०- र८६, 

२, अमचन्द साहित्य के उद्देश्य संस्करण-प्रथम, १६४६ प्रका० हंस इलाहाबाव, 
पु० स॑०- ४६, 


३, श्रमचन्द्र उपन्याक्त' (विविध-प्रत॑ग-माग३) संस्करण- प्रथम, प्रका- हँस, 
इलाहाबाद, १६६२, फु सै॑०- ३५, 


४४- आादई-पारत्रों के चरित्र-चित्रण मेँ प्रेमचनद ने उनमें “देवत्वी 
को अधिक मात्रा में जाया है। ये पात्र दुर्बल-आत्मा के है लैविन जीवन- 
स॑चर्ण थभौर जन-सैवा का पथ ग्रहण करते है। यथार्थ जीवन की अश्षफलता 
ही उनकी सच्ची विजय है। वह चप्रित्र-्वान और त्यागी हैं और कमींवीएर 
बन कर नव-समाज के मिर्माण में जनता का नैतत्व करते >ग्रैसाक्षम का 
प्रमशका , कायाकल्प का चढ्रघर, फर्मम्रृमि) का अमरकाल्त, एप्चमि) का 
विनय गरादि विमिन्‍न यीजनातो और बान्नम का निर्माण करके और हुदय- 
पदरिवर्णशन करके ही सन्‍्तुष्ट शो जाते हैं। प्रेमचन्द की आदश्शऔर सुधार" 
भावना ने पात्रों को यथा+रूप में बाने की स्वतन्त्रता नहीं दी । ययापि 
प्रमचन्द ने स्वय॑ लिया है जहां मनुष्य अपमे मौलिक, यथार्थ, अक्ृत्रिम ढुप में 
है, वही जानन्द है ग्रमचन्द चरित्र-चित्रण को मानव-जीवन का अमिन्‍्न #े 
मानते थे, इस्तीलिए पात्रों के पघजीव चरित्र का डिंग्वरशैन कराने हैतु सदैव 
प्रयत्नतील रहे । जहां उनके पात्र अकृत्रिम और यथा हकृप में आए है, चमिक्- 
चित्रण अधिक सुन्दर बन पट्ठा है। एक स्थान पर प्रेमचन्द ने उपन्यास और 
उशक्के पात्रीं के विषय में लिखा है-- उपन्याप्त के पाठकों की छचि अब 
बदलती जा रही है। अब उन्हें केवल लेखक की वाल्पनाओं पर सन्‍्तौषा नहीं ..। 
भविष्य उन्हीं उपन्याक्षी का है, जी बनुप्तति पर खट्टे हो । . .« « हमारे 
चरित्र कल्पित न हॉगे बाहिकि व्यक्तियाँ के जीवन पर ब्राधारित हॉगे , . 
« « « «& याँ कहना चाहिए कि भावी उपन्याप्त जीवन-चरित्र होगा, चाहे 
किसी बड़े भादमी का यथा छोटे बादमी का , . . « « पर उसका आधार 
यथार्थ पर होगा ।** प्रेमचन्द सदा मनुष्याँ को भीतर से जानने का हीं प्रयत्न 
करते रहे और उनके अन्त; मन को अपनी रचनाओं मैं प्रस्तुत करते रहै, यहीं 
उनकी प्रेरणा थी, लक्ष्य था, और उद्देश्य था, जितना वह कर पाष्ट वही उनकी 
सफलता थी | 


प्रमचन्द पाहित्य के उद्देश्य" प्रका0- परस्वती पस॑स्काण-प्रथम १६५६, 
प० सं०- 


२, प्रेमचन्द साहित्य के उद्देश्यी पु७ स॑५- ७४, ७५, 


० | (0९2०० 


५पए- पात्राँ के चरित्र-चित्रण में घटनाओं का विशेषा महत्व है | 
घटनाएँ चरित्रो' को उपारती है, तो चरित्र पुन; नवीन परिस्थितियाँ को 
जन्म देते हैं । इस प्रदार जीवन-सँपग्राम में डर और जीत की घटनाएँ पात्रों 
के चरित्रो' को मिजारती हैं और कमी चरित्र घटनातओ्ं को उभारता है । 


५६- प्रेमचन्द के यात्रा का चरित्र-चिंत्रण सामान्यत; वी स्वदरुपाँ 
मेँ प्रकाशित हन्ना है । १, सत्‌ औौर २,अपत्‌ । पंत से अभिन्नाय, मनुष्य का 
वह श्राचरण जौ नीति-सम्मत और प्तमाज के अनुकूल हो । इससे उल्टे ब्राचरण 
के पात्र खलनायक के ढुप मैं तमाज थौर नीति के विछुद्ध आचरण करते हैं जौ 

न्याय-संगत नही । प्रेमचन्द के प्रारंभिक उपन्यास मैं पात्र “टाइप या कृत्रिम 
रुप में हैं इस कारण प्रारम्भ के कुछ उपन्यात्ती ; अप्तरारे मश्राविद से वरदान 
तक चरित्र-चित्रण साधारणत: एक ही ढैग का है। 'सैवासदन' प्रमचनन्‍्द की 
वलाफति है जिसमें प्रेमचन्द सफल कथाकार के हृप मेँ डिन्दी-जगत में प्रतेश करते 
हैं| "सेवासदन को सुमन प्थिति की विवशता से ही वेश्यावृत्ति ग्रहण करती 
है, किन्तु उस विषम-परिसथति को सामने लाकर खड्डा करती है, उप्तकी 
अपनी मौग सावना और चरित्र की दुबलता और जब वह इस जधन्य-वृत्ति से 
हुटकारा पाना चाहती है, तब मी उस्तका अपना ही मनौबल काम करता है । 
सुमन घर मैं मसमली जूते पहनती ब्रौर स्वादिष्ट पदार्थ साती थी, लैकिन जब 
विवाह के पश्चात्‌ गजानंद के पास गईं तो १५) ० महीने मेँ गुजर-बसर करती 
होती थी | सुमन की जीभ स्वादिष्ट भौर मीठे पदार्थों के लिए तरश्ा करती 
थी । यद्यपि सुमन मोली से घणा करती, उसके हाथ का पानी तक पीने की 
तैयार नहीं थी, तथापि जब मौलूद के बाद वह कहती है--मिठाई मेज दूँ, 
ब्राम्हश लाया है तो प्ुुमन इन्कार ने कर प्की । उसमे वी जुबान ते अनुमति 
दे दी | आगे चल कर जीम का यह स्वाद मी उसके पतन का एक कारण बस 
गया । यह बिलकुल स्वाभाविक है कि सुमन अपनी परिस्थितियां की विधात्री 
१, सेवासदन" एुछ सं७- ६ 

२, सेवासदन' फु स॑०- श्८, 


ब्न्जे ([रू« 


है बौर उन्ही परिष्थितियाँ क्षारा वह अच्छी तरह वानी-पहचानी मी 
चाहती है। घछुमन शकदम कुमाग पर नहीं चल उड़ी होती । झअनेक बटनानं 
आर एमाज के व्यवदार से उस्ते वशाबर प्रेरणा मिलती है लैकिन छुत-सर्थादा 
गौर पवदियाँ के संस्कार उसे रोके रफते है । उसने सवा और पुन्दर होते 
हुए मी जिम निर्धेन पति के वाध मिपाने का प्रयत्न किया, उसकी भौर से 
उस्ते तमिक भी प्रौत्साहन नहीं मिला उल्टा शैका, सन्‍दैह, लाणना ही 
यपाह, यह सब चिंत्रश स्वाभाविक ढंग के हैं, प्रेमचन्द का सुधारवाव था 


[22४] 


आदीवाद किसी की तमिक भी गनन्‍्ध नहीं बाती | 


४७० प्रेमचन्द ने अ्रपने तमी उपन्यासाोँ मैं और सभी पात्रों मैं 
यही दो स्थितियां दिलाई हैँ। पात्र के चरित्र-चित्रण में परिस्थिति और 
पात्र का मनौवत, उसके संस्कार दोनाँ का प्रमुख हाथ है। प्रत्येक उपन्यात्ष 
मेँ यही' बात देखने को मिलती है कि परिस्थितियाँ रा पात्र जाना 
पहचाना जाता है और पात्र के द्वरा स्वय॑ स्वाभाविक ढंग मै परिस्थितियाँ 
व्ग जन्म हीता जाता है जिसे उप्तके चरित्र में मिसार थाता है। शील- 
मिरूपए के इन्छी' साधना के प्रयोग से प्रेमचन्द ने पात्री के चित्रों को सम्पुर्ण 
उपन्यास में चित्रित किया है, जौ स्वाभाविक प्रतीत होते हैं। प्षमी पात्र 
सामाजिक तथा जाने पहचाने लगते हैं । किसी प्रकार की देविक श्रदुपुतता 
नदी है| परिस्थितियाँ के घात-प्रतिधात मेँ पड़कर प्रत्येक स्त्री-पुरुष 
पात्र ने अपने जीवन का, चरित्र क्षा चहमुखी विकास पाने का ग्रवत्न किया है | 
परिस्थितियाँ के थपेड़ी ने चाहे उसे किसी भी और ढकेला हो, इसकी 
लैशमात्र भी चिन्ता नहीं ह 


ए८- प्रेमचन्द ने चरित्र-चित्रश में कृछ स्थितियां सेसी भी प्रस्तुत 
की हैं जो अविश्वासीय लगती हैं । "सेवासदन' की सुमन वेश्यालय में “पतित 
होकर भी स्ानघान का विवार करती थी" जिसने कैवल भौग मावना से ही 


आग कक का» स्ाकाई बाबा आउभाक सका मकान वुधााए फंकमत मयंक काका अत सका साथ प्र आंध्र भाकया ड१0# आा0मन साकाए कियाफ प्रदाक चकक भ्रांककस पावपर शोक आप खमंकल शत बहार, शाम वेका ऑमिक वामयड- पुकमका साकमा, इायम आंगन चक्र अपन शमी फरमान शुडआ आया इगगक. आउाका झंगना क्माको' आइना आक्रक 899० शसासा 


१, भेवासदन ६ सं 8३ 
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प्रेरित होकर नपने पति गृह को त्याग दिया हो, सब प्रकार के सुप और 
बराराम वरना, जिसका रुक्ष मात्र उद्देश्य हो, अपने घर में गिएवंग चूल्हे के 
सामने याने को जी न चाहता हो वही घुमन विल्ाप्त वो स्थान पर पहुँच 

वर अपने हाथ थे भोजन वनाने दा जाडम्यर रचे, कुछ स्वाभाविक नहीं 
लगता । 'एगप्नमि) का घृरदास अपनी शर्त वा प्रदर्शन भी बहुत कुछ इसी 
प्रतार करता है मन इतने दुती ने हो, माभना तुम्हारा क्षाम है, दैना 
दुपरी का काम रेसे ऊँचे भाव रतने वाला बच्त[ू-विद्दीन मिस्तारी भीख 
दी पीछे पता रवा मील गाड़ी क्या पीछा करता चला गया । कायाकल्प 
का शैंसधर रात्री के उत्त अगम्य जैध; कार में शंसधर्‌ भागा था रहा था । 
उसके पैर पत्थर के टुकड़ों से छलनी हो गए थे ५ . « « « गिरता पढ़ता 
भागा चता जा रहा था "कमैपमि" छा में मुन्‍्नी का चरित्र भी स्थान स्थान 
पर ब्रस््वाभाविक लगता है। पमुन्नी रक साधाएण स्त्री होकर, बपनी मुजिति 
पर जनता पर प्रभुत्व स्थापित करती है। उच्तका भाषण, पति और बालक 
को छोड़ना, अमरक्ान्त के साथ उप्का एहन-सहन रहस्यमय लगता है | 


७६- प्रेमचन्द चप्रित्र-चित्रण में वातावरण, परिस्थिति, मनुष्य, 
उपयोगिता, मन की स्थिति आादि का ध्यान रखकर चरित्र-चित्रण करते हैं, 
हसी कारण वह मनोवैज्ञानिक थौर स्वाभाविक लगता है | प्रत्येक जैसी और 
वर्ग के पात्र स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक छगते है। औौर पाठक के मन पर 
उप्तकी क्वाप छोड़ जाते हैं| प्रेमवन्द के पात्र पाठकों से थात्मीयता स्थापित 
कर लैते हैं, पाठक उनके घुख-दुस से सुखी औौर व्याकूल होने लगता है । 
प्रेमचन्द के स्त्री-पुदृषः पात्राँ ने हमारे हुदयाँ को फ्रावान्वित किया है और 
सच्चे त्याग सैवा, सनन्‍्तीण'ः की प्रेरणा दी है| 


8१, एमममि छु०७ स॑9 ६३, 
२, कायाकल्प पृ० स॑० २६७, 
३, के मप्तमि" पु० स॑० ८९, ६६०, 8८६६ , 
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५०- कुछ आलीचको का मत है कि प्रेमचन्द के पात्र "टाइप या 
वर्ग विशेष” से सम्बोधित रहते हैं । समाज-चित्रश के उपकरण मात्र हैं । 
लैकिन क्या सब कुछ क्रमाज ही है, उनका अपना व्यक्तित्व नहीँ, राग, 
दैष, काम, क्रीध, लोभ, मौह आदि की चेतना स्वय॑ पात्राँ में मी है । 
जिस समाज मेँ ये पात्र रहते है, उससे ये जाने-पहचाने अच्छी तरह जाते हैं 
लैकिम समाज कौ इन की मनीौवृत्तियाँ ही प्रभावित करती हैं । दस कारण 
पात्रों की "टाहप' के ढ़ाचे में डालना पात्र को निर्यीव करता है और 
उनके साथ अन्याय करना हैं | 


५१- उपन्यात्त मैं कथीपकथन एक छेसा तत्व है जिससे उपन्यास- 
लैसक अपनी रचना की वास्तविकता का रूप देने मैं सफल ही जाता है | 
इससे ऐसा ब्रामास होने लगता है कि हम वास्तविक जगत के जन-समुदाय 
मेँ विचरण कर रहे हैं। कथौपकथन के द्वारा उपन्यात्त का सारा व्यापार 
हमें वास्तविक जगत के व्यवहार के अनहूप ही कलकने लगता है | पाठक 
लेसक की काल्पनिक-सृष्टि का स्वय॑ रसास्वादन करने का अवसर प्राप्त कर 
लैता है । 


५२- कथोीपकथन का तत्व पात्रीँ कौ जीवन्त हढृप मेँ उपस्थित 
करते हुए उनकी प्रकृति की प्रत्यदा ढ़प में प्रकट करता है | +पात्री' के स्वराघात 
या लहजे, लय और प्रवाह, शैली, अनुर॑जकता श्ौर अलंकरश, सभी के प्रभाव 
से क्थौपकथन सम्पन्न होता है। क्थोपकथन कै'दारा ही विभिन्‍न पात्रों में 
एक दूसरे के विरुद्ध सन्तुतन पैदा होता है तथा प्रत्येक के चरित्र-चित्रण मैं 
परिए्णिता आती है। कथाक़्स के स्वाभाविक विकास मैं मी क्यौषकथन अपना 
समुचित योग प्रदान करता है । क्थौपकथन के मल मैं व्यापार चलता छुआ 
ब्रनुमव होता है । लेकिन क्थौषक्थन का विज्वेष उपयोग पात्रां के व्यक्तित्व 


के उद्घाटन मैँ किया जाता' है । इससे पात्र की उमंगी, प्रकृतियाँ, 
अनुप्नतियाँ पर विशैष प्रकाश पह़्ता है । प्रमचन्द लिखते हैं ; "उपन्यास 

में वार्चॉलाप जितना अधिक हो और लेसक की कलम से जितना ही कम 
लिखा जाए उतना ही त़व्छा है | प्रेमचन्द ने सच ही कहा है क्योंकि 
वार्चालाप झुगम-साध्य है, बातचीत से मन कमी नहीं थकता, वह सरत-गति 
से चलता है। प्रेमचन्द ने वार्चालाप के अंश पर्याप्त मात्रा मैँ प्रस्तुत किए हैं | 
भ्रमचन्द अपने विचार और मावनाओ को रौक नहीं पाते, प्रश्यैफ जिनाएएँ 
एफ सकता की एंट्रेश ऋण एके, प्रत्येक पात्र के मनौमावाँ कौ बीच 
बीच मैं स्वय॑ ही बताने लगते हैं । प्रेमचन्द अपने पात्रौं को कैवल कमैपृमि मेँ 
छोड़ कर अलग नहीं हो जाते वह उनके विचारों और भावाँ की दिशा 
बताते चलते हैं । इसी कारण कथानक सरल, सजीव, स्पष्ट, सैध्िप्त और 
सजीव बने हैं। "प्रेमान्नम" का ज्ञानशैंकर अपने चाचा प्रमाशंकर की सरलता, 
त्रद्धालुता और निर्मतता के क्राकाश मैं उन्हें अपनी स्वार्धोन्धचता, कपठशीलता 
और मलिनता अत्यन्त कालिमाप्श और गलानिमय दिखाई दैने लगी « .« « 
« « « लिकिन) शिक्षित आत्मा इतनी दुर्बल नहीं ही सकती . . « « 
उसमे ब्रा सौली', देखा कि मन मुफै! काटी मैं घसीटे लिए चला जाता है। 
वह बड़ गयी, धरती पर पैर जमा दिए और निश्चय कर लिया इससे आगे 
न बढ़ूँगी' । 5२ हसी प्रकार के अनेक दुष्टान्त प्रेमचन्द के समी उपन्यारोँ मैं 
पर्याप्त मात्रा मैं हैं। पात्र अपनी चरित्रगत विश्ैषता के साथ कथा मेँ प्रवेश 
करते हैं | और वार्चालाप उनके चरित्रौं में और सौष्ठछव ला दैते हैं। ग्रामीण 
पात्रां की बातें अवश्य मनसौष्क और सजीव माणा मैं हैं। "फ्रेमाबम) 
*शगप्रमि) और 'गौदान" मैं ग्रामीण पात्र बड़े ही मर्माइत ढंग से अपने 

१, प्रेमचन्द साहित्य का उद्देश्य 

२. प्रेमाश्नमन”' फू सं०-- ४६, 
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दैनिक जीवन के घुब-दुःख कहते हैं : “बलराज ने धुएं में आस मलते कहा, काहै 
दादा, आज गिरधर महाराज तुम से क्‍यों बिगड़ रहे थे ? लोग कहते हैं 
बहुत लाल-पीले हो रहे थे ? , . . « « तरे ती कोई मकनजड़ा थौड़े ही 
हुआ | गिरधर महाराज ने कहा, तुम्हें घी देना ही पड़ैगा .« . .« « 
(बलराज) न हुआ मैं, नहीं तो दिसा देता । (विलासी) नही तुम तौ 
लाई गव्र हो | घर मैँ मनी मांग नहीँ, उस पर इतना घ्मड , . . .« 
« « « गरे जा आया है बड़ा योद्धा बनके इसी प्रदार एम्रृमि" 

जगधर्‌, प्लनरदास, मेरी, नायकराम भादि बात ही बात मैं आपस मैं पिष्ठ 
जाते हैं, वह उसको कहता है, दूसरा तीसरे का गला पकड़ता है बातें मनौर॑जव 
हो गयी है।र । 


५३० कथौपकथन की स्वाभाविकता मैं माणा का बहुत फ्राव 
है । प्रेमचन्द के उपन्यासा मैं उनका भाजा-विषयक आदन स्वाभाविकता 
की दृष्टि से निर्धारित हुआ है। प्रेमचन्द ने पुष्ट रवै मुहावरेदार साणा 
लिखी है । हिन्दी का जातीय रूप, सरल, देशीय, कहावता', मुहावरों के 
दारा निर्धारित ही सकता है | प्रेमचन्द ने छस | जातीय रूप को अपने उपन्यासाोँ 
मैं स्थान दिया । प्रेमचन्द ने सहन से गहन दाशैनिक तत्वाँ का निदूषश 
व्यवह्ारिक भाणा मैं किया है । "रप्रमि का छृरदास इतना महान जीवन 
आदत अपनी सहज, सरल शबृदावली मेँ प्रस्तुत करता है । 'छसकी चिन्ता 
ने कीजिए । हानि-लाम, जीवन-मरणख, ज्स-अपज्ध विधि के हाथ है| हम 
तो खाली मैदान मैं खैलने के लिए बनाए गए हैं। , ५ « « सेमी चाहते हैं 
हमारी जीत हो, लैकिन जीत एक की ही होती है, ती क्या इससे हारने 
१, प्रेमाश्नम” पु० स॑० १३, 

“रगग्नमि" पु० सं७ १७-१६ , 
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वाले हिम्मत हार जाते हैं ? वे फिए सैलते हैं | फिर हार जाते हैं, तो 
पफफिर सैलते हैं । . .« « « « हाँ नीयत ठीक एहनी चाहिए ।** ड्लैमचन्द 
दाशैनिक सैद्ान्त्तिक त्रशाँ का प्रयोग करते हुए भी माणा की व्यवह्यरिकता 
को नहीं प्र॒लते । प्रेमचन्द ने अनुप्गति मृलक उक्तियाँ का भी प्रयोग किया 

है : “जनता श्रत्यन्त चामाशील होती है। बअगर अब भी आय जनता को 

यह दिखा सके कि हस दुर्घटना पर बापकों दुख है, तो कदाचित्‌ प्रजा आपका 
पफिएर सम्मान के सच्ची नेक नामी अपने मन मैं होती है, अगर अपना मन 
बौले कि मैने जौ कुछ किया, वही मुफे' करता चाहिए था, इसके सिवा दूसरी 
बात करना मैरे लिए उचित न थी, तो वही नेक-नामी है । गे 


५४० प्रेमचन्द के कथोौपकथन कथा के अभिन्न अंग बन गए हैं। 
पात्रों की छोटी सी छोटी बात का सम्बन्ध क्‍या से जुड़ा रहता है । क्या 
की रोचकता और प्रवाह मै कथीपकथन सहायक हैं | "प्रेमाश्नम" मैं दुखरन मगत 
कहता है : "तहसीलदार साहब तो रेसे मालुम होते हैं जैसे कोल्ड भ्रमी पहले 
आए ये तो कैसे दुबले पतले थे, लैकिन दी ही साल मैं उन्हें न जाने कहाँ की 
मौटाईं लग गईं । सुस्यु “रिसिवत का पैसा देह फुला दैता है | . .« « « « 
बिना हराम की कौड़ी खाए देह फुल ही नहीं खकती |" पात्र की 
वार्चालाप से ही उस युग की समाज व्यवस्था का बाभास होने लगता है । 
प्रेमचन्द ने कमी मी अपने युग की समाज-व्यवस्था की सराहना नहीं की । 
कथा के साथ ही, कथोफ्थन पात्राँ के चरित्र-विकास श्रयवा घटना-पफ्रध्वार मैं 
भी सहायक हैं| 
१, र॒मप्रुमि” धहृ८, 

२, रगम्रुमि) ,, 
३, जमानम, पु सं० 4 
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धृ(- प्रेमचन्द ने जहाँ कथोौपकथनी' के माध्यम से अपने विचारों 

का स्पष्टीकरण करने का प्रयत्न किया है, कहाँ इनका महत्व विचारों की 
गम्मीरता, सत्यता, तर्कमयता आदि गुणा के भाधार पर स्थापित क्या 
जा सकता है। इस प्रकार के सँवाद प्रत्यैक उपन्यास मैं प्रचुर मात्रा में मिलते 
हैं। *रप्रमि" में पमिप्तेज सैवक और सौफिया की बातेँ, जौदान मैं 
हौोरी और रायसाहब, मैहता और मालती आदि तब्रादि के संवाद माषण 
या प्रेमचन्द के अपने विश्लेषण ही प्रतीत होते हैं । ऐसे लम्बे कथौपकथनाँ 
कौ विधायक तत्व की दृष्टि से कथौपकथन कहना समुचित नहीं लगता । 

ती प्रेमचन्द की अपनी व्याख्या या इनका अपना प्रकूथन ही लाता है । 
लैकिन जहाँ पर प्रेमचनद ने अपने को हटा लिया है पात्रौ की बातवीत बढ़ी 
स्वाभाविक, उपशुक्त और सजीव हुईं है। सच ती यह है कि हनमें पर्याप्त 
पात्रा मैं चस्ती और सरसता है । इस सम्बन्ध मैं प्रेमचन्द कौ उत्लैसनीय 
सफलता माणा पर अधिकार होने के कारण प्राप्त हुई है। पात्र अपनी 
पस्थिति-अनुकूल माणा का प्रयोग करते हैं। होरी और धनिया की बातें, पति- 
पत्नी की मान-मनौती बढ़ी घुखकर है। उसमे परास्त हौकर हौरी कौ 
लाठी, मिरज्ह, जुते, पाट्टठी और तमाड़ का बटुत्रा लाकर सामने पटक 


पिए ---------- छोरी नै बाल तरेर कर कहा- क्‍या घुसराल जाना है १ 
जौ पाचाँ पौसाक लायी है ? . . .« « « « अनछा रहने दी, मत मुंह से 
अ्रयुप निकालौ---------- *३ इनकी सफलता का रहस्य माजा की पात्रा- 


नुरूपता मैं ही विधमान है। प्रेैमचन्द की माषा जन-जीवन कै अधिक 'मिकट 
है| जीवन की परी-पुरी छाप उनकी कला रचना रवबँ माषा पर है। 

१, र्नमि, पु७ सं०- १६३, १६४, १६५, 

२,गौदान, 7० सं५० ३३, १४५ १५॥ २२१, २२३२, 

३ ,गोौदान, पु० सं०७- <, 
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५६० उपन्यात्त में दैशगाल और वातावरण का चित्रण महत्वपुरण 
स्थान रखता है क्यौंकि यह पृष्ठप्रमि कै अतिरिक्त समय की परिस्थितिरयाँ 
सै मी परिचय कराता है | देशकाल के अन्तगीत उन सब सामाजिक, आर्थिक 
और राजनीतिक प्रवृत्तियाँ का चित्रण अमीष्ट है जी उपन्यास की परिस्थितियाँ 
की प्रभावित करती हैं। देशकाल तत्व के लिए वातावरण शबृद मी प्रयुक्त 
फकिया जा सकता है कथानक की घटनाओं मैं स्पष्टता, वास्तविकता तथा 
सजीवता लाने मैं इसकी उप्योगिता है । स्थान और समय की पृष्ठप्रमि मैं. 
पात्रा' का चित्रण करने से वे पात्र मानव के अनहूप प्रतीत होने ते हैं | पात्रों 
का व्यक्तित्व उभार पाता हैत्रौर सजीव लगता है। दैशकाल व वातावरण 
की स्पष्टता से कथा का उद्देश्य, विचार म्र॒र्त्त हौकर ग्राइय बन जाते हैं । 


वातावरण दी प्रकार का ही सकता है | 


ग्राकृतिक सामाजिक 

पात्र श्र स्थिति के बनरूप ही प्रकृति का प्रयीग किया जाता है। सामानन्‍्यत 
प्राकृतिकनवातावरण मैं उन सब स्थानाँ का चित्रण सम्मिलित रहता है, जिनमें 
पाक्र विवरण करता है और अपने व्यापार का विस्तार करता है । सामाजिक 
वातावरण के चित्रण मैं मी इसी सीमित विस्तार का ध्यान रक्‍्सा जाता है । 
इसमें वे सब साह्चायिक परिस्थितिया' समाविष्ट हो जाती हैं जिनकी विस्तृत 
छाया मैं पात्र कौ व्यापार करते चित्रित किया जा सकता है । 


५७० प्रेमचन्द के उपन्याताोँ की ऋ्वृत्ति मानव-जीवन का व्यापक 
कफ व्यफ्पक्र चित्र प्रस्तुत करमे की है। मानव-जीवन बहुत विस्तृत है । इसी 
कारण प्रेमचन्द के उपन्यासाँ में समाज के प्रत्येक वर्ग के जीवन के चित्र प्राप्त हैं | 


के उ्‌ ९ फ;ैण 


उन्होंने उच्च, मध्य, निम्न समी वर्ग के चित्रण मैं उनकी समस्याञ्रँ पर 
दुष्ष्टिपात किया है। प्रेमचन्द ने केवल बाइय जीवन को ही नहीं” लिया 
बल्कि पारिवारिक जीवन कै अंतर में प्रवेश कर यह दिखाया है कि उनमें 
सुख और शान्ति का सर्वैथा त्रमाव है। उच्च वर्ग परीपजीवी और शौषक 
है, वह किसी मी स्वस्थ समाज-व्यवस्था का अंग मही हो सकता । मध्यवर्ग 
की अपनी आर्थिक और सैद्धान्तिक समस्याएं हैं, वह कभी प्रगति की और 
बढ़ता है ती कमी प्रतिक्रियावादी बन बैठता है । 'निम्न-वर्ग की सबसे बड़ी 
समस्या पैट की समस्या है | यह वर्ग अशिदाय, रझूढ़ि और अन्ध-विश्वास _ 
के अन्धकार मैं पड़ा हुआ है | समाज के इसी रूप का चित्रण प्रेमचन्द ने अपने 
उपन्यासाँ मैं किया । समाज-चित्रण मैं प्रेमचन्द ने ययाय्वादी दुष्ष्टि सै काम 
लिया है, इसी कारण हसमें हतिहास पुष्ठप्तूमि के रूप मैं सम्बद्ध है। देशकाल 
त्रथवा वातावरण व्यापकता मैं विस्तृत है । प्रेमचन्द ने कला ओर लक्ष्य कौ 
एकनिष्ठ करके अपने उपन्यासों का रचना-विधान तैयार किया है | इसी 
कारण वैशकाल, वातावरण, चरित्र-चित्रण कथोपकथन, क्थानक समी उद्देश्यपर् 
हैँ । ह 
पसन्द के दपन्यादों मे देशकाल का प्रतिविस्व : 

ए८- प्रेमचन्द अपने उपन्यास मैं या तौ सामाजिक-समस्यात्री 
कौ लैकर चले हैं या राष्ट्र की चलती हुई राजनीतिक-समस्या । किन्तु; 
समाज या राष्द्र के कसी एक ही बैग को पकड़ कर नहीं चलते । उसके 
'पमिन्‍न-मिन्‍्न ग्ैगोँ तथा स्वरुर्पोँ का विश्लैजण करते हुए, वैशकाल का जौ 
मार्मिक चित्र उपस्थित करते हैं, उसमें कतिहास की सच्चाई मी रहती है 
और कला की सुन्दरता मी । हारे घौौद्ध तथा सार्वजनिक जीवन के जितने 
भी अंग हैं, हमारे जीवन-व्याथार के जितने मी दीत्र हैं, हमें अपने कार्य-दौत्र 


कक ठ्‌ है है शा 


मैं जिन-जिन परिस्थितियाँ रएवँ घटनाओं का सामना काना पड़ता है, उन 
सभी बातां पर प्रा-प्र॒रा प्रकाश डाले बिना इनकी कला रक फा भी आगे 
नही बढ़ती । प्रेमचन्द की कला का उद्देश्य यह मी रहता है कि वह हम 
आस-पास की सभी वस्तुएँ दिखाती चले और उन वस्तुत्नाँ के सम्बन्ध में सत्यता 
स्पष्ट हो जाए। हमारे प्माज मेँ 'जितने प्रकार के लीग रहते हैं, उन सबके 
आचार-विचार, रीति-रिवाज, रहन-श्हन तथा उनकी जीवन-स्थिति से 
सम्बन्ध एसने वाली अन्यान्य छोटी-मौटी बातों क्षा सर्वाग प्ुुन्दर वर्णन 
उपस्थित करकै, हमारे सामाजिक ऑ्रौर राष्ट्रीय जीवन को सैंचालित करने 
वाली मिन्‍न-भिन्‍्न सँस्थाओं तथा उनकी कार्य-प्रशालियाँ की वस्तु-स्थिति 
का दशैन होता है और देश-काल सम्बन्धी सच्चा ज्ञान होता है जौ उपन्यात्त 
का €क आवश्यक कार्य है। लौकौपयोगी होना कला का सबसे बड़ा गुण है, 
जिसका प्रेमचन्द ने अपने उपन्यास मैं ध्यान रक्‍्सा है | हम कहाँ है, क्या 
हैं, कैसे हैं, इसका वास्तविक ज्ञान प्राष्त किए बिना किसी मी प्रगार का 
समयोचित कर्तव्य निर्धारित नहीं फकिया जा सकता । प्रेमचन्द सदैव शऐेसा हीं 
करते हैं | वह अपनी कला से हमारे ज्ञान-पथ कौ प्ुगग ओर सुखद बनाने का 
प्रयत्न करते हैं । 


५६- प्रेमचन्द के उपन्यासी' की सब से बड़ी विशैषता यह है कि 

एकाॉगी नहीं होते । समाज और राष्द्र से सम्बन्ध रखने वाली थौड़ी-बहुत 
सभी प्रगार की बाताँ का उनमें प्रमावेश रहता है| 'सेवास्नदन' मैं ग्राहस्थ 
जीवन से प्रम्बन्ध रखने वाली घटनाओं का मी वर्णन है और उन बातो का 
भी जौ सार्वजनिक जीवन के पिन्न«मिन्‍्न कार्यों से सम्बन्ध रखती है। 
“प्रमाक्षम" मैं मिन्‍न«मिन्‍न प्रकार के पारिवारिक जीवन के चित्र हैं, किसानों 
ब्रौर जमीदारी की अवस्था का विषद-वर्शन किया गया है, वकीलों और 
डाक्टरो की नैतिक सच्चाई (फ्रठ-पोखंड) का स्वरुय विसलाया गया है 


ण्»्ड्े ् धू०० 


सँस्थाएँ खीौल कर स्वाथ-साधन करने वाले लौगांँ के चरित्र पर प्राश डाला 
गया है। 'एप्नमि" की कथा रक अघे भिसारी की बात को लैकर चलती 

है, किन्तु अन्त तक पहुचते-पहुचते वह हमेँ समाज का रक बैग खोल कर दिसा 
देती है, उसके एक-एक स्वरुप का ज्ञान करा दैती है ।“एगप्नमि की क्‍या मैं 
हमें मिन्‍न-मिन्‍न स्थिति, मिन्‍न-मिन्‍न प्रकृति, मिन्‍न-मिन्‍न सिद्धान्ती तथा 
'भिन्‍न-मिन्‍न बाद्शी का परिचय होता है। एक और राजा, पैडित- 
पुरौहित, ईसाई समी जाति और वर्ग के प्राणी सम्मिलित हैं । “कायाकल्प 
मेँ मी ग्राहस्थ-जीवन के प्राय: फमी अंगों पर प्रकाश डाला गया है।_ 
साम्प्रदायिक फणगड़े तथा किसान आनन्‍्दौलन से सम्बन्ध रखने वाली राजनीतिक 
घटनाओं का भी सजीव विवरण उपस्थित किया गया है। हसमेँ से यदि 
पारलौकिक अंश हटा दिए जाए तो अन्य चित्रण जौ समाज की लौकिकता से 
सम्बन्ध रखते हैं, बड़े ही रग-बिरी हैं और हँपते-बौलते हैं। भगृवन मैं. 
'प्त्रियाँ के ब्त्यधिक आमभ्रषण-प्रेन पर ही व्यय किया गया है। आगे कथा के 
झृूप मैं हमारे धन-जन की प्राण-स्म्मान की रक्षा का भार है, किस प्रकार 
अपने दायित्व का दुरुपयोग करते हैं आदि बादि कृपा मैं क्या-फ्राह हवा 
है। 'कमीप्रमि) के प्रार॑मिक पृष्ठाँ पर ही अपनी फ्रवलित शिक्षा-पफ्रशाली 
की निस्सारता का गहरा और सच्चा कटाक्ष है। ज्यौ-ज्यों क्या आगे | 
बढ़ती है और बाकार-प्रकार बढ़ता जाता है, अन्त में कथा हमारे स्तामाजिक 
और राष्ट्रीय जीवन कै प्रायः प्मी मुख्य-मुख्य प्रश्नाँ को लाकर उसारे धामने 
रख देती है। "निर्मता, प्रतिज्ञा, वरदान भी होटे ती अवश्य है, किन्तु 
हनमें मी हमारी स्वामाजिक स्थिति के सजीव चित्र हैं । यही ग्रेमचन्द के 
उपन्यासाोँ की विशैषता है कि उसमें जीवन की सम्पुशुता, व्यापकता एवं 
वास्तविकता का प्ृरा-परा स्वरूप है, जिसके सहयोग से जीवन के एक-एक 
स्वरूप, एक-एक ऋ से पृश्षतः परिचित ही जाते हैं | 


“३१ ६०० 


६9- प्रेमचन्द के उपन्यासोँ की अन्य विशेषता यह है, उस पर 
सामायिकता की गहरी छाप है। प्रेमचनन्‍्द ने अतीत के राग नहीँ आलापे । 
वर्बचमान से ही हमारा साक्षात्कार कराया है। "गोदानो मैं एक स्थान 
पर प्रेमचन्द ने कहा है-- मैं प्रुत की चिन्ता नहीं करता, मविष्य की परवा 
नही करता । मैरे लिए वर्षमान ही सब वूछ है। मविष्य की चिन्ता हमैं 
कायर बना देती है, प्रत का भार हमारी कमर तौड़ दैता है, इसमें जीवन 
की शक्ति इतनी कम है कि म्रत और मविष्य में फैला देने से वह और भी 
जचाीीण हो जाती है। हम व्यथ का मार अपने ऊपर लादकर, रूढ़ियाँ 
और विश्वार्सौं ओर हतिहासा के मलवे के नीचे दबे पड़े हैं । उठने का नाम 
नहीं लेते, वह सामथ ही नही रही जो शक्ति, जौ स्फार्ति मानव-कछर को 
परा करमे मैं लगनी चाहिए थी के 


दै१- हमारे दैनिक जीवन की घटनाओं पर ही प्रेमचनद की कला 
प्थिर रहती है, उन्ही के आधार पर बड़ी होकर वह अपने स्वरूप का 
विकास करती है। अपने समय का सवगि-स्ुत्दर चित्र उपस्थित करने मैं प्रेमचन्द 
'विश्वस्त प्रतिनिधि कत्ताकार ये । अपने ठउस्च युग की गैपीर मावनाओं तथा 
समस्यात्रौं के बड़े व्याख्याता थे । प्रेमचन्द मे अपने २५ वर्षाय-सारहित्यिक ः 
जीवन-काल मेँ सन्‌ १६३६ से पु का राष्ट्रीय-धर्म की मार्यिक और प्रमावोत्यावनी 
व्याख्या की है। सच तो यह है कि प्रेमचन्द का प्रस्तुत किया हुआ साहित्य 
समसामयिकता की छाप जलिए हुए है, इसी से उसकी “आत्मा” को हम अच्छी 
तरह पहचान सकते हैं | ह 


समसामायिकता के मीतर कला की िरन्‍्चनता 

|ै२- फ्रेमचन्द की अन्य प्रमुख विशेषता है। समसामयिक चित्रण 
से प्रेमचन्द के साहित्य की स्थायित्वता मैं किसी प्रकार का दौष नहीं बाता, 
जैसा बार बार प्रस्तुत शीध मैं स्पष्ट है। रचनाओं का महत्व इसी बात मैं है 
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कि वे सामयिक होकर भी सर्वकालीन हैं | सामयिकता का ब्राश्नय ग्रहण किट 
बिना कौई भी कला अपनी स्वाभाविकता और सजीवता का सच्चग प्रभाव 
नही अभिव्यक्त कर सकती ॥ अपने समय का सच्चा चित्र सीचे बिना कोई 
भी कलाकार अपनी कला के द्वारा लौक-धम्म का पालन नहीं कर सकता । 
सैधार के जितने भी महान कलाकार हुए हैं, उनकी रचनाञ मैं अपने ही 
समय का सच्चा प्रतिनिधित्व रहा है। रूसी; फ्रान्सीसी, क्रीजी तथा 
यौरपीय भाषाओं की जितनी मी रचनारँ हैं उनका अध्ययन इस का प्रभास 
है कि वे त्रपने दैश, काल का प्रतिनिधित्व कर रही हैं। गौरकी की "माँ 
“जनता के बीच; "मैरे विश्वविद्यालय" सब अपने थुग की रचना हैं | किन्तु 
समय के साथ उनकी महत्वता कम नहीं अधिक ही है । 


4३- साहित्य मैं सामयिकता के लिए थौट्टा-बहुत ही स्थान 
पुरक्षित रहता है, क्‍्याॉँकि वह उसी समाज का प्रतिविम्ब होता है | उसी 
में तैखक का स्वय॑ पौषण हुआ है | उसके समय मैं उसका समाज जिस रूप | 
में रहता है, अपनी रचनाओं मैं उप्तकों उसी रूप मेँ अ्रमिव्यक्त करना 
लैसक का एक बड़ा भारी नैतिक-दायित्व है । इस प्रकार तैसक जनता की 
कर्तव्य-्भावना की उचैजित करता है और वस्तु-स्थिति का सच्चा ज्ञान 
प्राप्त कराता है। प्रेमचन्द अपने इस क्वेव्य-पथ को भलि-माँति समकते 
थे | किन्तु कला की स्थायित्व प्रदान करने वाली बात मी उनमें थी | 
उसका आवरण आगे चल कर मले ही बदल जार, उनके पुल-तत्वा" का ती 
कमी लीप नहीं हो सकता | समाज और राष्ट्र की उपरी समस्यात्रॉ' पर 
ही प्रमचन्द की कला टिकी हो, ऐसी बात नहीं । वह मानव-जीवन की 
आश्यातन्तिरिक समस्यात्रा से मी सम्बन्ध रखती हैं। विधवा-विवादह तथा 
वृद्ध तथा विधुर-विवाह की समस्याएँ बागै चल कर शायद समाज मैं न रह 
जाएँ किन्तु 'फ़ोभौर "निैला" के नारी हुदय की तडपती हुईं वेदना ती 


सदा जीवित रहैगी । हिन्दु-मुत॒लिम कगड़े मले ही बन्द हो जाएँ 
(जिनकी कोई आशा नहीं) किन्तु 'कादिर और मनोहर "ख्वाजा महसृद 
और यशीौदानंद तथा 'चलीम”" और अमर" की अनुपम मैत्नी की आ्रावश्यकता 
किसी न किसी रुप मैं बनी ही रहेगी | हमारी राजनीतिक 'प्थिति मैं 
चाहै परिवर्तन भा जाए, परन्तु समाज और राख को उन उन्नत सावनानं 
की आवश्यकता सदैव बनी रहेगी, जौ प्रेमशैकर , चक्रधर, सृरदास, जान्हवी, 
जालपा आदि नर-ताएियाँ के चरित्र कौ उज्ज्वल बनाने वाली हैं। प्रेमचन्द 
के उपन्यातोाँ के कितने पुष्ठ प्रेम-विदग्ध नर-नारियां* कै अस्तित्व से हैं 
उनकी कौन मिटा प्कता है ? जब तक मानव-हुदय की हन निमृढ़ भावनाओं 
कौ स्प्शी करते की चामता बनी एहैगी तब तक वे समसामयिक हौकर भी 
धझाणिक नही कहे जा सकते | हतना सब कुछ हौने पर भी समसामयिकता का 
अपना विशेष महत्व है। वह अपने युग के इतिहास का दिग्दशैन कराता : क्‍ 
है| "प्रेमाश्रम) "ए्नूमि) 'कमैप्रमि) की समस्या अपने युग की पुल प्रवृत्तियाँ 
का सच्चा परिचय देती है। ह 
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. ६४- प्रेमचन्द के प्री उपन्यास मैं भारतीय-जीवन के विषद-चित्रश 

मिलते हैं । प्रेमचन्द-जीवन के 'चित्रकार थे और चित्रश हैतु उपन्यास कौ साधन 

मानते थे | उन्हाँते मानवीय-मनौभावा कै विभिन्‍न हूप, मर्गम-विचार, पशुत्व- 

देवत्व, उत्कर्ण-अवकर्ण, सन-असत्‌ आदि का व्यापक-रूप मेँ उल्लेख किया है । 

जीवन के सघमी पक्ष का उत्लेस करते हुए प्रेमचन्द ने मानव-धर्म, सैवा, त्याग, 

स॑य॑त््‌ पर ही विशेष बल दिया है। उपन्यात्त एक ऐसी साहित्यिक विधा 

है, जिसमें आकर्णक रूप में मनुष्य कीः वैविध्यप्श प्रकृति, उसके बुद्धि वैमव और 

माव समृद्धि का व्रध्ययन ज्रल्तुत किया जाता है | प्रत्येक उच्च-कौटि का 

उपन्यास जीवन है--कम से कम जीवन का वह ढृप है जौ लेसक ने देखा है | 

जीवन जितना' ही विशाल है, उतना ही उपन्यास का कौत्र मी विस्तृत है | 

उपन्धास जीवन का सवावीण निरीक्षण करता है। प्रेमचन्द ने मी मानव चकिकू 
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पर प्रकाश हालना और उसके एहस्याो' को सौलना ही उपन्यास का मृल तत्व 
माना हैं 


६५० श्रेमचन्द मनुष्य का उद्धार सच्ची सैवा मैं ही समकते थे । वे 
लिखते हैं |-+सत्ययुग मैं मनुष्य की मुक्ति ज्ञान से होती थी त्रेता मैं श्रत्थ सै, 
दापर में भक्ति से, पर इस कलियुग में इसका कैवल एक मार्ग है और वह है 
पैवा । हसी मार्ग पर चलो और तुम्हारा उद्धार होगा । जौ लौग तुमसे मी 
दीन, दुसी, दलित हैं, उनकी शरण में जाओ गौर उनका ब्रार्शीवाद तुम्हारा 
उदार करेगा । कलियुग में परमात्मा इसी दुःख़तागर में वास करते हैं हे 
सेवा-पथ का' उपदैश देने के पश्चात प्रेमचन्द सेवा के साधन भी बताते हैं--? तुक परे 
हुदय में दया है, प्रेम है, सहानुप्नति है और पेवाघ के यही मुख्य त्ाधन कक 
प्रेमचनद का विचार था ; घुस संतोष से प्राप्त होता है और आदर/धवरः 
से प्रमचनद दुसरे स्थान पर मैहता सै कहलाते हैं : "संसार मेँ सबसे बहेँँ 5 चिंक 
सैवा और त्याग से मिलते हैं" उपन्यास मैं प्रेमचनद के आदेश पात्र मानव-धर्म 
की और उन्सुस, होते हैं, और दवेवत्व की प्राप्त करते हैं। लैकिन आदर 
पात्रों के साथ ही उन्होंने निकृष्ट पात्रों को मी सेवा मार्ग में ज्रशस्त किया 
है | यवापि प्रमुख-पात्रा ती हितीछछु त्यागी एवँ जनता के सैवक & ही हैं । 
प्रेमचन्द की रचनाएँ आरम्म में अवश्य सुधारवादी आन्दीलन की मृक-वैदना थी । 
अ्तिज्ञा५ वरदान, "सैवासदनआदि मैं प्रेमचन्द प्रुधारक अधिक च श्रपै्ठाग कृत 
कलाकार ,, लैकिन धीरे-धीरे उनकी प्रतिमा मैं विकास होता गया और घुधार- 
१, लै७ प्रमचन्द साहित्य के उद्देश्य संस्करण-प्रयम, प्रका० हंस, इलाहाबाद, 

जुलाई १६५४ , पु० सं०- ५४, 
२, सैवासदन, पु७ सं०- ३४१, 
३, सेवासदन, पुछ सै०७० ३४१, 
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मावना पर कलाकार का मन प्रभावशाली होता गया जी साहित्य का महान 
गुण है । जीवन की वाल्तविकता से उनकी कला मैं निलार उत्पन्न हुआ । 


६६- प्रेमचन्द मे अपने समी उपन्यासोँ मैं विभिन्‍न पमस्यात्रों 
धार्मिक, सामाजिक आर्थिक, राजनैतिक आदि कौ अपनी 'विचार-घारा कै 
अनुसार प्रस्तुत किया है और उसके समाधान भी प्रकट किए हैं । लैकिन 
जौीदान मैँ पिछले उपन्यासी' की माति उपदेश फ्रुत्ति विशेष प्रमाव-शालिती 

नहीं, गोदानो में जीवन के विभिन्‍न फ्दाँ को लेकर दाशनिक की मांति 
उसका विश्लेषण किया गया है। मि० मालती आधुनिक-सम्यता की प्रतिमा 
है तो गीविन्दी प्राचीन आदर की अतिम्रर्ति जी सेवा मैं ढी सच्ची शान्त्ति 
खौजती है | मि० मेहता दाशैनिक हैं | 'मि० खन्ना प्रैजीवाद की साकार 
मृरति और राय साहब जमीदारों के प्रतिनिधि और हौरी, धनिया तथा 
अन्य ग्रामीण तमी पात्र अपने अपने वर्ग के प्रतिनिधि हैं । गौदान' मैं खमचन्द 
एक ऐेसा मुल-माव अथवा ध्वनि सककार करते हैं, जिससे हम जीवन की 
'विषमता दर कर सके, चाहे वह जीवन को कसी भी दछौीत्र मैं हो और मन 
श्रौर कीं से उच्च ब्ादर्शाँ की त्रीर प्रेरित हॉ--यही उनका उद्देश्य है । 





६७- प्रेमचनद के उपन्यासा' की अन्य विशेषता ; अपने झ्रमी पात्रों 
में दुदय परिवतैन की बऋवृत्ति लाने की है। उपन्यास के बन्त मैं हेसा बामात 
होने लगता है कि सभी प्रमुतन-प्रमुख पात्र जनता के सच्चे सेवक बनकर एक ही 
दिशा से सोचने भौर विचरने तगते हैं। "प्रेमाश्रम" "कमैप्रमि) मैं यह प्रवृत्ति 
विशेष रूप मैं है। लैकिन “गौदान मै प्रेमचन्द यथार्थवाद के त्रधिक गनिकट 
ब्रागए थे | उनको अरब मानव जीवन का कल्याण दरार के सहारे नहीं स्वय॑ 
श्रपने पैराँ पर सट्ठे होने में ही दीखता है। वै जीवन की मिथश्ुया-परिषाटियाँ 
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का अन्त करके सर्वे-व्यापी-शक्ति का अनुमव करते हैं। 'गौदान मैं गौबर 
कहता है-- अपना भाग्य खुद बनाना होगा, अपनी बुद्धि और साहस से, 

इन ब्राफता' पर विजय पाना होगा । कौई देवता, कौई गुप्त शक्ति उनकी 
मदद करने ने बारगी | 
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दं८- प्रेमनन्द ने ब्रपनि सभी उपन्यातोँ मैँ उद्देश्य की व्याफ्कता मैँ 
श्रपनी कला का निर्माण किया । उनका विश्वास था--'स्ाहित्य हमारे जीवन 
को स्वाभाविक्ष और स्वाधीन बनाता है। . . .« उचस्ची की बदौलत मन का 
संस्कार होता है। यहीं प्रेमचन्द का मुख्य उद्देश्य था जी विभिन्‍न रूपा मैं 
प्रस्फुटित हुआ । उन्होंने विस्तुत समाज और विशाल राष्द्र की व्यापक एवं 
गम्भीर समस्यातँ पर प्ररा-परा प्रकाश डाला है। हस उद्दैश्य की पर्ति के 
लिए उन्‍्हाँने जीवन-व्यापार कै प्राय: समी कौत्रौ' से कथा-स्ामग्री का सँवय 
किया । समी प्रकार और समी-वर्गाँ के नाता जीवाँ के रग-बिरंगे चित्र 
उन्होंने अपने समी-उपन्यासाो' में सीचे है । राज्य से लैकर रक तक, महलाँ और 
ब्रटारियाँ' से लेकर फौपपड्नियाँ' के दुश्य प्रेमचन्द के उपन्यात्ताँ की साहित्य- 
सामग्री के विषय हैं। प्रेमचन्द ने उपन्यासो की कथा-सामग्री एकत्र करते हुए 
वास्तविकता की उपैक्षा नहीं की, लैकिन साथ ही इस बात का भी ध्यान 
रक्सा है कि उनके उपन्थासोँ की वास्तविकता किसी प्रकार की नग्न अश्लीलता 
का पर्याय,बन जाए । मानव-जीवन की मलिन से मलिन वास्तविकता की और 
संकेत करते समय भी प्रेमचन्द ने 'शिष्टता के उपकरणों का ही काम लिया है 
>सैवासदन” वाली प्रुमन वेश्यालय मेँ बैठ कर मी अश्लील और अवाच्छनीय 
व्यापाराँ का फ्राटीकरण नहीं करती । वह जानती है : "निर्लज़्नता सब कष्ट 
से दु;सह है" 


हैं, पवन ॥ छू, 

रे, ला हित्य के उद्देश्य पुछ सं०-€, 
३, सेवासदन- फुछ स॑० ३७७०, 

४, सैवासदन- पु० सं७- १३१, 
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£- कमीप्रृमि" की मुन्नी के सतीत्व-अपदरण की बात प्रेमचन्द केवल 

चीत्कारं। से हमेँ बता देते हैं। उपन्यास मैं जहा कही* भी दुखद और 
लज्जाजनक प्रस॑ग आया है, प्रेमचन्द ने अपने कलात्मक सँय[म से और अपनी 
स्वाभाविक पझुछ्ताचि से, पुरी सतर्कता का ध्यान रक्‍्खा है। उपन्यास मेँ 
घृशित चित्रण अथवा प्रसंग मिलते हैं, लैकिन घुशित वातावरण से कुत्सित 
लालपाओँ का ग्रवाच्छनीय उदय नहीं होता बॉल्कि उसके स्थान पर घुधार की 
प्रवृत्ति का उदय होता है | मन घृुशणित पात्र के उदार के लिए कातर्‌ हो उठता 
है| 
कथा- सामग्री हे 

७०- प्रेमचन्द ने अपने उपन्याताँ की कथा-सामग्री मंगलमयी कलात्मक 
प्रवृत्ति से श्रेर्रित होकर सँवय की है। हस कारण कथा का दछौतज़ बहुत ही 
'विस्तुत है। उन्होंने चारा बर का ज्ञान और अनुभव की त्रार्से दौड्धाकर, 
जी उपकरण रकक्‍त्र किए हैं, उनके साथ हमारा प्र॒रा परिचय है। कथा-सामग्री 
के दो साधन हैं ; १, ग्रामीण जीवन, २, नागरिक जीवन । प्लेमचन्द का 
विचार था :; *ग्रामीश जीवन मैं एक प्रकार की ममता होती है जौ नागरिक- 
जीवन मैं नहीं पायी जाती, एक प्रकार का स्‍्नैह-बन्धन हौता है जी सब 
प्राणियाँ को छोटे हो या बढ़े, बांधे रहता हैं ।* 


७१- नागरिक जीवन के अन्‍्तगत ती प्रेमचन्द ने विभिन्‍न त्रमावाँ 
का हीं अनुमव किया । यथापि नगर की चहल-पहल और आकर्णण की तौर 
जनता का 'विशैष क्ुकाव है। प्रेमचन्द ने नागरिक जीवन की 'विमिन्‍न- 
समस्यात्रो' का व्यापक रुप में उल्लेख किया है | विधवा विवाह, बहु विवाह, 
आधुनिक शिक्षा" की समस्या, मध्यव्ग में प्रदर्शन की प्रवृत्ति, तथा पैसे की औट 
१. कमपृमि- एफु७ सं०- २४५ 
२, सैवासदन,- पएू७ सं७- ६8, 
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में जितने मी शिकार होते हैं, वह सब नगराँ का ही प्रसाद है। लेकिन 

श्रव उसकी कालिमाएंँ गाठ़े रंग मैं गाँव में मी पहुँचने लगी हैं। प्रेमचन्द 

मे श्रपने ही युग मैं इस विषमता की जौ ग्राविथिक-शोजण के कारण उत्पन्न 
हो गयी है और जिसमे ग्राम जीवन को भी विषाक्त से मर दिया है, अच्छी 
तरह समफा लिया था । इस कारण ग्रामीण-जीवन मी अपनी वास्तविकता मैं 
ही चित्रित किया गया है | क्सिनां और जमीदारा के अ्धिकार-युद्ध का 
तौ विषद चित्रण "प्रेमाश्रमों "क्मप्रमि) “कायाकल्प में है ही । इसके 
अ्रतिदिक्त उद्यौग-त्रान्दौलन, मजदूर बान्दीलन बादि ब्रादि विभिन्‍न जीवन- 
व्यापार का चित्रण मिलता है। प्रेमचन्द ने ग्रामीण और नागरिक जीवन 

से कथा+वस्तु लैकर वौनो को एक दूसरे के सामी प्य लाने का प्री प्रथत्न किया 
है | क्योंकि वे दौना' के जीवन को पृथक नहीं समकते थे | प्रेमचन्द का एक 
मात्र लक्ष्य दौनाँ जीवन मैं समन्वय स्थापित करना था । वे नगर और ग्रामीण 
जीवन के आचार-विचार , व्यवहार, गुण- अवगुण सुख- दुःख में एकात्म स्थापित 
करना चाहते थे । यचपि प्रेमचन्द स्वय॑ ग्रामीण थे, और उनका अधिकाश जीवन 
गांव मैं ही व्यतीत हुआ, फिर भी ग्रामीण जीवन के चित्रण मैं गांधी जी का 
प्रभाव, उनके विचार और उनकी ग्रामीण प्रेरणा को भी स्वीकार काना पड़ेगा । 
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७२» प्रेमचन्द का विचार था कि मनुष्य के अन्दर उच्च भावनाओं 
का सर्वथा लौप नहीं होता । निकृष्ट व्यक्ततियाँ में मी कुछ उच्च&विचार 
एव मावनाएं होती हैं । प्रेमचन्द ने अपने समी आदश पात्रौं को यथार्थ और 
ग्राद् के साम्मत्रण से मानव ही चित्रित "क्या है । वह वैवत्व कें पद को 
नहीं प्राप्त कर सकें हैं । "एगप्नमि” मैं हक स्थान पर बूरदांस के चरित्र के 
विषय मैं प्रेमचन्द 'लिखते हैं : वह साधु ने था, देवता न था, फारिश्ता 


खाक ड्ठै शेड 


न था। एक कद, शकव्तिहीन प्राणी था, चिन्ताओँ और वाघाओ" सै घिरा 
हुआ, जिममें अवगुण मी थे और गुण भी । गुण कम थे, अवगुण बहुत । क्रीघ, 
लीभ,मौह, अहंकार, ये समी दुर्गुण उसके चरित्र मैं भरे हुए थे, गुणा केवल री 
था । किन्तु ये प्रमी दुर्गुग उस पर गुण के सम्पर्क से ५ ५ « « वैवगु्णाँ का हृप 
धारण कर लेते थे , « .« < त्ेन्याय देख कर उससे रहा नहीं जाता था । कर 





- "कीप्रमि)' का कालेखा, "कायाकल्प का धन्नासिंह 


जिनका परिस्थितियाँ मेँ पढ़कर पतन हो गया था, अमरकान्त और चक्रधर 
के सम्पर्क से अन्त मैं साधु ख्रवृत्ति के सदाचारी प्राणी बन जाते हैं | कालैसा 
दीन माय से बीला ; क्यों मेरी नजात का दार बन्द करते ही भाई : 
दुनिया ती बिगड़ सयी, क्‍या आकृूबत भी बिगाड़ना चाहते हो ?' 


७४- अपने समी उपन्यारीं में प्रेमचन्द इस स्थिति कौ स्पष्ट 
करते हैं कि परिष्थिति का फ्राव मानव-चरित्र पर ब्लक्षित-फरुप से 
अ्रनिवायत: पड़ता रहता है। "कायाकल्प का वहीं चक्रधर जी गाय की 
जीवन-रचा के लिए अपने प्रा्णों का उत्सगगं करने को कटिबद्ध हो जाता 
है, जी जैल के दरीगा के बचाने के प्रयत्न मैं स्वय॑ त्रपने कौ सीन का निशाना 
बना लैता है, जी मजदुरा' ओर किसानों का सच्चा सेवक है--जब वैमव के 
मावक वातावरण मैं रहने लगता है, तब धथौड़ी देर के लिए ही यही, कुछ न 
कुछ अवश्य बदल जाता है। . . . «अपनी मौटर उत्तट जाने पर वह एक 
किसान से कहता है-- तुम लौसाँ की उसे ठेल कर ले चलना पट्ढैगा , ... « 
में कहता हूं, तुमकौ चलना पड़ेगा ५ « « « मैं सीधे से कहता ई-------। 
और जब इस प्रगार सीधे से" कहने पर मी कोई प्रमाव उस क्सिन पर नहीं 
पड़ता ती वह "बाज की तरह किसान पर टूट पढ़ता है एक.-धकका देकर 
कहता है-- चलता है या जमाऊँ दी चार हाथ तुम लात के औदमी बात 
से क्यों मानने की । 
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१, रगम्नमि-पु०सं०- ४३३, 

२, कमीप्रमि-फस॑ं०- ३६५, 

३,कायाकल्फ पु०छ७ ६४७, ४, कायाकल्फ पु० स॑० २७, १४३ 
_४, कायाकल्प- ए० स॑० २४६, 
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७४- हंस प्रकार के आकस्मिक स्ववाव-परिवर्सन की चक्रधर) 
स्वय॑ समफा जाता है। "रियासत की बृ कितनी गुप्त और अलचित रूप 
से उसमें समा जाती हैं" "कितना गुप्त और अलक्ित हूप से उसकी मनुष्यता 
का, चरित्र का, प्िद्दान्त का ड्रास हो रहा है ।* इस घटना के कारण 
अक्रधर को रातमर नींद नहीं आयी" वह समफा गया कि इस वातावरण 
में एह कर, मैरे लिए अपनी मनौवृत्तियोँ कौ स्थिर रखना अस्ाध्य है। धन 
मेँ धर है, दया है, उदारता है, वैकिन इनके साथ ही गये मी है, जो इन 
गुणा को मटियामैट भी कर देता है। इसी के परिश्याम-स्वरूप, वह धव-जन 
का मौह छीड़ कर वैरागी बन जाता है । द 


चाक आजा सयाता सामान वर्क आमाक बक्र॥ आा 


७६- घटनाओं कौ प्रातिशील बनाने के लिए और शील-स्वभाव 
पर प्रकाश डालने के लिए ही कथोपकथन का प्रयोग होता है। कथोौपकथन 
घटना या पात्र मैं पारस या सम्बन्धित होता है | छसके दारा वस्तु-विधान 
तथा शील-निरुफणश की जाली में छुगमता, सरसता तथा मनौर॑जन की 
ग्रभिवृद्धि होती' है । प्रेमचन्द ने दौनां प्रकार के : विश्लेषणात्मक और 
अमिनन्‍्यात्मक क्थौषकथना' का प्रयोग किया है। +"सेवासदन मैं "घुमन और. 
उसके "स्वामी" की बातचीत उनके स्थिति-परिवतिन के साथ परीक्षा अ कक 
अपरीधशा दौनी प्रकार का सम्बन्ध रखती है। आपस की बात-चीत एक 
और 'गजाधरी का रोष उमारती है तो दुपरी बौर पघुमन' की मनीवृत्ति 
पर मी बपना प्रमाव डाले बिना नहीं रहती । अपने पत्ति गज़ाधर का अत्रैतिम 
वाक्य घुमन के “टिमटिमाते हुए आशा रूपी दीपक कौ बुफा दैता है | 
वह घर पे निकल जाती है | ड्सी वार्चालाप के परिशाम-स्वहूप सुमन और 
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गजाधर दीनाँं की जीवन स्थिति सर्वथा मिन्‍न-पिन्‍न कूफ-प्रहण कर लेती 

है | “निर्मला उपन्यास मैं उदयमानु तथा उसकी स्त्री कल्याणी का | 
पारस्परिक वार्तालाप रूप बदलते-बदलते इतना बदल जाता है कि दोनों 
ही झूबध हो उठते हैं । कल्याणी का क्षाम तो अपने बच्चे प्रवमानु की 
प्यार मरी तौतली बौली "पुकालता तोता तुम हुनती ही न ती” नष्ट हो 
जाता है। किन्तु पति किसी प्रकार शमन नहीं कर सकने के कारण घर से 
चल सहठे होते हैं और सदा के लिए मृत्यु की गौद में सो जाते हैं। परन्तु 
कल्याणी का मविष्य और उससे अधिक "निर्मला का जीवन अन्धकारसव 
हो जाता है । 


७७- “प्रमाश्रम" में भी लखनपुर वाले 'क्सिानां' की स्थिति- 
परिवर्चन का बहुत कुछ कारण "गिरधरोीं काहिन्दठा और मनौहर किसान 
की उत्तेजनापशी वार्तालाप ही है, जिसने अन्त तक विषाठकी गहरी छाया 
लखनपुर पर फैला दी । । 


७८- प्रेमचन्द के उपन्यास! डे उद्देश्य की एष्ा और प्॒र्ति के साधन 
में कथीपकथन बड़े डी सजीव और स्वाभाविक ढंग से प्रस्तुत किए हैं। कथौप- 
कथन पात्राँ की प्रवृत्ति के अत्यधिक निकट हैं । वार्तालाप स्वाभाविक-ढंग 
की होती है, किसी प्रकार का कोई बाडम्बर नेंहीं | देहाती पात्र उसी चर्च 
से वार्तालाप करता है जैसे शिक्षित समुदाय के प्रारी ,कौई पात्र मी अपने 
वार्तालाय में किसी प्रकार की कौई हीनता अनुमव नहीं करता | वार्ताताप 
शील-स्वमाव को स्पष्ट करते हैं। यधापि शिक्षित समुदाय 'शिष्टता की. त्रौट 

ग्रपते व्यक्तित्व को छिपाने का पछ प्रयत्न करता है। फिर मी उसकी 
१, निर्मला, पु७ सं०- १३, 
२,प्रेमान्नम, पु० स॑०- ७, 


कक ज्डे रे कक 


वार्तालाप से उसके शील स्वमाव का सकैत मिल ही जाता है। “प्रेमाश्नम" का 
ज्ञानशंकर इसी प्रकार का पात्र है । पढ़, मर्यादा, स्थिति, वें के अन्तगैत 
विभिन्‍न पात्र भ्रत्यन्त ही स्वाभाविक और सहज ढंग से अपने-त्रपने वर्ग मैं 
हँसते बौलते हैं । उनका आपस मैं हास- परिडास भी रस पुर होता है । 
विभिन्‍न उपन्यासाोँ कै फ्रतंग ग्रामीण पात्रों की वार्तालाय के साथ सुस-दुस, 
हास-परिहास कै सुन्दर नम्तमे हैं । अबीध बच्चा की वार्तालाप उनकी ही 
बौली और जिल्नासायुक्त शबृदाँ मैं व्यक्त की गई है । "निर्मला श्रौर | 
“हप्रमि" मैं सरदास और मित्ञा की वार्तालाप इसके उदाहरण है | 
पति-पत्नी के पारस्परिक सैंताषणश मेँ मान, प्रेम, रुूठने-मनानै के नाना 
प्रकार के उपकरण स॑ँजीये हुए हैं। 'गबन' में इसके उदाहरण मिलते हैं । 
सपत्नियाँ का फकगड़ा और फिर रक दुसरे पर अगिनि-वाण-वर्षा का 
मनौए॑जक-कारी रूप "कायाकल्प मैं मिलता है | व्यवसाय-बुद्धि से सम्बन्ध 
रखने वाली व्यवहारिक्ष शिष्टता के बहाने मौहक वाग्जाल विह्ाकर ग्राहकों 
कौ फंसाने वाली कुशल व्यापारियाँ' की मनीवृत्तियाँ का परिचय हमें 
बन" में दीख पड़ता है । ह 


७६- प्रेमचन्द अपने पात्रों से उनकी प्रकृति के अनुरूप ही शबृद 
और भाणा का प्रयोग कराते हैं। मक्‍कार की बातें मक्‍कारी से मरी 
हुईं होती हैं। सत्यप्रिय की सच्चाई से | क्रीधी साधारण बातचीत मैं मी 
श्रपना क्रोध नहीं छिपा पाता । शान्त- प्रकुति का पात्र (प्रेमशैँकर : *ब्रेमात्रम") 
शबृदां दारा ही पहिणाता का बाद सट्टा कर देते हैं। 'एगप्तुमि) मैं 
ईश्वर सेवक अपनी बातचीत के ढंग मैं 'ईसू मुफे अपने दामन मैं छिपा" 
“मूबन" मैं इन्स पेन्टर साहब इल्फ से कहता है" आदि आदि वाकक्‍्योँ कौ 
अपनी बातचीत के बीच टेक" बनाकर बीलते हैं| अग्रेजी पढ़े लिसे पात्र 
हिन्दी के साथ बीच बीच में आऔ॥ रीजी शबृदाँ का भी प्रवोग करते हैं। मुसलमान 


ण््डँ श्प्ए्ण 


पात्र बराबर उह मेँ बात्वीत करते हैं। अपढ़ पात्र व्याकरण की अशुद्धियाँ 

से मरपर-भाणषा के व्यवहारिक रूप का बौलते हैं। धर्म की "धरम 
पस्त्रार्थी को 'सरता्थी देहाती पात्र ग्रामीण शबूदाँ का प्रयोग करते हैं । 
कथीपकथन में रक्त के स॑चारी माव का यथा-शक्तित प्रयोग है | प्रत्येक पात्र 
स्त्री-पुछुणष, बालक-वृद्ध में इसका महत्व है । इन सब गुणों से सर्व-संस्पन्न 
पात्र पाठकाौँ के हुदय को स्प्ती करने वाले हैं भौर यही प्रेमचन्द के उपन्यास 
की सफलता का सबसे बढ़ा रहस्य है। प्रेमचन्द ने ग्रपने उद्देश्य की पूर्ति में 
कथोीपकथन की कही भी लचर महीं होने दिया । इस प्रकार क्थौपकथन प्रेमचन्द 
के उद्देश्य के प्राण हैं । 


कहानी 
हे >> “०-० 
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८७- साहित्य के विभिन्‍न स्वरूपाँ के बन्तगैत कहानी ' का 
अपना स्वतन्त्र और महत्वप्ुश स्थान है। कहानी जीवन का भावात्मक 
ब्रनुकरण है, जिसका आधार जीवन की रुक उत्तैजनाश्रद घटना है | प्रेमचन्द 
के शबूदी' में : “मनुष्य ने जगत मैं जो कुछ सत्य और ध्रुत्दर पाया है और 
पा रहा है, उसी की साहित्य कहते हैं और गल्प भी साहित्य का एक 
भाग है । 


८३१- कहानी की परिमाणा और उसका स्वकहृप निरंतर परिवर्तन 
हौने के कारण, किसी एक निश्चित पर्िमाणा कै अन्तर्गत नहीं त्रा सकता | 
विषय और विधान दौनाँ दृष्टियाँ से कहानी ते इतने रूप धारण कर लिए 
हैं कि परिभाजा की परिधि मैं उसे घेरता प्राय; अस्म्भव सा हो गया 
है | वैसे : कहानी कौ स्वतः प्र रचना कह सकते है, जिसमें जीवन के किसी 
एक तत्व, मम श्रथ्वा लक्य की एक ही घटनात्मक स्थिति मैं श्रमिव्यवित हो । 
विभिन्‍न विद्वानी ने कहानी" की विभिन्‍न परिमाजाएंँ दी हैं। पाश्चात्य 
विद्वान एलेरी कहानी को घुड़ दौड़ के समान मानते हैं, जिसमें आरम्म और 
अन्त का सबसे अधिक महत्व रहता है । रएच० जी० वैल्स का कहना है कि 
कोौईं भी रचना जौ बीस मिनट मैं पढ़ी जा सके कहानी कही जाएगी । ब्रेंडर 
मैशयु कहानी में एक ही चरित्र त्रथ्वा एक ही स्थिति के दारा, अनैक मावनाओओं 
१, प्रेमचन्द,- मानसरीवर मास- १, प्रुमिका, प्रकाशन- हँस, 

पु० सं०- 


का चित्रण] ही, कहानी की सँज्ा प्रदान करते हैं| इन प्ब पर्ििमाणात्री 

के अतिरिक्त (एनसाइ्वकली पीडिया ब्रेटानिका) में भी कहानी की परद्रिमाषा 
पर विधार किया गया है, उसमें दी गयी परिपाजा का भाव इस प्रकार 

है, त्रयात्‌ अन्त मैं स्वतन्त्र क्राहिल्यिक विद्या के हूप में कहानी का वरणन 
करते हुए हससे अधिक और क्या कहा जा सकता है कि वह स॑ज्ञिप्त, 
ग्रत्याधिक संगठित तथा पुर कथा ढूप है |*+ 


परे भारतीय विद्वान लैकको' में "अल्लेकँ कहानी को जीवन की 
प्रतिह्ाया मानते हैं, और जीवन स्वयय॑ रक अध्र॒री कहानी है, एक शिक्षा है 
जी उग्र मर मिलती है और समाप्त नहीं होती । जैनैन्द्र कुमार कहानी कौ 
प्रुत॒ की संज्ञा देते है जो निरंतर धमाधान पाने की कोशिश करती रहती है । 
हमारे अपने सवाल होते हैं, शंकार होती हैं, चिन्ताएं होती हैं तर हम 
उनका बन्‍्तर, उनका समाधान खोजने का, पाने का चतत प्रयत्न करते रहते 
हैं । विमिन्‍न परिमाजात्रौ के आधार पर कहानी का स्वरूप स्थिर किया 
जा पकता है | 


८३० कहानी साहित्थिक अभिव्यक्ति का एक रूप है, तथा इसका 
सम्बन्ध क्सी' घटना अथवा चरित्र की विशेषता से होता है। कहानी 
जीवन के अत्यधिक निकट है त्र्थात जीवन की ही प्रतिक्रया है जौ कि इतनी 
स॑दिप्त और छोटी होती है कि रक़ ही बैठक में पढ़ी जा सके । कहानी | 
का विस्तार, कहानी में कल्पना का उपयोग न कहानी मेँ रत की आवश्यकता 
१, राम प्रकाश दीज़ित, हिन्दी कहानी” प्रकाशन-तागरा॥, 
संस्करब- प्रथम, १६६०, पु सं०- ७... 


« है ३0० 


आदि आदि लप्ाण कहानीं के स्वरुप के प्रतुख अंग हैं । लेकिन डा७ वृन्दावन 
लाल वर्मा जी के शबूदा में : "कहानी का विस्तार कम ही तअथ्या अधिक, 
वह बीस मिनट से समाप्त हो जाए ग्रथ्वा रक बैठक मैं, उसमें कल्पना का 
सहारा लिया जाए या न लिया जाए आदि बाताँ से कहानी कौ कुछ लैना 
दैना नहीं है। . « « « « « कहानी की जान तो कहानी का कहानीपन 
है | कहानी में यदि कहानीपन नहीं, तो उसमें कुछ भी नहीं, वह व्यथ ह्ै। 
कहानीपन के अ्रमाव मैं उसे चाहे जो कुछ कहा जाए, कहानी नहीं कहा जा 
बे कब 

८४- कहानी मैं कहानीपन के लिए दी बाती की आवश्यकता 
होती है। प्रभाव की रकता (एात॒६छ ०2 वएए९डड400 .. ) और प्रतियाथ 
की रकान्तता । कहानी की कौई घटना, कोई चरित्र, कोई वातावरण, 
कोई विचार का, हनमें से किसी रक का कहानी में कैसे प्रतिपाय किया 
गया है । 


८५० कहानी के सर्वागषण विकास के लिए कहानी के स्वरूप, 
उसकी प्रमावत्ा, प्रतिपाध के प्राथ ही कहानी के त्रन्‍्य तत्वाँ का भी 'विश्लैजण 
ब्रावश्यक है | समालीचना जगत मैं कहानी के चार-पांच तत्व प्रसिद्ध हैं 
कथानक, पात्र त्रथ्वा चरित्र-चित्रण, कथीपकथन, वातावरण, भाषा-शैली आर 
उद्देश्य ॥ 


“रे३१० 


८4० विषय की दृष्ष्टि से एक तथुयता के घाथ, एक पनिश्चित 
प्रभाव की सृष्टि कहानी का एक मात्र ध्यैय है। कहानी लैबक रुक निश्चित 
विषय अथवा तथुय, एक भ्रुल माव या तबनुप्नति के सहारे पाठकाँ पर एक 
पमिश्चित प्रभाव डालने का प्रयत्न करता है। हस निश्चित प्रभाव की 
श्रन्चिति के लिए वह घटनाओं”, परिस्थितिया, पात्राँ की कल्पना करता 
है| ये समी तत्व कहानी के साम॑जस्य-पुर्वक विकास मैं सहयोग देते हैं । 
इन सभी तत्वाँ का अपना अलग-अलग महत्व है। कहानी के रचना-विधान 
मैं अथवा कहानी के संगठन मैं इन समी तत्वाँ' का समुचित साम॑जल्‍्य होना 
अनिवार्य है | ह 


८७- कहानी के तत्वाँ मैं कथा-वस्तु का प्रमुख स्थान है | इसमें 
जीवन के किसी एक त्ग की व्याख्या रहती है, अ्रतएव इसका श्राकार स॑धिप्त 
होता है। कहानी में घटनाओ का अनावश्यक विस्तार सम्भव नही | प्रैमचन्द 
ने लिखा है ; "उपन्यास घटनात्रौं, पात्रों गौर चरित्रौं का सम्ृह्ठ है ; 
ग्राश््यायिका केवल एक घटना है" | | | 


अाडा' आधक जाम बम आयात धाक सकथा 


८प८- कथावस्तु के सम्बन्ध मैं स्वामान्य बातें विशेष रूप से उपयोगी 
हो जाती हैं। कथा का आरण्म किस प्रकार हुआ है; लैसक ने चमत्कारिक ढ 
ढंग अपनाया है त्रथ्वा साधारण ठग से क्या को आगे बढ़ाया है। आरम्भ 
कहानी का परिचय है, यदि परिचय ही सफल न होगा ती सम्पूर्ष कहानी 
का प्रधाव मी मन्‍द पड़ जाएगा । कहानी के इसी आदि भाग की अमिव्यक्त 
९, प्रेमचन्द,- साहित्य के उद्देश्य” प्रका० हंस, १६५६, 
यु७ स॑०- ३७, 


“है ३२० 


पर कहानी लैसक की सफलता-असफलता निर्भर करती है। यदि कहानी 

का यह माग पाठक के हुदय में जिज्ञासा, कुतृहल आकर्णश नहीं” उत्पन्न कर 
सका ती कथा-संगठन की यह असफलता ही है।॥ कथा-सैंगठन की रचना के 
सम्बन्ध में कहानी-लैसका' के विभिन्‍न मत हैं, इस कारण किसी रक मत को 
निर्धारित करना कठिन है। कहानीकार त्रपनी दृष्टि, प्रणाली, शैली श्रथ्ता 
स्‍्वय॑ निर्मित विचारधारा कै अनुसार कथानक का अपनी कहानी मैं प्रतिपाच 
करता है। लैकिम आरम्भ की सफलता के लिए यह जहरी है कि उसमें कहानी 
का बीज निहित हो, उप्तमें ग्रधाव घटना, मुख्य समस्या तथा पात्र आदि 
का परिचय स॑धरौप में करा दिया जाश | कहानी के आरम्भ का, कहानी 

के शैष माग से घनिष्ट सम्बन्ध हो । कहानी के आरम्भ मेँ कहानी का 
उद्देश्य-सकैत ही । 

मध्य ;चरम-विन्दु ; 


आय भा बालो ध्रकक का अल 4, जला अमिका सके यलओी: अककत साक 


८६- केथानक का मध्यमाग चरम-विन्दु की सुष्ष्टि करता है | 
चरम-विन्दयु कहानी लेखक की योग्यता और सामथ्ुय पर निर्मर है कि वह 
चरम-विन्दु की यौजना किस स्थल पर करें, इस सम्बन्ध मैं कोई निश्चित 
पनियम नहीं दिया जा सकता । कहानी के आरम्भ आर अन्त के बीच का 
समस्त प्रसार चर॒म-विन्दु की प्थिति-विधान का ही प्रयत्न है। चर॒म-विन्दु 
पर पहुँचने के लिए कहानी लैसक समस्त म्रूत्री' कौ रकौन्मुख कर दैता है । 


भ्रााए कक आजा शुक्ल बहा 


&0०- अन्त कहानी की अन्तिम अवस्था है । यह प्ुलान्त मी 
हो सकता और दुःज्ान्त भी । कहानी के आरम्भ की माँति, अन्त मी आकर्षक 
और फ्रमावएछ्श होना चाहिए । कुछ समालौचकों का विचार है कि कहानी का 


» हे हे रै+ 


अन्त चमत्कारिक होना चाहिए लेकिन चमत्कारपरी ठग से अन्त होने मैं 
कहानी रक ब्रावैश बन कर रह जाश्गी, उसका स्थायी अस्तित्व मानस-पटल 
पन अंकित ही सकेगा आरम्भ की माति, कहानी के अन्त को भी विचार- 
पर्वक गढ़ता चाहिए । ब्रन्त की उपदाय करने से कहानी का समस्त सौन्दर्य 
ब्रथवा प्रभाव वष्ट हो सकता है । कहानी के मृल मारवाँ का परिषाक और 
उसकी तीव्र सम्वैदना, कहानी के इसी भाग मैं स्फुरित होती है । 
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६&९- कहानी की कथा-वस्तु के बन्तगत जिन घटनानओँ अथवा 
परिष्थितियाँ को ग्रहण क्या जाता है » उसकी अभिव्यक्ति पात्रौँ दारा 
होती है। आधुनिक कहानी चरित्र-विश्लैषण पर ही ब्राधारित हौती 
है | प्रेमचन्द से मी चरित्र-प्रधान कहानियाँ का पद ऊँचा माना है। प्रेमचन्द 
लिखते हैं : “जब हमारे चरित्र हतने सजीव और इतने ब्राकर्णक होते हैं कि 
पाठक अपने को उनके स्थान पर समफः लैता है, तमी उप्त कहानी मैं आनन्द 
प्राप्त होता है। ऋगर लैसक ने अपने पात्र के प्रति पाठक मैं यह सहानुप्रतति 
नहीं उत्पन्न कर दी, ती वह अपने उद्देश्य मैं असफल हैं* इस प्रकार कहानी 
में पात्र का सर्वापरि महत्व है । कहानी का प्रतिपाध, चाहै कौई घटना हो, 
चाहे कोई वातावरण अथवा कोई माव, वह पात्र के अपाव मैं खड़ा नहीं हो _ 
सकता । पात्र घटनात्रीं का संवालन करते हैं । कथानक मैं घजीवता लावे हैं 
और कहानी की अभिव्यक्ति तो प्रणुतः पात्राँ पर ही निर्मर है। अब . 
प्रश्न उठता है कि पात्र क्सि ढंग के हो ? पात्र कसी मी जेणी अथवा वें 
का हो, लैकिन सजीव होना चाहिए तथा यथार्थ जीवन के मनुय्याँ' से मिलता- 
जुलता ही | पात्राँ का मनौविश्लेषण कमी कहानी लैसक करता है तो कमी 
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प्रेमचन्द : मानसरावर, माग- ३१ घमिका पु७ सं०- १७०, 
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पात्राँ के संवाद, पात्र की चरित्र-्गत विशेषता को स्पष्ट कर दैते हैं | 
उत्तम कहानी मेँ पात्रों के संवाद नाटकीय प्रमाव उत्पन्न कर देते हैं | पात्राँ 
के संवाद भी सहज, स्वाभाविक, श्ौर परिस्थिति के अनुकूल हाँ तमी रचना 
प्रभावपुर्ण होगी | 


अाक आग पक्राक अंक प्रका+ बएए बकाक आमाके आशा श्रलाक आाक आम आका 


&२- कहानी के तत्वाँ में कथीपकथन त्रथ्वा संवाद का विशैष 
रूप से महत्व है। वह कथा माग कौ विकसित करता है, माषा>शैली का 
पनिर्माण करता है तथा पात्राँ की चारित्रिक विशेषतात्रो कौ उपस्थित करता 
है | अनुकूल तथा स्वाभाविक सँवाद पात्रीँ की परिस्थिति की व्याख्या तथा 
मनीवृत्ति का उद्घाटन कर सकते हैं । सफल संवाद, कहानी लैसक के अनुभव 9 
ज्ञान तथा पफ्यवेज्षाण शक्ति आदि के पर्िचायक होते हैं । संवाद की यौजना 
मैं यह विचारात्मक प्रश्न है कि कथीपकथन निरथेक आवश्यकता सै श्रधिक लम्बा 
और दैश-काल के विह्द न हो | पैवाद दढारा पार्नाँ का व्यक्तित्व इतन्‍त्र 
हूप से सामने आता है। पात्र के व्यक्तित्व की सृध्म जानकारी और परिस्थिति 
का प्म्यक्‌ ज्ञान, स्वाभाविक तथा सजीव कथौषकथन योजना के जलिए आवश्यक 
है । इन गुणा के साथ कथोपकथन मैं प्लामिप्रायता का गुण भी होना चाहिए 
कथो पकथन यदि साथ्थक नहीं” तो वह कहानी की गति का विधातक हो जाएगा । 
कथोपकृथन का निश्चित ब्रग होना चाहिए और उसका सीधा सम्बन्ध कहानी 
कै प्रतिपाध से हो । | | । 


वातावरण 4: दैशकाल 


अदा अकाक आजा धराधका आधह: पकानहे उकाम आबनक.. जीआ॥! प्रथा अा० आाक साक कलक आमाक- कफ 


६३- कहानी मैं स्वाभाविकता और सजीवता लाने के लिए वातावरण 
त्रथवा देशकाल का चित्रण नितानन्‍्त ब्रावश्यक है | घटनाएँ अथवा क्यानक का 
अष्तित्व किसी वातावरण में ही सम्भव है। वातावरण मेँ पात्नाँ की बाइय 
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पल्थिति तथा मनःस्थिति दौनौ' का समावैश किया जाता है। कहानी-लैसक 
कहानी-रचना मैं जिस स्थान तथा प्मय का वर्शन करता है, अथवा समाज 

के जिस अैग का वैन करता है, उसका स्वाभाविक तथा यथातथुथ चित्रण 
“कहानी” के वातावरण की सफल अ्रभिव्यक्ति का परिचायक है | वातावरण 
का सम्बन्ध कहानी के क्थानक » रवाद के साथ जुड़ा होता है, इसके साथ ही 
कहानी की पुल सवेदना से मी इसका पुरा बौग रहता है। वातावरण दौ 
प्रकार का होता है : मौतिक शौर मानसिक । मौतिक वातावरण बाइय 
चित्र उपस्थित करता है और मानसिक वातावरश मन का चित्र । वास्तव मैं 
मौतिक और मानसिक वातावरण कौ एकदम अलग नहीं कर सकते | वे दौरा 
परस्पर निकट हूप में सम्बद्ध रहते हैं । मौतिक वातावरण ही मानसिक वाता- 
वरणश की विवेचना उपस्थित करता है | वस्तुतः कहानी मैं बाइय वातावरण 
का जी चित्रण रहता है, उसी के अनुकूल मानसिक वातावरण मी बन जाता है । 
कहानी लेलक जिम वर्ग के पात्रोँ' का चरित्र-चित्रण प्रस्तुत करता है, उच्तका 
यथाय ज्ञान होना अनिवाये है। क्याँकि लैसक को पात्राँ की मानसिक तथा 
देशकाल गत परिस्थिति से अव्ात होना पड़ता है। इसी कारण बदि कहानी 
का वातावरण त्रस्वाभाविक ब्रथ्वा' अनुप्युक्त हत्रा तो कहानी प्रमाव शृन्‍्य हाँ 
जाएगी ॥ 


अब आडाह आकर आधा आामक माका आक 


&६४- जात की अनुप्ृति तथा त्रमिव्यक्ति माषा छारा होती 
है। भाषा किसी त्रयै को प्रकट करती है। जगत का ज्ञान प्राप्त करने तथा 
देने के लिए माणा का सहारा लिया जाता है। माणजा कहानी का रेसा 
तत्व है, जिसका सम्बन्ध सम्पर कहानी से होता है। साजा' भार्वाँ कौ व्यक्त 
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करती है। माजा की सफलता पर कहानी की सफलता निर्मर करती है। 
भाषा पात्रा' और परिस्थितियाँ के अनुकूल होती है। माणा विभिन्‍न 
प्रकार की हो सकती है। संस्कृत गर्मित, तत्सम, तत्मव, लौकज त्रादि । लैकिन 
भाषा की सफलता छहस बात पर निर्भर करती है, कि कहानी का विषय 
गम्भीर है त्रथ्वा सहज | विषय के बनुधार माणा गरिष्कृत, गम्भीर, 
स्वाभाविक हो जाती है। माया के तीन हूप हो सकते हैं : बौलचाल की 
मुहावरेदार भाषा, सँसस्‍्कृत-गर्मित अलकृत भाजा, गम्भीर और परिष्कृत 
भाषा । 


शैली 

६५- कहानी में मार्वो, विचारों अथवा तथूुयाँ को प्रकट करने 
की रीति की शैली कहते हैं | प्रत्येक लैउक अपनी साहित्यगत वस्तु कौ अपने 
ढंग से व्यक्त करता है। इसलिए प्रत्येक लैलक की शैली 'मिन्‍न होती है । 
शैली के उचित उपफ्योग पर ही कहानी की सफलता निर्भर करती है | शैली 
और साथ मैँ माषा दौनौ पात्र और परिस्थिति के अनुकृत होनी चाहिए । 
उसका सशक्त, सुगठित और सौष्छव सम्पन्न होना बावश्यक है | उत्तम क प्फ 
मेँ विषय-वस्तु तथा प्रतिपादन शैली दोनो का विशैषा हृप से महत्व है | यदि 
कहानी की अनुप्नति कृत्रिम है ती शैली भी स्वामाविक न ही सकेगी । प्रत्येक 
कहानी लैसक अपने विचार, भाव, कल्पना और स्वमाव के अनकूप शैली का 
फिर्माण करता है । उसकी नम्भीरता और विनौदशीलता उसकी शैली में 
प्रतिविममबित ही जाती है। रचना-शैली की कोई संख्या निर्धारित नहीं 
जा सकती कहानी लैखक अपने स्तीमित दौीत्र में अभिव्यक्तित-शैली के सब गुझ 
सतर्कता एवैंक उपस्थित करता है । थैली के द्वारा किसी लेखक के कलात्मक गुण- 
दोष का व्यापक ढूप में परख कर सकते हैं । शैली के आधार पर ही किसी 
कहानी लेखक की रचना दुधरे कहानीकार की रचना से पुथक की जाती है। 
लैकिन कहानी की तअ्भिव्यक्तित सैली का प्रकृत रूप क्या होता चाहिए अथवा 
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शैली कितने प्रकार की होती है। यह बतलाना कठिन है। श्रमालौचना 
जगत मैँ विद्वानों ने हिन्दी कहानियाँ की प्रतिपादन शैली की व्याख्या 

के अन्तगत कहानी की शबृद-थोजना, पद तथा वाक्य-विन्यास्त » वीकोकित, 
मुहावरे भादि का उल्लेख क्या है । 
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६६- प्रत्येक साहित्यगत-वस्तु का तबरपना लक्ष्य त्रक्वा उद्दश्य 

होता है। रचना निदददेश्य नही होती । उद्देश्य कहानी की पम्रुल-प्रेरणा का 
कार्य करता है । उद्देश्य श्रथवा लक्ष्य की सिद्धि कै लिए ही तो कहानी की 
योजना की जाती है और उसको सफल बनाने के लिए कहानी के संगठन, ह 
उसके विधान पाजा शैली का सफल प्रयास क्या जाता है | उद्देश्य ही 
कहानी का वह बिन्दु है, जहाँ से कहानी की प्रेरणा मिलती है, उसका आरम्भ, 
विकास और अन्त होता है। साधारणतः कहानी का उद्देश्य मनोए॑जन 
कराना माना जाता है । किन्तु इस कथन मैं ब्राशिक सत्य है। मात्र मनौर॑जन 
को ही कहानी का उद्देश्य मानना, कहानी को उसकी गरिमा से अलग करना 
है| कहानी जीवन की अभिव्यक्ति है । इसलिए जीवन सम्बन्धी तथधुय तथा 
गादशी को उपस्थित करना अथ्वा मनुष्य की 'विस्ली अनुप्तति को व्यक्त करना 
ही कहानी का लक्ष्य अथवा उद्देश्य होना चाहिए । कहानी कसी परिष्थिति 
के उद्घाटन कौ, किली समस्या के स्वरूप निहूपण कौ, किसी चरित्र की फाकी 
अ्रथ्वा किसी बादशी की संवेदना की अपना लक्ष्य बताती है। अ्रमिप्राय यह है 
कि उसका रुक निश्चित आर महत्वए्श उद्देश्य होता है, जौ कैवल मनौर॑जन 
ही नहीं, मानसिक तृप्ति मी देता है। प्रेमचन्द स्वय॑ इस मत के समर्थक थे | 

तत्वहीन कहानी से चाहै मर्मोरजन मसले ही हो जाए, मानसिक तृप्ति नहीं 
होती । . .« « यह सच है कि हम कहानियाँ मेँ उपदेश नहीं चाहते; लैकिन 


डे इ«- 


विचार को उत्तेजित करने के लिए कुछ न कुछ अवश्य चाहते हैं। वही कहानी 
सफल होती है, जिसमें हन दौनाँ में से मनौर॑जन और मानसिक तृप्त मेँ 

से, एक अवश्य उपलबृध ही । खिक उद्देश्य की उपस्थित करने में बस इस बात का 
ध्यान रसना चाहिए कि वह कहानी मैं प्रकट न किया जाए ॥( प्रेमचन्द की 
प्रार॑भिक कहानियाँ मैं इस प्रकार का दौष मिलता है) वरत्व स्वत: व्यंजित 
हो । उद्देश्य कौ सीचे-सादे ढंग सै प्रकट करना, कहानी के अन्त कौ 'शिथित 
करना है। इसके साथ ही कहानी की एवेदना की तीचणता मी नष्ट ही 
जातीहै और प्रभावकता में बाधा उत्पन्न होती है। सीधे प्रींघे कहानी कह 
देमे से कहानी उपवेशात्मक या शिक्षाअद ही जाती है जिसमें 'फिए कहानी 
का एस नहीं रह जाता । शिक्षा देने के उद्दैश्य से लिखी कहानियाँ में कौशल 
का ब्रभाव ही रहैगा । कहानी मैं जीवन का चित्रण कुछ इस तरह करना चाहिए 
कि शिक्षा अपने आप स्फुरित हो, तमी कहानी के उद्देश्य की सफलता है | 
कुछ कहानिया ऐसी होती हैं, जिनमें उद्देश्य बिलकुल स्पष्ट नहीं! होता, लैकिन 
चित्रण का एक दृष्टिकोण अवश्य रहता है। अतः उद्देश्य श्रसीमित है, उसमें 
कहानी लेसक की दृष्टि, जीलन-जगत का कीत्र अथवा पात्रौ की चारित्रिक 
पविशैषता की कलक दिखाता डी कहानी लैसक का क्तेव्य अथ्वा उद्दैश्य हो 
जाता है । 
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१, प्रमचन्द ; मानसराोवर- मंबेंस- १, प्रमिका, 
पु७ स॑० ६, 


«हे २६० 


प्रमचन्द की कहानियां 


बडा डक दा बट का कट 2 बह बड़ इट बह बम बड़ अआ डट ड0 


कला विधान का विश्लैषय ह 

६७- प्रेमचन्द की कुल कहानिया अपनी विषयगत 'विशेषतात्र' के 
साथ पाचर्वे ग्रध्याय उल्लिखित ही चुकी हैं । झ््न कल कहानियाँ का कला की 
दृष्ष्टि सै धीरे-धीरे क्रममत विकास हुआ है | प्रेमचन्द की प्रारंभिक कहानियाँ 
में (जी १ ६२० से पर्व लिखी गयी थी” प्रेमचन्द के आदर, उनका लक्ष्य, त्रादैश, 
अनुभृति, परामर्श समी स्पष्ट रूप मैं फलकते है | ये कहानियां हमारे लिए 
ऊँचे आदर के साथ कर्तव्य-पालन के कितमे ही उदाहरण प्रस्तुत करती हैं । 
“बड़े घर की बेटी" "सज्जनता का दंड" "सौत"र *चंकन्पहीश्वए नमक का- 
दरोगा" पदेश"+ "परीक्षा 'ईश्वरीय-न्याया: पहातीथे*“सैवामाग" * 
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१, « « « « बआरतीय सम्मिलित परिवार के दैनिक जीवन का उद्घाटन है। 

२, « « « « ठाकुर शिवस्चिंह के स्वभाव का चित्रण करते हुए उत्कोच लेमे के 
कुव्यसन पर मार्मिक शबूृदाो में चोट है । 

३, . « « «सौत समस्या पर प्रकाश डाला गया है । 

४, « « « पंच ईश्वर का साकार हूप है, उसके समझा हिन्द्र और मुसलमान 


दीनी बराबर हैं, इस विश्वास की प्रतिष्ठा कहानी मेँ है | 
५, « « <त्कोच का विरोध और सच्चाई का समर्थन है | 


६, « « «६ साथंक जीवन का उपदेश दिया गया है । 
७, « « « « वेँया आर धर्म की प्रतिष्ठा हुईं है । 
८, .« « « «भव्य प्रेमचन्दर उपदैशक के रूप में पाठकों के सम्मुख हैं | 


६. .« « « « बालक के प्पार मेँ ही कैलाशी को महाती्थ का महात्म्य प्राप्त दौ 
जाता है.। . 

१७, .« .« « गेवा करी, प्रेम सैवा से ही मिल सकता है। हस प्रकार सेवा की 
मार्मिक-व्यंजना है। 





«० है ४ 0« 


"पु से मनुष्य »दुर्गां का मन्दिर" आदि (६२) बासठ कहानियाँ मैं 
भारतीय समाज की जजर स्थिति अपने नग्न रुप मैं दिल्लायी गयी है। 

सन्‌ १६२० से पुवं की कहानियाँ मैं मारतीय समाज की विभिन्‍न समस्यात्रों 
वी ओर पाठकोाँ का ध्यान त्राकृष्ट किया गया है । मानव-जीवन पर्‌ 
व्यक्तिगत $ पारिवारिक और देश, धर्म तथा' समाज की समस्याएं कैसा रूप 
धारण करती हैं और ऐेसे समय वह कैसा आचरण करता है, यही हम कहानियाँ 
में प्रदर्शित किया गया है। इन कहानियाँ मैं आदश-चरित्रों के छुथान पर, 
पात्रोँ के भ्राचरण सम्मुख बाते हैं । हस काल की अधिकाशि कहानियाँ मेँ समाज 
के निम्न तथा मध्यम-वर्ग के प्राशियाँ की विभिन्‍न समस्याओं पर प्रकाश 
डाला गया है| इनमें समाज के गुण-अ्रवगुण दौनाँ को सहानुप्रति परी ढंग से 
देखा गया है । प्रेमचन्द जन-साधारण मैं से थे । इसलिए उनमेँ जन-साधारण 
के मु-दुःख की अनुप्ृति विशेष रूप सै तीव्र थी । 


ध् «प्रेम [की बासठ कहानियाँ जौ कात-क्रम की दृष्ष्टि से प्रयोग-काल 
के अन्तगत बाती हैं, उनमें कला का रूप शैशव॒स्था में क्र | समी कहानियाँ के 
कथानक लम्बे और हतिवृत्तात्मक मिलते हैं। कहानी का ब्रारम्भ परिचयात्मक- 
ढंग पर होता है। पहली स्थिति मैं पात्र का पर्व-परिचय और दपरी मैं 
परिस्थिति का पर-परिचय प्राप्त हो जाता है। प्रेमचन्दर त्रधिकाशधत: 
कहानियाँ मै एक ही प्रधान घटना रखते हैं। कथानक की गति उस की और 
होती है, सारी बात का प्रभाव मी उसी पर केन्द्रित रहता है। प्रेमचन्द 
की कहानी का प्रभाव मी स्धा हुआ और संगठित हौता है। प्रैमचन्द का 
मानवीय-प्रेम उनकी कृहा निया' का प्राण है। उदाहरण: में 'बूढ़ी- काकी 
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१, सहज- सहानुप्रुति से एक साधारण मनुष्य भी उठ सकता है, इसी का 
उल्लेख है । 


२, « « « « उपयथामन के हप की व्याख्या की है| 


खाक ८ । है" ५ का 


की ले सकते हैं- बूढ़ी काकी की वृद्धावस्था की मनीवृत्तियाँ का, प्रारम्भ मैं 
ही उदघाटन कर दिया गया है | बुढ़ापा बहुधा बचपन का मुनरागमन 
हुआ करता है। बढ़ी काकी मैं जिहवा-स्वाद के सिवा और कोई चेष्टा 
शैज न थी और न अपने कष्टो की और ब्राकीर्णत करने का, रीनै के त्रति- 
रिक्त कोई दुसरा सहारा ही हि उपयुक्त विवरण मेँ "बढ़ी काकी" की 
वुद्वावस्था की मन; चेष्टाओँ का फ परिचय मिल जाता है । इसके आगे 
बढ़ी काकी की दयनीय प्थिति का और परिचय मिलता है ; उनके पति 
कौ स्वर 'सिधारे कालान्तर हो चुका था । बेटे तरुण होकर बस चले थे 

« « « « मतीजे के सिवाय कौई न था , . « « उसी मतीजे के नाम 
उन्होंने अपनी सारी प्रम्पत्ति लिख दी थी , , . . .« « ९ उक्त दोनों 
अवतरणा" से बढ़ी काकी का पुर परिचय स्पष्ट हो जाता है और तब बढ़ी 
काकी के विषय में सोचना कुछ शैष नहीं ए्‌ह जाता । ठीक यही स्थिति 
उनकी ब्रन्य प्रारंभिक कहानियाँ मैं मी दीसती है। आरम्भ में ही कथा और 
पात्र का परिचय इसी प्रकार हुआ है | 


&६- प्रारम्भ की कहानियाँ मैं प्रेमचन्द की यह घारणा थी कि 
कहानी के आरम्भ मैं ही परिस्थिति का पूरी परिचय हो । ये कहानियाँ 
पर्वे-पीठिका के हूप मैं आरम्म हुईं हैं। हनत कहानियाँ की मुख्य समवेदना 
की सारी परिस्थिति शुहू मैं ही स्पष्ट हो जाती है और सारा वातावरण 
जिसके धरातल पर कहानी का निर्माण हुआ है, सहज और सीधे ढंग से आगे 
बढ़ता है । दूसरे कहानी के शुरू मैं ही कहानी के समी तत्वाँ का : क्यानक, 
पात्र, समस्या आदि का भी परिचय मिल जाता है ।. जैसे : "साधारण मनुष्यों 
की तरह शाहजहांपुर के डिस्ट्रिक्ट हस्जिनियर बरदार शिवस्तिह में भी मलाहयां 
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१. बूढ्ल काकी' मान सरीवर ; घास- ८, पूछ सं9- १४८, 





और बुराहया' दोनी वर्तमान थी । मलाईं यह थी कि उनके यहाँ न्याय 
ब्रौर दया में कोई अन्तर न था । बुराई या थी "कि वे सर्वैथा मिलाँभ 
और निःस्वार्थ थे। मलाई ने मातहता को निहर और बालसी बना 
दिया था, बुराई के कारण उस विमाग मैं समीअधिकारी उनकी जान कै 
घारे तत्व इन पैक्तियाँ में विधमान हैं। कहानी का बीज इसमें है फि 
परदार शिवप्तिंह दयातू और निर्लाँगी जीव है, लैकिन यह सज्जनता उनकी 
दंड के हृूप में मिलती है। प्रारम्भ में ही सरदार शिवपस्तिंह के मनौभावाँ 
का पता चलता है और समस्या हूप मैँ उनकी सज्जनता आती है जिसने मातहली 
को निडहर और आालसी बना ठिया है और समी अधिकारी उनकी जान कै 
दुश्मन ही गर हैं | ताल्चिक दुष्षप्टि से प्रेमचन्दर की कहानी का आरम्भ 
कलात्मक श्रैणी मैं नहीं श्रा सकता । परिक्यात्मक आरम्भ अथवा वर्शाल्मक 
प्रमिका, कहानी की मुख्य समवैदना कौ प्रवाइ-शक्िति को कैठित कर दैती 
है | कौतुहल-वृत्ति मी मनन्‍्द पड़ जाती है। कहानी की आत्मा मैं विकास 
के बदले पूर्व-प्रकाश था जाता है।... । 


१९००- संद्रीप में प्रेमचन्द की प्रारंभिक कहानियाँ की कथा-वस्तु के . 
विकास मैं प्रस्तावना मुख्याश, चरम-उत्कर्ण तथा पुष्ठ-माग का सौन्दर्य 
स्पष्ट रूप से परिलणित हुआ है| आरम्भ मैं प्रेमचन्द की सभी कहानिया 
मुख्यात्मक-तअन्‍्त मैं समाप्त होती हैं। कहानिया घटनात्र' के फल त्रध्वा 
पात्रौ' की परिस्थिति की और पाठकों का ध्यान ब्राकीणत करती हुई, 
समाप्त होती हैं। कहानियाँ के शीर्णक मावनात्ं कौ तीद्र करने वाले 
हैं-.यथा-- डईैश्वरीय-न्याय, सैवा-मार्ग) 'महातीर्थे, छून बकेद) परीक्षा 
*पैंच- परमेश्वर) "सज्जनता का दैड) "गरीब की हाय) "बेटी का घन द 
*धर्म-संकट) "बलिदान) "सच्चाई का उपहार आदि । ये समी शीर्णक 


१. सज्जनता का दंड" मानसरीवर माग-१, पृ७ सँ०- २६३, 


“डे ३० 


सैश्षिप्त हैं तथा कहानी की विषय-वस्तु से उनका सीधा-सम्बन्ध हैं | 
प्रेमचन्द की कहानी-एचना का उद्देश्य पतित समाज कौ आदग-रूप में 
विकसित करने का था । अतः: प्रेमचन्द अपनी कहानियाँ में यथार्थ के 

सहारे आदश की स्थापना करते हैं । इसी कारण प्रेमचन्द की कहानियाँ 

का ब्न्‍त नीतिएश तथा घुवात्त होता है। जैसैे--फरगड़, तुमने इस समय 
मैरी बात, मैरी लाज, मैरा घर कहाँ तक कहूँ मेरा सब कुछ रख लिया । 
मैरी ट्बती नाव पार लगादी । कृष्ण मुरारी तुम्हारे इस उपकार का फल 
देंगे । और में तो तुम्हारा गुग जब तक जीऊँगा, गाता रहुगा" "बटी का- 
धनी "स्वामी जी सैवा-सार्ग पर चलकर मैं त्रव अमिताजाओ से पूरी हो 
गयी , . « « काश ने न शबृदोँ को घुना, तारा के चरणों पर माथा 
नवाया और गंगा की और चल दिया" "सैवा-पार्ग प्रेमचन्द ने कुछ कहानियाँ 
के श्रन्त ती मौठे-मौटे अरद्नारा' में लिखा है । जैसे : "सचाहँ का उपहार 
“इैश्वरीय-न्याय' । प्रेमचन्द क्योंकि उड से हिन्दी में अवतरित हुए थे, 

अत; उनकी प्रतिपादन शैली आरम्म से ही परिष्कृत, गम्भीर और स्पष्ट 
थी । उसमें किसी प्रकार उलफाव अथवा कृत्रिमता नहीं' थी | वह मावो' 

के साथ सहज और स्वाभाविक ढंग से आगे बढ़ती जाती है । 
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१०१- आर॑भिक-काल से, विकास-काल में प्रवेश करने पर, प्रेमचन्द 
की कहानिया कलात्मक हूप मैं विकसित हुईं । इतनी अधिक कहानी-रचना 
के पश्चात्‌ अब प्रेमचन्द के सम्मुख कहानी का लक्ष्य, उसका रचना-विधान 
दीनी स्पष्ट थे। प्रेमचन्द ने हस काल में त्रपनी कहानियाँ की मृभिका मैं 
श्रपने विचार व्यक्त किए हैं। सन्‌ १६२४ मैं '"प्रेस-फ्रमूनों और सब १६२६ में 
"प्रेम-दावशी” मैं प्रेमचन्द ने कहानी-क्ला और उसके रचना-विधान, शैली, 


“र४४- 


भाव, भाषा के सम्बन्ध में लिखा है ; “हमारा ख्याल है कि ब्राख्यायिका 
मैं ये तीन गुग अवश्य होने चाहिए--अआशध्यात्मिक या नैतिक उपदेश, अत्यन्त 
सरल-माषा, क््वामाविक-वर्णन-शैली ** श्रमचन्द ने हन्ही' सिद्धान्तो' के आधार 
पर अपनी सी कहानियाँ की रचना की और ये गुण पर्याप्त मात्रा में इस 
काल की कहानियाँ मेँ मिलते हैं । प्रेमचन्द ने अपने विचारों को यथा-सम्भव 
कहानी का रूप दिया है। प्रत्येक कहानी अपने लक्ष्य अथवा उद्देश्य से परिषण 
है| माणा भी मावाँ के अनहूप है | 


१०२- विकास-कालीन कहानियाँ मेँ कहानी कहने की प्रणाली 
अत्यन्त रोचक और सारगर्भित है। उसमें मानव-चरित्र का चित्र) सहज और 
स्वाभाविक-दढँग से हआ है। प्रेमचन्द अनुभव कर चुके थे कि जौ भाव त्रथ्वा 
विचार जनता के हुदयाँ कौ स्पत्दित करता है, वही साहित्य पर मी अपना 
प्रभाव डालता है | इसी कारण प्रेमचन्द की कहानी-क्ला, उनके अनुभवी 
जीवन का त्रग थी । प्लरेमचनद ने अपने समय की आत्मा कौ पहचान लिया 
था और हतिहास की विकासात्मक शक्ितियाँ को धमककर, उनकी छ्वय॑ अपना 
बना लिया था । प्रेमचन्द के साहित्य की शाश्वतता, प्रमावता, महानता 
और व्यापकता के साथ उनकी साहित्यगत-कलात्मक प्रकृति और गुण दौनौ का 
ही स्थायी और मृत्यवान सम्बन्ध है । प्रेमनन्द ने जीवन के गहरे और त्रमिट 
रैसा-चित्त अत्यन्त ही कलात्मक ठग से प्रस्तुत किए हैं। जीवन के ये चित्त 
विकास और निर्मास-प्थ की और अ््मसर हुए हैं। प्रेमचन्द का लप््य मानव- 
विकास था । प्रेमचन्द मे अपने उद्देश्य को बहुत ही कलात्मक ढैग से अपनाया 
और प्रस्तुत किया है । 


आया 22 कमाक भ्ंधाह बात आ कक आकक भभांड कुल आजा बाहर ऑलओ पाया सा अ्रहाक आधा: सका प्रा कक अकाल बा समक आकार स्याक आन साथ साथ: बकाक पा: भ्क साधना काला बाजीक सानाड आम? व सडक साचात' जब्त साफ काबाह आवक अग॥- आआ# परम जमा आज अयाव-बाओ। आपके आकार धमाल काक 


१, प्रेमचन्द, प्रेम-फ्रपनुन' की प्र॒मिका, संस्करण प्विंतीय, १६४६६ 
प्रकाशन-सरस्वती ; बनारस, फुछ सं ८ 


“ र४ २० 


१०३- प्रेमचन्द का ध्यैय समाज-चब्रुधार था । परन्तु कला की 
बातें कुछ गौण होकर आती हाँ, सऐेसा नहीं हुआ है । प्लुधार का लप्य 
कहानी में छिपा हुआ्रा है । प्रेमचन्द की बचपन की अध्ययन-प्रियता ने, उनकी 
'चिन्तन-शक्तित को उरवर कर दिया था | वह कल्पना-शील प्राणी थे | 


६०४- विकास कालीन कहानिया में यथा-सम्भव परिमाजैन हमरा 
है । शुरू की कहानियाँ के कथानक लम्बे, हतिवृतात्मक और द्विफनाता विछ 
हुए थे लेकिन बाद मैं कथानक की दिशा में विकास हुआ, । क्थानक अपने 
समग्र हूप में कहानी के अनहूप और कलात्मक वृत्ति कौ सनन्‍्तीष दैने लगे । 
वस्तुत: यहा बाकर स्वय॑ प्रेमचन्द ने कहानी-क्ला की धारणा के सम्बन्ध मैं 
प्रकाश डाला है। प्रेमचन्द ने कहानी को लम्बाई, घटनाओं का बाइलय, 
चित्रों का समृह आदि के विरोध में कहा है : “बाख्यायिका में हस 
बाहुत्य की गुंजाइश नही । बल्कि कहें प्ुविज्ञजनाँ की सम्मति तो यह है कि 
उसमें केवल रुक ही घटना या चरित्र का उल्लेख हौना चाहिए" उपयुक्त क्‍ 
प्रकाश में प्रेमचन्द ने कहानिया के विस्तार और इतिवृत्ति में ध्रधार की चेष्टा 
की है तथा लम्बे क्यानक से छोटे कथानकों की और जाने का प्रयत्न स्पष्ट 
है| हस काल मैं कहानिया मी अधिक लिखी गयी” । "निर्वासन) दीक्षा; 
“मृत; जक्रहदा) नेगश्य लीला, माता का हुदय) “मुक्ति-मार्ग) “लाग- डाड़े, 
'बाक्त-फीता; अआवन्तित डैस्तीफा, मन्त्र, आगा- पीछा; >घिककार;) 
'परुपागी, 'जुलप, समरयात्रा, 'मैक्ू) आदि कहा नियाँ' के कयानको' के 
सम्बन्ध उपयुक्त सत्य सफलता से चरिता्थ होता है। हन कहानियाँ में उतना 
ही कथानक लिया गया है, जितने से कहानी की मृत्र संवेदना सम्बन्धित है । 


साथाए 'मका प्रात कयाक समाक आधा जाडक जंग आधक आवक आ॥० काला ऋकक वाहक आम सका भा साधा: शासक समा आधा अधछाः बामन अंडा ध्रयाक आकक इक अदा भा चमक सका आम कक आका स्रक इता काका आम, खताक आओ यक उाक् कयाक शम्ाक' भक-प्कार भा थक कक आफ ओका कान का: समता 


९, प्रेमचन्द :; प्रेम प्रश्नन की मृमिका, संस्करण-द्वितीय, ६६५६, प्रकाशन- 
सर्स्क्दी बनारस, पु० सै०० ८, ्ि 

२, प्रेमचन्द : "प्रेम खूनी प्रमिका, पृ० सं०- ७, 

३, १६२०-१६३७ तक की कहानिया हैं, सैकिंन समी कहानियाँ परिष्कृत नहीं । 


कुछ कहानिया इस युंग में मी तम्बी और वर्स्षात्मक, घटना-बाइलय हो 
गयी हैं | 


की भाषा का प्रयोग कराया गया है। प्रेमचन्‍द की अधिकांश कहानियाँ 
पात्रा की परिस्थिति का यथावश्यक परिचय देती हुईं आरम्म होती हैं | 
इनमें घटनाओं की अपेदा कोई भाव अथवा प्रमस्या प्रमुस हो जाती है। 
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१७०६- इस काल तक आते आते प्रेमचन्द करीब एक सो सत्र से 
ऊपर कहानियाँ लिख चुके थे। इन कहानियाँ मैं प्रेमचन्द ने समी विषरयाँ 
को छूतआ' था । कहानी के विषय मी कहानी-क्ला के विकास के साथ 
मुघह, परिमा्जित और प्ृप्म हो गए थे | प्रारम्भिक कहानियाँ' मैं प्रेमचन्द 
के विचाराोँ का वृत्त सीमित था | प्रथम अवस्था की कहानियाँ मैं सम्मिलित 
कूटुम्ब की समस्या मैतिक दुष्टिकोश से अपनाई गईं थी | मारतीय संस्थाओं 
के प्रति गहरे सैस्कार होने के कारण प्रेमचन्द ने इन कहानियाँ में हिन्दु-साम्मलित 
परिवार की जजरित अवस्था दिसलाते हुए. मी उसकी पुरी रचा की है | 
'विकास-काल की कहानियाँ मैं साम्मिलित-परिवार के सदस्य त्रार्थिक समस्या 
की लेकर लड़ते या मंग होते दिखलाए गर हैं | अश्रब सम्मिलित परिवार के 
सामने रोटी और काम का प्रश्न आता है। परिवार के सदस्य और पर्थिम 
करने पर भी मरपैट मौजन नहीं पाते । शत: किसी न किसी प्रश्न को लैकर 
पदिवार मैं नित्य-प्रति कलह होती रहती है। उल्कर्ण काल की कहानियाँ के 
विषय मैं प्रेमचन्द ने स्वय॑ अपने विचार व्यक्त किए हैं. : * वर्जमान 
ब्राख्यायिका मनौवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ स्वाभाविक चित्रण 
की अपना ध्यैय समफती है। उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनुप्नतियाँ की 
मात्रा अधिक होती हैं; बल्कि अनुपृतियाँ ही रचना-शील मावना से अनुर॑जित 
होकर कहानी बन जाती हैं ; मगर यह समफना प्रत होगी कि कहानी जीवन 
का यथाये चित्र है। यथा जीवन का चित्र मनुष्य स्वयं हो सकता है, परन्तु 


कक हि शुट्ण 


कहानी के पार्त्रो के घुल-दुःस से हम जितना प्रमावित हीते हैं उतना यथार्थ 
जीवन से नहीं” होते, जब तक यह निजत्च की परिधि मैं न आ जाए । . 
« « « « « « गेंगर यथार्थ को हृबहू खींच कर रख दें, तौ उसमें कला कहाँ 
है । कला कैवल यथार्थ की नकल का नाम नहीं है। कला दीखती ती यथार्थ 
है, पर यथार्थ होती नही | उच्तकी खूबी यही है कि वह यथार्थ न होते हुए 
भी यथार्थ मातम न हो | 


१०७- यह सच है कि हम कहामियाँ' में उपदेश नही चाहते, लैकिन 
'विद्याराँ को उचैजित करने के लिए, मन के सुन्दर मार्वोँ को जागृत करने के 
लिए, कुछ न कुछ अवश्य चाहते हैं। वही कहानी पफल होती है, जिसमें 
इन भावाँ को उत्तेजित करने की प्रेरशा होती है। कहानी मी खब से उत्तम 
वही हो सकती है, जिसका बाधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर हौ। यही 
कारण है कि इस काल में आकर प्रेमचन्दर की कला-रैसाएँ सजीव होकर स्वय॑ 
बौलने लगी! श्रार उनमें कहानी का यथार्थ धरातल तथा मनौवैज्ञानिक अनुप्रतिया' 
उभर बायी* | ड्रमचन्द कहानी की आत्मा की और अधिक फुके | 


६०८० प्रेमचन्द की कहानियाँ के कथानक पात्र विश्लैषण पर स्थिर 
हो गए । यात्रौं की मनौगति स्वर्य घटनाओं की सुष्ष्टि करते लगी । "कुपुम" 
उन्‍्मादी वैश्या" 'जुयोति' कैदी" "घधिवकार। "घासवाली" "अतग्यौफा" 

"मा “गुल्ली उन्डा' जल "मरुपागी" "बालकों "सदृगति" "स्वामिनी*आदि 
श्रादि कहानियाँ एक ही संवेदना की इकाईं पर, इनके कथानक प्थिर है । इन 
कहा निया में मनौभावां की रेखा ही स्वतः कहानी के रूप से निर्मित हौ गयी 
है। और मनौवैज्ञानिक अनुप्रुति ही सम्पण कहानी की प्रेरणा है। प्रेमचन्द की 
१९, प्रेचन्द, मानसौरवर- माग-९, प्र॒मिका, सँस्क्श- नवा', 

सितम्बर १६५७, प्रका०- हँस--पु०सं७--६, 


“उै2£« 


कहानियाँ के पात्र मी सच्चे मानव प्रतीत होते हैं। वे परत: सफल हूप 

से हमारी मनीवैज्ञानिक अनुप्नतियाँ का प्रतिनिधित्व करते हैं । उनमें 
स्वाभाविक मानव-चत्रित्र का सा आरोह-अवरीह रहता है। वे हमारी 
सारी निर्वलताओँ, कुँठार्नाँ के चित्र बन गए हैं | यही कारब है कि इस काल 
की कहानिया चरित्र-प्रधान हो गयी हैं और कहा निया कै चप्रित्र भी सजीव 
और अमर ही गए हैं | ह 


१०६- दुश्य और छवि के वहना' मैं प्रेमचन्द ने विकास-काल 
में ही बहुत सफलता प्राम्त कर ली थी | उनकी रचना मैं चित्रात्मकता 
तथा अत्यन्त म्रृषमता से तथुर्थाँ की अभिव्यक्ति प्रकट होने लगी थी। प्रेमचन्द 
की लैसनी मेँ ब्रत्यधिक तीव्रता और प्रौढ़ता था गयी थी, अब उनमें विश्वास 
जाग उठा था । 


भाषा-शेली 
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१- २० वी' शताबृदी का आरम्भ राष्द्रीय पुनर्नागरण और स्वतन्त्र- 
ता-सँग्राम के लिए किए गए साम्रह्विक सर्वेतीमुखी प्रथत्नों' का युग था | इस 
संघर्ण में राष्ट्र केवल आत्ममिव्यक्ित ही नहीं अपितु आत्म-पर्िचिय और 
अपने की खौजने और पाने की प्रक्रिया मैं लगा हुआ था | एक और जहां 
ब्रिटिश सरकार के चुगला से देश की आजाद कराने के लिए कौशिश हो 
रही थीं, वही उसी के साथ-साथ देश अपने खोश और भ्रले बिसरे जीवन- 
मानों और पृत्याँ कौ भी फिर से पहचानने और प्राप्त करने की क्रौशिश 
कर रहा था। कला बार साहित्य के कीत्र में यह प्रक्रिया बहुत तेजी के 
साथ चल रही थी । भाएतेन्दु बाबु हरिश्चन्द्र ने बहुत पछले ही जौ नारा 
लगा दिया था कि “निज भाषा उन्नति ब्रहै, स्तब उन्‍नत्ति कौ मूल, उसको 
व्यवह्यरिक हूप देने का काये आरम्भ हो गया था । 


क्र 


२- हंसी संदर्म में हिन्दी उद अथवा हिन्दुस्थानी के श्रान्दीलन 
आर उससे सम्बन्धित समस्याओँ पर विधार कथा जा सकता है। ब्रिटिश 
सरकार ने सरकारी माणा के रूप में फायरसी के स्थान पर उ्द को 
स्वीकार कर लिया था | फलत: उदुँ का प्रमाव हमारे स्रामाजिक जीवन के 
प्रत्येक दीत्र में परी तरह पह रहा था और हिन्दी अपने को त्रपदस्थ अनुभव 
कर रही थी | हिन्दी के समर्थकों का यह विचार था कि जब तक सरकारी 
कारयलियाँ मेँ हिन्दी को मान्यता नही ज्राप्त होती तब तक सामाजिक 
जीवन मेँ मी 'हिन्दी को उसका सही स्थान प्राप्त नहीं हीं सकता । भाषा 
के अतिरिक्त लिपि का अन मी सामने था । 'हिन्दी के लिए नागरीं 
लिपि का प्रयोग हाँता था और ठदूँ के लिए फारसी लिपि का, इस 
प्रकार वी लिपियाँ और दी साषाओं का संघर्ण चल रह। था । इस 


द सँघर्ण की कम करने अथवा काने की कोशिश करने के बजाय 'विदेशी' 





कम 


सरकार इस सँधर्ण को और भी घना बना रही थी । राष्द्रीय-बआन्दीलन 
ज्यॉ-ज्याँ तीत्र होता गया, त्यॉ-त्या' पाजा का यह बान्दीलन भी 

तीव्र होता गया । घीरे धीरे उठ राजकीय माणषा और हिन्दी विद्रोह 
की भाषा ब्थवा राघ्टू-पाजा के हूप मैं प्रतिष्ठित होने लगी । वि 
इस सँधर्ज के माध्यम से हिन्दी को अपना ग्राप्य मिलता जा रहा था, 
परन्तु इसके कारण हिन्दी और उड़ के बीच कटुता भी बढ़ती जा रही 

थी । इस माजागत कटुता ने साम्प्रदायिकता का छूप धारण कर लिया 
और हिन्दी हिन्दुओं की तथा उद्ँ मुसलमानों की भाजा के रुप मैं 

मानी जाने लगी । यह उस राष्ट्रीय एकता के लिए घातक पिद्ध हुईं जिसके 
बिना स्वराज्य-प्रागप्ति असम्भव थी । हिन्दी के स्मर्थक्ष एक भर हिन्दी 
को राज्यमाणा और राष्द्र-माणा के हछूप मैं देखना चाहते थे, दुसरी और 
वे उ्द को हिन्दी की एक शैली-मात्र मानते थे । यहाँ हिन्दी का तर 

था सट्टी-बौली-हिन्दी। वे नागरी लिपि को सर्वथा वैज्ञानिक ब्रौर व्याव- 
हाारिक मानते थे । फारसी लिपि की अ्वैज्ञानिकता उनके लिए स्वय॑ 

सिद्ध थी | उ के-समर्थक न त्तौ उँ भाषा की होड़ने के लिए तैयार ये 

न अपनी लिपि को । फलत: एक और नागरी फ्रवारणी-समा और हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन तथा दुघरी और अजुमन-तरक्रिक्ये उड़" मे अपनी-अपनी 
भाषा और लिपि के सम्बन्ध मेँ आन्दोलन आरम्भ कर ठिये | इसी संघर्ण 
और दढू के युग मैं भ्रेमचन्दर का आविर्भाव और अम्युत्थान इत्ा । माषया-गत 
इस समझ्या को हल करने के लिए महात्मा गांधी कै नेतृत्व मैं हिन्दुस्तानी 
का' आान्दीलन शुरु हुआ । इस बआान्दौलन का आधार यह था कि हिन्दी 
और उद के सरल शबूदाँ को लैकर के एक मिली-जुली माजा चालू की जाश | 
यह माणा हरेसी ही जी दौनाो लिफियाँ में प्रमान रुप से लिखी जा सके । 
इस दुष्ष्टि की वैज्ञानिकता की भाषा शास्क्रियाँ ने चुनौती दी । हिन्दी 
त्रथवा उ्द के समर्थकों' का सहयोग इस बान्दीतन को ज्राप्त नही हो सका 
और यधापि आज हिन्दी संविधान मैं राष्ट्र-माजा के रूप में स्वीकृति हो 
गयी है, परन्तु हिन्दी और उ्ू का माषानत रव॑ लिफपित भेद अब मी 
बना हुआ है | यह र्क्‌ राष्द्रीय दुघटना ही थी कि हिन्दी-उद के इस 





ग्रे २० 


स॑घर्ण के कारण बँग्रेजी अपने स्थान पर कायम रह गयी और आज मी वह 

अपने स्थान पर यथावत्‌ बनी हुईं है। हिन्दी का बान्दौलन पम्तत: अंग्रेजी 
विरोध का बान्दौलन था परन्तु इस आन्दीतलन का छूप बिगड़ गया और 

जिस राष्ट्रीय जीवन की अभि-व्यक्ति 'हिन्दी के माध्यम से होनी चाहिए 
थी, वह नहीं” हो पाईं । 


३- इस पम्प युग में लेलकोँ का एक बहुत बड़ा दल इस बात के 
लिए प्रधत्नगील एहा कि वह चाहै हिन्दी का प्रयोग को अथवा उद का- 
तल्सम शबूदाँ के स्थान पर अ्रधिकाधिक मात्रा मेँ तदृभव एवं देशज शबूदीँ का 
प्रयोग करे, जिससे माणा सरल और सर्वजन-म्ुलम बन सके और लेखक का 
सन्देश सरलताफ्नेक जन-समुदाय तक पहुँच सके । शेसे लैसका मेँ प्रेमचन्द अग्नणी 
थे, उनन्‍्हाँने ब्रपनी रचनाओं मेँ सरल माणा का प्रयोग किया | प्रेमचन्द 
युग की वाणी ये । उस समय राजनीति में और समाज घुधार के बान्दौलन 
में मनुष्य से विचारशील और क्वैशील बनते और छ़िगत परम्पराओं और 
प्रन्ध-विश्वासों' कौ त्याग कर आगे बढ़ने की मांग की जा रही थी | 
प्रेमचन्द ने इस मांग को पुरा किया । यह बात बिलकुल सच है कि जनता 
के छुदयगत माव जनता ही की माणषा में अच्छी तरह व्यक्त किए जा सकते 
हैं । साधारण जनता सँस्‍्कृत-साहिप्य की और पुज्य-माव अवश्य रख सकती 
है, परन्तु उसका हुदय तो उन्हीं मार्वोँ को ग्रहण कर सकता है, जो उसकी 
भाषा मैं व्यक्त किए जाएं | साहित्य-दौत्र मैं, जिस प्रकार तुलसी दास ने 
लौक-जन्य-भाणाः के सहारे साहित्य सजैना करके समाज की रद की और 
साहित्य की शोभा बढ़ायी, उम्री' प्रकार प्रेमचन्द ने जनवादी कलाकार कै 
हूप में जनता के विचार जनता की ही भाणा मैँ व्यक्त किए । जिस प्रकार 


देश की समृद्धि के लिए स्वराज्य अनिवाय था उच्ची प्रारं साहित्य की उन्‍नति 
के लिए भाषा प्रेमचन्द के शबू्दाँ में *“कौस की जबान वह है जिसे कौस सममे, 


जिसमें काम की आत्मा ही, जिसमें क्ौम वे जज्ञबात हा ।*' 


जाम झक आधक ब्रा काक साधक अधो0 220 भ्राक पाक शाम मात फाक आक आकक ब्रश अकात आला १०१७ समा सम कक आक्ड चामा- कक ऑकक अभा#- उन सका आक-इमक- हाआर 408 का का! पाक कम आाओड आबक ताक आ0# ममाक आम आह फ्रक अकदी #ंधंड झुका आकात समय पाकर 


साहित्य के उद्देश्यों लै७ प्रेमचन्द, पु०सै०- १६२ प्रथम संस्करण- 
जुलाई १६५४, हस-प्रकाशन, 
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&- प्रेमचन्द जनसुलम माजा' के पदापाती थे। उनकी भाषा 
में जितनी अनेक रूपता मिलती है, सम्भवतः अन्य दुसरे लैसक को माणाा 
में नहीं । मारवतेन्दु तथा बालकृष्ण भट के प्रयत्न से उस समय तक माजा 
का पर्यास्‍्त विकास और परिष्कार हो चुका था, किन्तु प्रेमचन्द की 
माणजा मैं अपना अलग ही निरालापन और रौचकता है। उन्होंने हिन्दी पु 
5दं, बंगला, फ़ारसी, अरँग्रेजी -समी भाषा के शबूदीं का प्रयोग करने 
मैं किसी प्रकार का कोई संकोच नहीं किया । प्रेमचन्द उद से हिन्दी मेँ 
2280: थे, इसलिए उद्द-गच-शैली की प्राय: समस्त स्पृहणीय विशैषताएँ 
उनकी हिन्दी गच-शैली में विधमान हैं | माजा-प्रयीग की दृष्ष्टि से 
प्रेमचन्द सदैव उदार रहे | भाषा की विशुद्वता के वै इतने फ्रापाती ने 
थे जितने उस्चकी सर्वमान्य स्वीकृति त्र्थात्‌ व्यवह्रिक रूप के | अन्य शबूदा' के 
व्यवह्यय-छूप पर प्रेमचन्द को कौईं आापति न थी » वरत्र वै इसके समर्थक थे | 
प्रेचन्द का विचार था-- 'डेसी जबान जिसके लिखने ओर समकने वाले 
थौड़े सै पढ़े लिप लोग ही हा, मसनुईं, बैजान और बीफल ही जाती है | 
जनता का मर्म-स्प्शी करते की, उन तक अपना पैशाम पहुँचासे की, उसमें कौई 
शक्ति नही रहती । 


प- प्रैमचन्द ने अपने एक माषजा मैं माजा-प्तम्बन्धी विचारों को 

व्यक्त करते हुए कहा-- अपने हिन्दु दौस्ती से भी मेरा यही नप्र निवेदन 
है कि जिन शबूदों ने जन-पाधारण मेँ अपनी जगह बना ली है » त्रोर उन्हें 

लोग ब्रापके मुंह या कलम से निकलते हीं सम जाते हैं उनके लिए स॑स्कृत- 
कोष की मदद लैने की जहरत नहीं । 'मौज़दो के लिए उपस्थित) इरादा 
के लिए 'संकल्पो “बनावटी” के लिए "कृत्रिम शबूदोँ को काम मैं लाने की 
कोई सास जहूरत नहीं! | फ्रवलित-शबूृदाोँ को उनके शुद्ध रूप में लिखने का 
प्वितज भी साणा कौ अकारख ही कृठिन बना देता है । सैत की दौत्र, 
बरत का वर्ण, छैद को 'छिद्र, काम को कार्य, प्रर॒ज कौ पूथै, जमुना को 


"साहित्य के उद्देश्य) पृ७ शं० १६२, 


कक उ्‌ पे बज 


यमुना लिस कर आप मुँह और जीम के लिए ऐसी कसरत का सामान रख 
देते हैं, जिसे नबृबे फीसदी आदमी नहीं कर सकते । इसी मुश्क्लि को 
दुर करते शौर भाणा कौ प्तुबोध बनाने के लिए कवियाँ ने बुजनाषा 
और अ्वधी में शबृदाँ के प्रवालित रूप ही एक्‍सले थे । जनता मैं श्रब मी उन 
शबुदों का ह पुराना बिगड़ा हुवा छूप चलता है, मगर हम विशुद्धता की 
धुन मैं पड़े हुए हैं | | 


६ै- प्रेपचन्द ने एक स्थान पर विशुद्धतावादियाँ पर व्यंग्य करते 
हुए लिखा है-- परन्तु आज क्या परिस्थिति है? हमारे हिन्दी वाले 
हस बात पर तुले हुए हैं कि हम हिन्दी से मिन्‍न भाषाओं के शब्दों के 
हिन्दी मैं किसी तरह घुसने ही न देंगे ? उन्हीं "मनुष्य से ती प्रेम है 
परन्तु ब्रादमी” से प्ररी-परी घुझा है। यधापि "“दरख्वास्तो जन-साधारण 
मैं मती-भाति प्रचलित है परन्तु फिर भी उनके यहाँ इसका प्रयोग वर्जित 
है| इसके स्थान पर वे 'प्राथना-पत्रों ही लिखना चाहते हैं, यधापि जन- 
साधारण इसका मतलब बिलकुल ही नहीँ समकाता । इस्तीफा” कौ वे 
किसी तरह म॑ज़ूर नहीं कर सकते ओर इसके स्थान पर त्याग-पत्र"' रसना 
चाहते हैं। “हवाई जहाज चाहे कितना ही प्तुबीध क्‍यों न हो, परनन्‍्चृ 
उन्हें "वायुयानों की सैर ही पसन्द है । उर्द वाले तो इस बात पर जोर 
भी अधिक लट्टू हैं| वे “छुदा' को तो मानते परन्तु 'हैश्वर कौ नहीं 
मानते । कसर” ती वे बहुत से कर सकते हैं, परन्तु अपराधी कसी नहीं 
कर सकते । 'खिदमत' तो उन्हीं बहुत पसन्द हैं, परन्तु चैवा" उन्हें एक 
ब्रांख मी नहीं माती । इसी तरह हम लोगों ने ठट शौर हिन्दी के दी. 
अलग-अलग कैम्प बना लिए हैं । और सजाल नहीं" कि रक कैम्प का आदमी 
दुसरे कैम्प में पैर मी रख सके । ह्स दृष्ष्टि छे 'हिन्दी के मुकाबल्लै मैं उद्े 
में कही” अधिक कढ़ाई है ।* ; 


बम 


अशकाक साथ से शंका कक जाहक अडकी! सा8 सा आग आ मत साफ काम आम अरब: आ आधक डाआत आयात आधा सात शुमक इंग्रड 2000 व सकल सका अकाक आकर एंकाए- अयाक आएक खाक आक> सामाए खरे 2७ आकाह आधा आकाश संग यहा अुमाका यदाम अकाम संग आयात आम सडक 


१, हिन्दी-5ई की एकता" बाय समाज के अन्तगत आये माजा सम्मेलन, 
के वाबिक अवसर पर लाहौर मैं दिया गया भाषण | 
२, लै७ प्रेमचन्द, उड़े, हिन्दी और हिन्दुस्तानी” साहित्य के उद्देश्यो 
प्रका० हंस, इलाहाबाद, सैस्करण- प्रथम, जुताई १६५४, पु०स॑० २१०... 


कु 


कक ्ँ रू पुन 


७- प्रेमचन्च इस विशुद्धतावाद के उसी प्रकार विरीधी थे जिस 
प्रमार उनके पुर्ववर्ची साहित्यकार भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र और पैडित 
बालकृश्श मटू आदि । भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र की माषा सरत, सरस 
और घुन्दर थी । विद्वानाँ के मतानुच्चार माजणा>शैली का आधुनिकतम्‌ 
रूप मी वाघह्तव मैं मारतेन्दुन्‍युग से ही हुआ । भारतेन्दु ने भावानुस्ार 
शब॒ृदा का प्रयोग किया और उन्होंने बोलवचाल के शबूदाँ के व्यवहारिक- 
हूप का बअ्धिक ध्यान रक्‍्खा । मारतेन्दु जी के युग में ही बालकृष्ण भट्‌, 
प्रताप नारायण मित्र की शैलियाँ कौ अधिक लौक-प्रियता प्राप्त ही 
चुकी थी | इन लैखको' की भाषा ब्रधिक प्जीव और चुटीली होती थी 
साथ ही मर्म-स्थल पर आघात करने वाली । लैकिन बाद मैं महावीर 
प्रसाद द्विवेदी की गच-शैली में हमें पहली कलापफश गय अथवा माजा शैली 
के दीन होते हैं | हिन्दी मैं आचाये द्विवेदी की सफलता का रच्स्य, ; 
उनकी अपनी नव-निर्मित माषाज>शैली ही थी । कही तके-फौ, 
जप, कही मावपुण, कही तथुय-प्रधान, परन्तु सदैव श्राकर्णक, नितान्‍त 
परल; यही उहिंवेदी जी का हिन्दी के लिए महत्वपुश योगदान था, 
जिसका अनुकरण उनके समकालीन और बाद के लैसकों ने किया | 


८» प्रेमचन्द उठ से हिन्दी मैं आए थे, इसलिए स्वमावतः उनकी 
माजा+शैली पर, उनके उर्द-ज्ञान और उर्द-प्रैम की छाप स्पष्ट है। उनकी 
अमावस्या-की रात, नामक कहानी मेँ से जौ भ्रारभिक कहानियाँ मैं से 
है, एक उदाहरण प्रस्तुत है : -- 'नाज़रीन आप जानते हैं, मैं कौन ई ? 
बग्रापका जद चेहरा, आपका तने लाग्रिर, आपका ज़रा सी मैहनत मैं बेदम 
हो जाना, आपका लज्ज़ा दुनिया से महरुस रहना, आपकी ख्राना तरीकी 
यह सब हस सवाल का नफी में जवाब देते हैं ।** ग्रेमचन्द ने उदँ गर्भित-शैली 


१५ माम सरीवर, मास- ६, लैखक- प्रेमचनच, अमावस्या की रात्रि 
पु० स० २६२, एस प्रकाशन, 


“३४५६- 


के साथ ही, उश्षी अधिकार मै सैस्कुत-गर्मित माषा को मी अपने साहित्य 
में सम्मानप॒शण स्थान दिया । प्रेमचन्द, जैसा कि उन्होंने स्वयँ स्वीकार 
किया है, दोनो भाषा के पा के पक्षयाती थे और अपने विचार मैं 
प्रवाह लामे के लिए दौनां ही भाषाओं के शब्दों को मान्यता प्रदान 
की । 


सैस्कृत गर्मित शैली का उदाहरण :; 


बनाके पका आवक अमर कक आफ त्रामक मा अकक ककल माकः: आफ आधक कमान बाधा शा कक वकक आपका अ्रयाक आधा आाक जराक शाम कक 


&- वर्तमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक-विश्लेषण और जीवन के 
यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय समफती है। उसमें कल्पना 
की मात्रा कम और अनुप्नतियाँ की मात्रा अधिक होती है| इतना ही 
नही बल्कि अनुपृतियाँ की रचनाशील भावना से अनुर॑जित होकर कहानी बन 
जाती है ।*+ 


१०- प्रेमचन्द की वाल्तविक माषा जौ उनका सबसे श्रधिक 
प्रतिनिधित्व करती है, वह सरल सहज हिन्दी वाली भाषा ही है | 
प्रेमचनद में तदुषव शबृदों का प्रयोग किया और बौलचाल के देशज शबूदों का 
ती यथा-स्थान पारत्रा कै शील-स्वमावातुप्तार प्रयोग करते ही रहै। इस 
शैली में न ती सैस्‍्कृत-निष्छठता मिलती है और ते अरबी-फारणी' शबूदोँ 
का बाहुत्य । प्रेमचन्द जब 'विसी स्थिति, माव या पात्र का चित्र 
उपस्थित करना चाहते है ती वे हसी माया का त्रान्नय लेते हैं । देखिए 
एक उदाहरण-- मुमन जब अपने दार पर पहुंची तो उप्तके कान मैं एक बजने 
की आवाज आईं | वह आवाज उसकी नसनस में गुज उठी । वह अ्रमी तक 
दस-ग्यारह के घौसे मैं थी | प्राण सुख गए | उसने 'किवाड़ की दरार से 


जआाइा0 साथक वाहक हक! प्रमंक सजा अाक, अा+ आधा उमा सादा खत धक्का आआए' वहाक मा डाक आफ सात आम चाह काना: चाइन आाका भकात आथा- अधक आका आधक गला शक प्रथा४ परम पाक खाक आर का हक काका कक आधा अमक अत काका पाक पाक का ॥काछ- बड0 आमक- चाबक 


९, ले प्रेमचन्द "कहानी-कला" 'साहिल्‍ये के उद्देश्य" प्रका० हंस इलाहाबाद 
संस्कर॒स प्रथम, जुताई १६५४, पु० स॑० ४१, 


«३ ७७- 


से काका, इबरी जत रही थी, उसके धैँए से कौठरी भरी हुई थी और 
गजाधर हाथ में डंडा लिए चिच पड़ा जौर से सर्राटे ले रहा था। घुमन 
का हुवय काँप उठा । किवाड़ सटखटाने का खाहस नहीं हुआ 


११- प्रेमचन्द मे समथ प्ाहित्यकार की भाँति अपनी बात को 
अधिक मार्मिक बनाने के लिए आलैकारिक-माषा>-शैलियाँ का भी यथा-स्थान 
अपने उपन्यासो और कहानियाँ में प्रयोग किया है। प्रेमचन्द में रूपक और 
उपमा का बड़ा ही घुन्दर प्रयोग मिलता है। प्रेमचन्द की माणषा तीखी, 
पैनी तथा मर्गसथल पर आधात करने वाली है, चुस्त, मुहावरेदार और 
अलकारमयी भी है। उपसा इसकी विशेषता है । जनसाधारण के जीवन से 
यह अपने चित्र बनाती है। प्रेमचन्द स्वयँ माजा के सम्बन्ध अपने मत प्रकट 
करते हैं-- आदश व्यापक होने से माणा अपने आप सरल हा जाती है। 
भवव सौन्दर्य, बनाव-सिंगार से बेपरवाही- ही पदेसा सकता है । 
पाहित्यकार अमीर का मुँह जीहने वाला है, वह रईसी रचना-शैली स्वीकार 
करता है; जी जन-साधारण का है वह जन-साधारण की भाजा मेँ लिखता 
है |*' थधपि प्रेमचन्द का सम्पुण साहित्य जन- पाधारण की ही भाषाय मैं 
प्रस्तुत है; फििए भी उन्होंने अपनी भाषा मैं रूपक और उपमा कै सहारे 
चमतुकार उत्पन्न किया है और उसकी मार्मिकता बढ़ायी है । आरम्भ मैं 
अवश्य प्रेमचन्द की माणा में 'शिथित्ता थी आर हिन्दी कौ माजा का 
यह छप ग्राइय न था । इस प्रकार की अमेक त्रपशाताएँ वरदान मैं मिलती 
हैं। लैकिन धीरे-धीरे प्रेमचन्द श्रपनी त्ुटियाँ से परिचित हुए और विभिन्‍न 
माजात्रं के "तत्सम शबृदोँ के मोह को तौड़ कर तद॒मव झबूढों अय्था 


कि 


१, पेवासदन) फु स॑०- ४५, हँस अकाशन, 


२, लखनऊ में प्रगतिशील लैंवक संघ के पहले त्रधिवेशन मेँ समापति आसन 
से दिया गया साजयण । (१६३६) 


> 3 पृष- 


जन प्रवलित शबूदा के प्रथोग से अपनी भाषा की झुन्दर सहज और पग्रवाहपण 
बनाथा । उनकी परिष्कृत भाषा का यह छूप देखिए : मेरी कला मैं सृर्य 
प्रकाश से ज्यादा ऊधमी कोई लड़का न था, बल्कि या कही कि अध्यापन- 
काल के दस वर्षा मैं मुफे ऐसी विषम प्रकृति के शिष्य से साबका न पढ़ा 
था | कपट-क्रीड़ा में उसकी जान बसती थी । रेसै-टैेसे पहय॑त्र रचता, रेसे 
फन्‍्दे ढालता, ऐसे बाधत बाधता कि देखकर श्राश्चस होता या ।* 


१२० प्रेमचन्द की भाणजा में परिष्कार के साथ ही सौन्दर्य 
और चित्रौपमता का गुर भी परिलणशित होने लगा । उनके उपन्यास में 
भाषा का यही ढुप उनका प्रतिनिधित्व करता है। इसमें उनके माषा- 
सम्बन्धी प्मी दौषाँ का परिहार, परिमाजन एवं परिष्कार हुआ । देखिए-- 
*यह सोचता हुआ वह अपने छार पर बाया । बहुत ही सामान्य फोौपड़ी 
थी | द्वार पर एक नीम का वृद्ा था | विवाड़ोँ की जाह बास की टहनियाँ 
की एक टट्टी लगी हुई थी । टट्टी हटाई । कमर से पैसाँ की छोटी पौोटली 
पिकाली जो आज दिन मर की कमाई थी | 


१३- प्रेमचन्द हिन्दी-उद़् के ऐक्य में विश्वास करते थे । उनका 
कहना था-- ये ती बमी हिन्दी और उद अपने सार्थक रुप में भी परे नहीं 
हैं , « « « थक एक माव के लिए उन्हें कितना सरमगजन करना पड़ता है है 
सरल शबुद मिलते ही नहीं", मिलते हैं, ती माणा मैं सप्ते नहीं, भाषा का 
रूप निगाड़ देते हैं, खीर में नमक के उले की माति आकर मज़ा किरकिरा कर 
देते हैं * लेकिन समी भाषाओं' के शबृदौ' के प्रति प्रेमचनद समान रूप से उदार 
थे। उनका कहना था कि जब देश में सब जाति के लोग हैं तौ हमें प्लाहित्य 


९, तानस्रावर ६ शि “6 ] ४० सत० है." 

२, | रशम] मरा 6० झू १६३ 

३, दछ्षिश मारत, हिन्दी प्रवार समा मैं, दिया गया माणाए-- 
२६ दिसम्बर, १६३४, 


का ह ५६० 


में भी सब जाति के, सब माषाओ के शबूदी का प्रयोग करके साहित्य को 
विशाल और व्यापक बनाना चाहिए । प्रेमचनदर का विश्वास था-भाषा 
हमारी आत्मा का बाहरी रूप है। माणजा का सींधा सम्बन्ध हमारी आत्मा 
से हैं।* 

६४- ज्रेमचन्दर की माणा पर गांधी जी की हिन्दी-हिन्दुस्तानी 
सम्बन्धी विचार धारा का भी प्रभाव था | प्रेमचन्द ने पात्री' की स्रामाजिक 
पस्थिति के अनुकूल माणा का प्रयोग क्या है। माणा के अन्तर्गत प्रेमचन्द 
की इस बात की बहस नहीं थी कि संस्कृत के मृत शबूदा का प्रयोग न किया 
जाए, बल्कि वह चाहते थे कि कोई भी शबृद हो और किसी भी माजा 
का हो, इससे कोई आपत्ति नहीँ, देखना इस बात को है कि वह शबृद जन- 
प्रचलित है त्रथवा नदही' । यदि उसका जनता मैं व्यव्टार किया जाता है तो 
तत्सम्‌ हौने पर भी प्रैमचन्द ने उसका प्रयोग किया । इस प्रकार प्रेमचन्द के 
कथा-साहित्य मेँ बहुत से तत्सम-शद्ृद मी मिलेंगे । प्रेमचन्द चाहते थे कि 
वही भाजा लिपिबद हो जौ पात्रा' के मुख से सहज, सरल और स्वभाविक 
ढंग से » विना कसी काठिन्य के आप से आप प्रवाहित होती है। उदाहरण- 
प्रेमचन्द के एक मुसलमान पात्र की माजणा का नप्रना : "वल्लाह | क्‍या 
इन्क्सार है, क्तिनी साक्सारी है | इसी कौ शराफत कहते हैं कि इन्सान 
अपने को घ्रल न जाए । « « « सदा ने यह दरजा अता किया मगर तुष्छारा 
मिजाज़ वही है , . . .« « टैतनी हिम्मत, इतनी वदिलेरी, अपनी असमत 
के लिए जान पर सैल जाने का यह जौश, राज-कुमारियाँ में ही हो सकता 
है। खुदा आपकी हमेशा खुश रक्‍से । आपको देखकर व्रा्सें मसरूर हौ गयी. ८ 
« « « उनकी सी पाकीज़ासिफ़त खातृन दुनिया में कम हॉँगी | +२+-विसी 
की मजाल है कि हमारी दीनी उमर मेँ मज़ाहमत करे जनाव, जिहाद करना 
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१, बम्बई के राष्ट्रमाणा सम्मेतनन के लिश दिए गए माषण से-- 
(२७-१७-३४ ) , 


२. कायाकल्प, फृ०सं० ३२१, सरस्वती प्रकाशन, मार्च १६४६, 
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कोई साला जी का घर नहीं” “बजा है आफ्की शहादत तो कही नहीं” 

गयी है। ज़िल्लत तो हमारी है।* बाय ही फ़ैसला कीजिए कि दीनी 
मामलात मैँ उलमा का फ़ैसला वाजिब है, या उमरा का हे 

हिन्द पात्रां की शुद्ध हिन्दी माणा के उदाहरण देखिए- ' प्रेमशंकर को 
देखते ही राथ साहब ने उठ कर बड़े तपाक से उनका स्वागत किया, . « « 
५ « « छामा कीजएगा, मैं हस समय वेवीपासना करने जा रहा है, पर आप 
से मिलने के लिए शैसा उत्कठित था कि एक का का विलतम्ब भी न सहस्का | 
ग्राथकी देख कर चित प्रधनन्‍न हो गया । संसार ईश्वर का विराट स्वहूप है | 
जिसने संसार को देख लिया, उसने ईश्वर के विराट स्वद्वप का दर्शन कर लिया 
यात्रा अनुप्तत ज्ञान प्राप्त करने का स्वाच्तमम साधन है । +९ <यत्री को इन 
वार्ताओं मेँ तर्तीम आनन्द आ रहा था। ग्रात: काल उसने ज्ञानशंकर को एक 
'विनयपुद पत्र लिखा | इस लेख की चर्चा न करके अपनी विडम्बनाओ का 
वृतान्त लिखा और स्ाग्रह निवेदन किया कि आप आकर इलाके का प्रबन्ध 
अपने हाथ में ले, इस डुबती हुई नौका को पार लगाएँ । उसका मनौमालिन्य 
मिट गया था। . « « « शानशैकर ने अपने श्रद्धाभाव से उसे वशीमृत कर 
लिया था * 

१४- प्रेमचन्द व्यवहारिक-माषा के प्चषपाती थे । इसीलिए 
उनकी माजा मैं आवश्यकतानुसार विदेशी शबुदों' कौ मी स्थान मिला-- 
देखिए ; "ऐसा सल्॒क उस आदमी के साथ किया जाता है जिसमें कुछ 
ग्रादमियत बाकी रह गयी हो |" "श्री डेमिट | बक-बक मत करी, 8 
नहीं ती हम ठोकर मारैसा__प्नरेमचन्द ने विषय, माव और विचारों के 
अनुकूल अपनी माणा को यथा-स्थान सैवारा है। प्रेमचन्द ने सस्भीर माव 
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९, कायाकल्प, पु० स॑ं० ३९, सरस्वती प्रकाशन, मार्च १६५६, 
२, प्रेमाश्रम, पु० स०- १२७, हैख- प्रकाशन, 

३, ब्रेमान्नम, पु७ स०- १४६, हँस- प्रकाशन, 

४. कायाकल्प, घृ० सं७- १५६, १४७, सरस्वती प्रकाशन, 
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गम्भीर माणा मैं, और सरल भाव सरल माया मैं व्यक्त किए हैं । इससे 
उनकी भाषा मैं स्वाभाविक उतार-चढ़ाव बना रहता है | साथ ही » वेंठ 
माव, स्रमय, स्थान, अवसर और तत्सम्बन्धी वातावरण के अनुकूल है । उन्होंने 
अपने कथोषकथन मैं इस बात का विशेष ध्यान रक्‍्सा है | अपनी भाषा मैं 
प्रवाह लाने के लिए प्रेमचन्द्र ने सरल, घजीव शैली को मान्यता प्रदान की और 
चित्रण करते स्रमय अलैकारो के लालित्य मे माषा' मैं चार चांद लगा विए हैं । 
हास्य-व्य॑ंग्य, मुहावरे, प्लक्तियाँ स्मी की अनुपम छटा सम्पर्ण प्राहित्य में 
प्रस्तुत 'है। ह 


१६- प्रेमचन्द के नारी पात्र अत्यन्त ही मावपुर, करुणामय 
शैली में ग्रपने भाव व्यक्त करते हैं । इन्दु, मुके उनके साथ रहते रहते उनसे 
इतना प्रेम हो गया है कि उन से रक दिन मी अलग रहना मैरे लिए अताध्य- 
सा जान पड़ता है । . . .« « जानती हूँ, कसी न कभी वियोग होगा ही॥; 
हस समय मुफेः सब से बड़ी चिन्ता अपनी बात सोने की है ।* “हन्दु ने मर्माहत 
माव से देखा और बपने कमरे में चली गयी . . . . नहीं ती इन्दु के लिए 
अपने उद्गाराँ को रोकना अत्यन्त कठिन हो जाता | उसके मन मैं रह रह 
कर इच्छा होती थी कि चल कर क्षामा मॉर्य ---+---------- द--बहन 
मैया कुछ वश नहीं है, में कहने को रानी हूँ, वास्तव में मुफे! उतनी भी 
स्वाधी नता नहीं', जितनी मेरे घर की दाखियाँ कौ है ।* 


१७- प्रेमचन्द की भाषा का ग्रामीण रूप सी उपन्थासोौँ और 
कहानियाँ में परिललजित हुआ है | नगर के पात्रौं की माणा यवि साहित्यिक 
है ती ग्रामीण पात्र वैहाती माणषा मैं अपने मारवोँ को व्यंजित करते हैं । 
ग्रामीण पात्रों' के क्योफ्कथन में देहाती भाजा का प्रयोग सवैत्र हुआ है । भाषा 
के इस हमप मेँ तत्सम शबृदां का बाहुत्य नही है । चलते, व्यवहार्क तदुमव 
शबूदाँ का ही प्रधान है। हस प्रकार ग्रामीख पात्रों के कथयोपकथनाँ मैं "“मभिल्छुक; 
>मिरस्ट) रच) धरम; दुरदता;। परासचित, लिल्लाम, बाम्हन, जजमानी 
परथा आदि तत्वव शबृद तथा मांडवा, ब्ौसाना, मौट बराना बादि विशिष्ट 
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विशिष्ट शबृंद भाषा को वैहाती हूप प्रदान कर दैते हैं । 


श्८- प्रेमचन्द की माणा निर्विवाद रूप से अपने में परिषुर्त है । 
वस्तु-वर्गन रवँ मावाभिव्यंजन की उसमें पुरी घामता है। उनकी साणा 
मनोवेगों को तशंगित कर सकती है, चरित्र का विश्लेषण कर पघकती है, 
विचारों का, नीति का संकेत कर प्कती है। आज अपने दैश्ञ में भाणा की 
किसी पद्वति को यदि व्यावहारिक कहा जा सकता है तौ वह यही' प्रेमचन्द 
की अपनी रची हुईं सरल, सहज, स्वाभाविक माषा ही है। इस मसाषा 
के सर्वप्रिय होने में, सर्वग्राइय होने मैं कोई सन्देह नहीं है । देश की, संस्कृति 
की, दशैन-विज्ञान की, मानव-मन की प्रल्यैकष भावना और विचार का इस 
भाषा मैं प्रकाशन हुआ है । इस प्रकार प्रेमचन्द की भाषा सब प्रकार से 
सशक्‍त, सजीव, अनुकरणीय रुवँ उपादेय है । 


“३६३० 


शैली: 

९- शैली" अंग्रेजी १७४७7७ का अनुवाद है और अग्रेजी साहित्य 
के प्रभाव से हिन्दी में आया है। प्राचीन क्षाहित्य-शासन मेँ शेली से मिलते- 
जुलते अय को देने वाला एक शबृद प्रधुक्‍त हुआ है "रीति! । आचाये वामन 
*लेति" कौ काव्य की आत्मा मानते हैं । उपन्यास के तत्व के रूप मेँ रैली 
का विशिष्ट स्थान है। प्रत्यैक्ष उपन्यास के वगुर्य-विषय के अनु्तार एक 
विशिष्ट शैली की ब्रावश्यकता डोती है, किन्तु उसका परी महत्व तमी पुण 
होता है, जब वह उत्तम ढंग से उपयोग मैं लायी जाए । उपन्यास्र में शैली-तत्व 
हसी उत्तम ढंग से कथा-वस्तु की प्रस्तुत करने मैं प्रयुक्त होता है | 


२- शैली अभिव्य॑जना या अभिव्यक्ति की रीति को कहते हैं । 
प्रेमचन्द के शबुदोँ में ; अभिव्यक्तित मानव-हुदय का स्वाभाविक गुख है | 
मनुष्य जिस समाज में रहता है, उत्तमें मिलकर रहता है, जिन मनौभावा से 
वह अपने मैल के पत्र कौ बढ़ा प्कता है, त्र्थात जीवन के अनन्त प्रवाह मैं 
सम्मिलित हो सकता है, वही सत्य है। +*+2ह अभिव्यक्ति व्यक्तिगत रूचि हे 
सुविधा, योग्यता और सैस्कार के ब्राधार पर की जाती है। प्रत्येक विषय 
पर व्यक्ति का अपना दुष्टिकौण रहता है। परिणशामत: शैली के विभिन्‍न 
हूप दिखाई देते हैं । लेखक के व्यक्तित्व के अनुकूल ही स्वय॑ उसकी अपनी शैली 
का मिर्माण होता है | यह उनके विचारौ-भावा' का परिधान है ।' शैली 
मुलत: €क व्यक्तिगत गुण है | वह मनुष्य का स्वभाव है। शेली लेखक के | 
व्यक्तित्व की अतिकृति मात्र है । इसीलिए शैली जितनी ही प्राखान होगी, 


उतना ही उमरेगा । शैली जैसा कालीइल अपने जमैंल मैं कहता है, लेखक का कोट 
नहीं", उसकी त्वचा है ।र 


आंका कक जकक सा शक भा आक मम शक सात अाक खाक वमाक पाक काम सता आ ऑफ अ्इक सचका पका आधक आक आए० शक वाकाक आल लक, कक आक. बनने झा आांक भा चकाक. चाय पथ चाल 2७७ चााक भा कमा: फल! अदा बहाक. औीशाए कक पीडाण सा वाइंशा भ्रामक परजाक बिक लक 


१, प्रैमचन्द ; साहित्य के उद्देश्य : पु७ सं०- ५१, प्रथम-संस्करण, 
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“३६४० 


३- उपन्यास महाकाव्य की मांति साहित्य की सबसे विस्तुत 
विधा है। अतः भाणषा के साथ ही शैली का निर्वाद् अपेक्षाकृत दुहूह कार्य 
है | उपन्यास की बअन्तराल्मा कौ प्रकट करने की कलात्मक सामथ शैली में 
ही होती है। इस दुष्ष्टि से प्रेमचनद की शैली सर्व-गुण-सम्पन्न है। प्रेमचन्द 
मेँ शैली के प्रायः समी गुण अपनी उचित मात्रा में विद्यमान हैं। प्रेमचन्द की 
रचना में विचारों की परिफ्वता और विशवता दुष्टिगौचर होती है । 
सामयिक जीवन की प्रत्येक समस्या पर प्रेमचन्द ने अपना दृगष्टिकौश स्पष्ट 
रूप में उल्लिखित किया है। हम विचारों में कही' परस्पर विरोध या 
अरसंगति नही (दिखायी देती । रचनाओं मेँ रसात्मकता है, विशेषत: कहूण 
रस का परिषाक हुआ है। प्राय; समी घटनाएँ कहण भाव को ही उद्देलित 
करती परिलक्षित होती हैं। निम्नलिखित पैक्तियाँ मैं मारी प्रयाण ममता 
उभरी पड़ रही है ; “धनिया मे स्मेह में हुबी मत्सैना से कहा--देह में तो 
दम नहीं” , काम करते ही जान देकर य॒त्र के लिए ममता का चित्र है. 'गौबर 
ने मां-बाप के चरण छुए , . « « पनिया ने उसे ब्राशीवाद दिया, उसका 
सिर बपनी छाती से लगा कर मानी अपने मातृत्व का पुरस्कार पा गयी । 
उसका हुदय गवे से उमड़ा पढ़ता था , . .« « « कोई उसकी आदे देसे, क्‍ 
उसका मुख देखे, उसका हुदय देखे, उसकी चाल देखे, रानी भी लजा जाएगी ।* 
अन्य उद्धशश कहणा के मार्थिक चित्र का है--*होरी ने धनिया को दीन आखोँ 
से देखा, दौनीं कोर्यों से आप की दो बंदें हुतक पड़ी । कारण स्वर में बौता-- 
पेरा कहा छुना साफ करना घनिया | त्रब जाता हूं। गाय की लालखा मन 
में ही रह गयी । री मत घनिया, कब तक जिलायेगी । पघब दुदशा वी ही 
गयी । अरब मरने दे ।॥* 


क्री 
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१५, गीदान, पु० सं०- २०७, 
२, गौदान, ए० सं०- ३६३, 


“३६५- 


४- प्रेमचन्द की शैली मेँ शब्द शक्तियाँ के उपयोग से चित्रमयता, 
ममस्परशिता और मारवाँ के मतिकर॒ण के लिए अपैछित शबूदों, मुहावरा, 
वाकया' का प्रयोग है ।-- मि० सैठ ने विलायती टूथ पावडर, विलायती बुश 
से दाता मै मला, वितायती साबुन से नहाया, विलायती चाय वितायती 
प्यालियाँ मैं पी, विलायती विस्कूट विलायती मकसन के साथ खाया, 
'विलायती दूध पिया । फिर विलायती छूट धारण करके, विलायती सिगाए 
मुँह में दबा कर घर से निकले, और अपनी मौटर सायकिल पर बैठ फुलावर 
शी देखने चले गए ।* प्रैेमचनद ने व्यंगात्मक ठग से विलायती सम्यता का 
नप्नना प्रस्तुत किया है। इसी प्रगर की चित्तौपमता ग्रामीण वर्णन में की 
है ; “हल्फ ने घुटनियाँ को गदन मैं वचिपकाते हुए कहा--क्यौ' जबरा जाड़ा 
लगता है ? , . « « « जबरा ने पह़ें पड़े दुम हिलाई और अपनी कू-क॑ को 
दीधे बनाता हुआा एक बार जम्हाई लैकर चुप हो गया । कि 


५- प्रेमचन्द की सफलता का रहस्य, उनकी स्वाभाविक, सरल 
शैली है जौ भाषा के हुप मैं इतिवृतात्मक ढंग से प्रयोग की गई है। भाषा 
के प्रति प्रमचन्द अत्यन्त उदार हैं हसी कारण शैली मी मार्वोँ का अनुसरण 
करती है। भावीद्वैग के अनुरूप ही उसमें तीव्रता, मन्दता, तरलता सैचारित 
होती है। प्लेमचन्द में अपनी रचनाओं की अन्तरात्मा कौ स्पष्ट क ने की 
कलात्मक सामझे है । "कार्तिक का महीना था | वायु मैं छुखद शीतलता त्रा 
गयी थी | सन्ध्या ही चुकी थी | प्ररदास अपनी जाह पर मर्तिवत्‌ बैठा छुओआा 
किसी हकके या बग्घी के त्रशाप्रद शबृद घर कान लगांश था | बश्ड़क के दौनी 
श्रौर पैड्ठ लगे हुए थे । याड़ीवानौं' ने उनके नीचे गाष्ठिया डाल दी | उनके 
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१, पति-पत्नी, मान० माय- घु७ सं०- 
.२.. पत की रात, सान० साय१, 7ु सं०-« १६३, 


“३६६- 


पक्काई बेल टाट के टुकड़ों पर खली और प्रुसा खाने लगौ । गाड़ीवानां ने 

भी उपले जला दिए । कोई चादर पर त्राटा गँधता था, कौई गोल गोल 
बाटिया' बनाकर उपलो पर सैेकता था । किसी को बर्चनाँं की जछूरत ने थी 
सालान के लिए घुददए॑ का भुरता काफी था। और, इस वरिद्रता पर भी 
उन्हें कुछ चिन्ता न थीं | +६ 


६- प्रेमचन्द की शैली में सजीवता है। पात्राँ का चित्रण, उनकी 
वार्तालाप, हाव-मभाव, हास-विलास, परिहास समी जीवन्त गब-शैती मैं 
लिसे गए हैं । प्रेमचन्च की उत्कृष्ट सजीव गध शैली का उद्धरण दैेखिए-- 'दुसरी 
महिला जौ ऊँची ऐड्री का ज़ुता पहने हुए हैं और जिनकी मुख हृणि पर हँसी 
फटी पड़ती है, मि० मालती हैं। . . « « « « त्रीप नवयुग की साधातृ 
प्रतिमा हैं। गात कोमल, पर चपलता कृट कूट कर मरी हुईं , . « « « 
मैकत्रप मैं प्रवीण, बला की हाजिर जवाब, पुरूष मनीविज्ञान की अच्छी 
जानकार, श्रामौव-प्रमौद कौ जीवन का तत्व समफते वाली लुपाने और रिफते 
की कला मैं निपुण, जहाँ आत्मा का स्थान है वहां प्रदर्शन, जहाँ हुदय का 
स्थान है, वहाँ हाव-भाव; मनौदुगाराँ पर कठोर निग्नह् जिसमें इच्छा ओर 
अमिलाणा का लौफ-सा होगा ।' अन्य उद्धरण ग्रामीण बालिका का हैक 
+सिलिया सांवतली, सतीनी , छरहरी बालिका थी, जो हृपबती न होकर मी 
आकर्णक थी । उसके हास मेँ, चितवन मेँ, त्रैगो के विलास मैँ हर्ण का उन्‍्माद 
था, जिससे उसकी बोटी-बोटी नाचती रहती थी, सिर से पांव तक भुसे के 
अुओँ में सनी, फ्सीने से तर, सिर के बाल आधे खुले, वह दौड्ध दौड़ कर 
अनाज ग्रौत्ता रही थी, मानो तन-मन से कोई सैल-खेल रही हो |" हस प्रकार 
प्रेमचन्‍्द की गयलेली में उत्कृष्ट सैजीवता बनेक स्थलाँ पर मिलती है। शैली की 
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श्‌ के रप्रमि, 9० सै0- ६, 
२, गौदान, फू स॑० ५६, 
३, गौवान, पु० स्७ २४६, 


“३६७- 


घजीवता से ही विचार मैं प्रवाह उत्पन्न होता है और शैली का प्रवाह 
ही रप्तानुप्नति मैं सहायक होता है। 


७- प्रेमचन्द के विचार सुतकफे हुए थे | उनन्‍्हाँने साहित्य का 
ब्रध्ययन, मनन और चिन्तन सब कुछ उदार मानवतावादी दृष्टिकोण से किया 
था जिसमें सच्चाई के साथ हित और परीपकार की मावना और उद्देश्य था । 
प्रेमचन्दर का विश्वास था कि जौ भाव और विचार लौगाँ के हुदय को स्पन्दित 
कपते हैं, वही साहित्य पर मी अपनी छाया डालते हैं। साहित्य हमारे मावाँ 
ग्रौर विचार मैं गति उत्पन्न करता है | यदि शैली समतल नहीं” $ प्रवाहपर्णी 
नही, परिष्कृत नही तो रचना मैं ग्राइशक्ति क्ौण हो जाती है। प्रेमचन्द ने 
प्रवाहपरशी गफ-शैली के निर्माण में अपना परिचय दिया है | प्रेमचन्द के सम्पुर्ण 
साहित्य मैं उनकी प्रवाउपुर्णी परिष्कृत-शैती के अ्नैक अद्वितीय उदाशरख प्रस्तुत 
है | प्रेपचन्द की शैली मैं प्रवाह के साथ ही अन्य गुण प्रभावात्मकता का है । 
प्रेमचनद की रचनाएँ मर्मस्पर्शी हैं हुदय के बेधती हुईं अपने गन्तव्य पर जा 
पहुंचती हैं-- जीवन लालसा प्राणी मात्र में व्यापक है | जिन्दा पहने के लिए 
आदमी सब कुछ कर सकता है। जिन्दा रहना जितना ही कठिन होगा, 
बुराष्टयां पी उच्ची मात्रा मैं बढ़ेगी, जितना ही आसान होगा, उतनी ही 
बुराह्याँ कम होगी । हमारा यह पहला सिद्वान्त होना चाहिए कि जिन्दा 
रहना हरेक के लिए घुलम हो ।----------------- >अ्च्छी सम्यता है | जिस 
सम्यता की स्पिड्टिट स्वार्थ हो । वह सम्यता नहीं है; संसार के लिए 
अभिषाय है, समाज के लिए विपति । . . « « « « मरी कसौटी तो 
मानवता है ।** 

९, वी बड़े, मान०- भाग- ४, पु० तं० ४६, 
२, स्मृत्ति के पुजारी, मान०- माय- ४, पु७ श्रैं० २६६, 


“३ ध८- 


८- प्रेमचन्द की रचनाएँ सहज हैं; स्वामाविक हैं और सरल शैली 
में लिखी गयी हैं। यह मन पर प्रमाव डालने वाली हैं, किन्तु इसके साथ 
ही पावुकता- फर्श हैं। कही कही माषा-मावमय और काव्यमय हो उठी 
है| *झामृमि" की भाणा प्ृतरूप से मावफ़्शी और कवित्वफ्शी शैली में है । 
“चांदनी छिटकी हुई थी और शुभ्र-ज्योत्सना मेँ पृर॒दास की म्रर्ति एक हाथ 
में लाठी टेकती हुईं और दूसरा हाथ किसी अदृश्य दाता के सामने फैलार 
खड़ी थी-- वहीं दुबैल शरीर था, हँसलियांँ निकली हुईं, कमर टेढ़ी, मुख 
पर दीनता और सरलता हाई हुई साधात पझृरदास मालुम होता था | 
« « « « बस ऐसा मालुम होता था, मानो कौई स्वर्ग-लौक का मिष्युक 
देवतात्री' से सैसार के कल्याण का वरदान मांग रहा है ।** प्रेमचन्द की 
गब-शैली मैं व्यंग्य, मुहावरे, प्लक्तियाँ सबाँ का समुचित प्रयोग हुआ है है 
मुहावरों और कहावताँ से माषा सशक्त हो गयी है। स्क्‍्ति प्रयोग से 
शैली में स्मरणीयता और प्रमावात्यकता में अभिवृद्धि हुईं है । प्रेमचन्द के व्यंग्य 
धम, पासंड, समाज के ढॉँग पर प्रह्यर करते है और अपना प्रमाव मी छोड़ 
जाते हैं | 


खाक आहक ताला आधा अामा बुआ समा खाक जा सका सात आज आाकत इन अहम मा का बक्क सहकः अककः बलक गु्त: आकर सका सा0 चढ़ने; प्रा कम आया अर चाककः दामन शाह चाड़क सादा काका सम सा पान सर आक वाया, आकक भ्रमाद आजा; चुका कक ७: जाकर पाना: शाम, प्रमप आए ऑकर काक-- 


१, रप्रमि, पृ० संठ- ए४७५ 


प्रेमचन्द के पात्र 


बताता पक खाक आभाह बाहाक सका कक बम, 


प्रैमचन्द के पात्र ; 


खाद धध क आप इक दा कम कह भाप आम पाप शक 


१० प्रेमचन्द ने मानव-जीवन का कल्पना-प्रसूत चित्र अपने 
पात्रौ' के चित्रण मैँ प्रस्तुत किया है । प्रेमचन्द में अपने उपन्यास और 
कहानियाँ मेँ ऐसे पात्रो' की कल्पना की है, जौ वाकह्तविक जीवन का 
प्रतिनिधित्व करते हैं | भगवान की सृष्टि में मानव बपना 'विशैधा आकार- 
प्रकार लेकर तथा सबल-दुर्बल मनौवृत्तियाँ' को धारण करके जीवन यापन 
करता है। उपन्यास और कहानिया' मंगवान की सुष्ष्टि का ही एक अश 
हैं| इनमें मी मानव-जीवबन कै प्रतीक ये पात्र मी स्थल शरीर घारण करते 
हैं और लैसक इनमें प्राए-प्रतिष्ठा करता है | इनकी वृत्तियाँ भी सक्रिय 
होती हैं। मुस-दुख की मूल अनुप्नतियाँ से इनमें मी राग-द्वैष-प्रलक मनौ- 
विकार उत्पन्न होते परिलदित होते हैं । किसी के प्रति विरक्ति, कसी 
के प्रति दया, पौमा और अन्य किसी के प्रति क्रीध, घुशा, मय प्रकट करते 
हुए ये पात्र पाठकाँ के सामने आते हैं ॥ लैखक अपनी पृष्टि में विचरने वाले 
पात्रौ के बाइय और तबन्‍तर जात दीनाँ का पृरा-परा विवरण दैने का 
प्रयल्न करता है । हस प्राण-प्रतिष्ठा मेँ, अन्तजगतु के विश्लेषण मेँ जितनी 
कशलता आ सकती है, उतनी ही उसकी घफलता का प्रमाण है । 


२- प्रैमचन्द लिखते हैं-- 'पात्रौं की सुष्टि में ईश्वरद्त शक्ति 
मुख्य वस्तु है । जब तक यह शक्ति न होगी, उपदेश, शिक्षा अश्यास समी 
'निष्फल होगा । यह शक्ति अश्यास से भी बढ़ायी जा सकती है। कि मनुष्य 


साहा सका पाया धमाका श्रकाक जीकला आम काजार पहला पाथा> स्काला साहा अंकों॥ आय, समा शक पक फीिमक पुनाक' खान अतः आहत अगात चना आकक शाप्रक भका फाड़ सके अंग सह आजा मात शनक कक मकर आम शीक सामान भवन चमक साजाक आन काथक सका जामात बॉकि क्र का दा 


९,प्रेमचन्द,, साहित्य के उद्देश्य। पु० सं७ ६३, 


“३ ६६- 


प्रकृति-पुत्र है । विश्व-बन्धु है । मनुष्यत्व-ज्ञान की सीमा का संस्थान 

है तथा शान्ति का सजग साधक | वह मौधसीपान कै रूप मैं मृत्यु-लौक 

मैं देवत्व का आश्रय लैता है। लैकिन इसके त्ताथ ही शैतान के व्यापार 
का पवका पुराना क्राफीदार भी बना छुआ है और अपने ही संप्तार मैं 
नरक का ठेकेदार भी । यहीं विचार प्रेमचन्द का था-- मानव-चारित्र न 
पबिलकूल श्यामल होता है, म बिलकुल श्वेत । उसमें दीनों ही रगॉँ का 
विचित्र सम्छ्रिण होता है। स्थिति अनुकूल हुईं तो वह छषजितुत्य हो गया, 
प्रतिकूल हुईं ती नराधम । वह अपनी परिष्थितियाँ का खिलौना-मात्र 

है | 


३- प्रेमचन्दर स्वामाजिक-विकास मैँ विश्वास रखते थे, उनका 
उद्देश्य जनमत को शिक्षित करना था । उपन्यास हम्ती मनुष्यत्व-प्ुश मानव 
का जीवन खंड है। उपन्याप्त के पात्र अपनी विविधता मैँ जीवन के वैविध्य 
की विचित्रता से होड़ लैते हैं। ये पात्र परिवार तथा विश्व-बन्धुत्व के 
ब्रादशी की छाया मैं वृद्धि पाते हैं चौर अमर लोग में विचरण करते हैं । 
>उपन्यासर मनुष्य की यथार्थताओं से बना रुक घर हैं* इस कारण उपन्यास 
और कहानियाँ मैं श्रन्य तत्वा' के साथ पात्र का विश्लेषण स्वापधिरि है । 


आए सकल जमा आन बाजार अजान सुक्क चाम्क अंग्रमा आकर पलक अकतड आधा आह अमर वाल वेमा? काम अग्राक' चाकाएे फीमाए' (0 सपा सकाक भा का वकमा। पाक बाका वध शिकार चाहा लामाया अत शरद शक आा्# अधान २०७ सताकः श्राक आकर समा बोडक वकाका बताकर काम शक अगर शा आह बाइक पक 


३६, प्रेमाश्नग,- पष्ठ-संस्या--४२२, 


२५ 7786 एछ0ए67 अब्8 8 70घ588 फैघीक 04 #&० 8 ६6700: 98097.6 « 
ग।84% फल 7 0७5७ , 8९शए7३7 ०6 ह , (७४४१ ००॥8४ पं; 4770088 
975887070., 8060/7877 8967067" ३ « पंत 707७२ ब्रागव 7977 5 4४७8 
90807" कफ एडगह457 अछप्र- भए 40 7087 2९8 7घ्फ, 500०४ , 7«8« -+.86, 
86०9८९॥स्‍8० 4942. प्रस्तुतकर्ता जनादेन फा 'द्विजी "प्रेमचन्द की उपन्यास- 


कला” प्रकाशन ; छपरा (बिहार), सँस्‍्करस : प्रथम पु० सं०-- ५४ 


प्रैमचन्द ने जीवन की साधारण घटनाओँ को ही अपने उपन्यास-कहानी 

का विजय बनाया | उन्होंने जीते-जागते इन्सानाोंँ का स्वाभाविक 

चित्र उपस्थित किया । प्रेमचन्द लिखते हैं-- मेरे त्रधिकाश पात्र वास्तवकि- 
जीवन से लिए गए हैं, गो उन्हें काफी अच्छी तरह परदे से ढक दिया गया 
है | जब तक किसी चरित्र का कुछ बराधार वाह्तविकता में न हो, तब तक 
वह काया-सा, अनिश्चित-सा रहता है और उसमें विश्वास पैदा करने 
की ताकत नहीं थ्राती ॥*+ 


४-० वाराणसी और उसके ब्रास-पात्त के गाव ही प्रेचन्द की 
ब्रधिकाश कहानियों और उपन्यास के रमच हैं। इसी वातावरण में उनकी 
कला त्रधिक निश्वररती है। प्रेमचन्द ने प्माज के अनन्‍्तगगत विभिन्‍न वर्गा के 
पात्री का निर्माण किया है। समाज कौ मूलतः तीम वर्गाँ--उच्च, मध्य 
तथा निम्न-मैं विभाजित करके, उनके पात्रीं का स्पष्टीकरण इस प्रकार 
किया जा सकता है ;--- 


पात्र 
[जजज्ममममममम्म्मत 
नाररिक वेश्या बालक साधु प्रगमीस 


॒ऋ॥७४७४७७७७॥७४४७#ऋ 


स्त्री पुरूष पुरुष 


स्त्री 
मिमी कम 3 घाव | | 
जीन म्‌ मल कि न नल 
निम्न शिक्षित अज्िदित शि० अशि० क्सिति निम्न 


गा ह े प्रेमचन्द, >चिट॒ठी- पत्नी * सागर २ श प्रका0 ्घ | इलाहाबाद, 
१६६२, फुछ स॑० २३५, ह॒ 
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प्‌- वस्तुतः इस प्रकार के वर्गीकरण का कोई वैज्ञानिक तथा 
एक-सुत्रीय मानदंड नहा है क्योंकि इनके भी अनेक उप-वर्ग मिश्चित कि 
जा सकते हैं। इन उफ-वर्गाँ के मध्य कोई रैजा निश्चित करता कठित है । 
रैसी स्थिति मैं वर्गों और उपवर्गों को आशिक हप मेँ स्वीकार करके पात्रां 
का विमाजन स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है । | 


आधा आ्रकाक वन आलाक पाक आकाक साला अब सच आफक 


६- प्रेमचन्द ने कुलीन पात्राँ में समाज के उच्च कुली न-वर्ग को 
लिया है, जिसका त्रम्युदय अग्रेजी-राज मैँ हुआ । राजा, रस, जज, वकील, 
डाक्टर, प्रोफेसर, सम्पादक, बड़े-बड़े सरकारी अमले इसी वर्ग के बन्तगैत 
आते है| कुलीन-वर्ग के सभी पात्र जौ विभिन्‍न उपन्यासों और कहानियाँ 
में थ्राते हैं; उनकी मुख्य विशेषता यह है कि वे सभी पात्र अपमे युग की 
पर्रिस्थितियाँ के दास है । प्रेमाश्नम के राय कमला नंद, गौदान' के 
राय साहब अमर पाल सिंह, कीप्रमि के >प्मरकान्तो आदि अपने वर्ग के 
प्रतिनिधि पात्रा के रूप मेँ प्रस्तुत हैं । सामाजिक-फ्र्थाएँ इन कुलीन पात्रों के 
गले मेँ फांसी की गाठ की तरह उलकी हुईं हैं। ये पात्र उन्हें छुतकाने 
का प्रयत्न करते हैं, लेकिन घुलमाा नही पाते । फ्रथा-पालन उनके जीवन 
का प्रमुख कवैव्य हो जाता है । उसी को निभाने में इन पात्रों के जीवन 
की साथैकता है | छुलीन पात्रों की ह सृष्टि मैं आर्थिक-विषमता का अधिक 
गहरा रंग है । बुलीन चात्राँ का वैमव, विलास, छुंस, आनन्द, उपभोग 
आ्रादि सब दीन, हीन, दुरबल, जड़ किसान और मजदूरों बारा उपाजित 
धन पर ही अवलाम्बित है । इन दीनोौ' है लैकर वे अपना विशाल परिवार 
पालते है “हमारे चनैरे, फुफेरै, ममेरे, मौसेरे भाई जो इसी र्यास्तत 
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की बदौलत मौज उड्डा रहै हैं, कविता कर रहै हैं, जुए सेल रहे हैं, शरानें 
पी रहै हैं और रैयाशी कर रहे हैं- - - - “रहने के लिए मनौहर 
ग्रावास बनता है, बढ़े-बढ़े समारोह होते हैं, लासों रूपए कन्या के विवाह 
में, पुत्र की पढ़ाई, मुकद्मैबाजी, निर्वाचनां मैं विजयी होने में व्यय होते 
है यही कुलीन वर्ग की विशेषता है । जज, वकील, डाक्टर, अध्यापक, 
सम्पादक-- समी "धन" के पुजारी हैं। महज "घन ही उनके जीवन की 
प्ताथकता है । 
मध्यवर्गीय-पात्र है 

७- हस वर्ग मैं नगर के कचारी, जौ किसी प्रकार अपनी 
जीविका चलाए जाते हैं, उन पात्राँ का चित्रण है । पाश्चात्य सम्यता 
के आधार नै जीवन के मध्यकालीन और आधुनिक दुष्टिकौस के बीच एक 
गहरी साई सौद दी थी । प्रेमचन्द की आार॑मिक कृतियाँ का सम्बन्ध विशेष 
रूप से मध्यवर्गीय समाज के इसी संघर्ण से है । 


८ मध्यवर्ग के साथ प्रेमचन्द की विशेष पहानुप्तति थी । 
उनके प्रमुत् मध्यवर्गीय पात्र नैतिकता को अपना कर चले हैं। नेतिक मृत्यां 
के प्रति प्रेमचन्द की गहरी आस्था थी । उन्हाँने अनीति की कहीं विजय 
नहीं दिखायी है | सत्य की सदैव असत्य पर विजय पदिखाना ही' प्रेमचन्द का 
जीवन-दरन था । प्रेमचन्द ने त्रपने उपन्याततोँ और कहानियाँ में माइतीय- 
समाज मैं उमरनेवाले इस प्रगतिशील मध्यवर्ग के भैतिक पृत्याँ को प्रतिष्ठित किया 
९, गोौदान, पुष्ठ-संख्या- १३ 
२. वहीं 


है | मध्य-वर्ग मैं दसरी विशैषता--समकाते की भावना, विशेष रूप 

से दितायी देती है। प्रेमचन्द के "वरदान) प्रतिज्ञा; सैवासदन) "निर्मला) 
“बन ब्रादि उपन्याततों मैं मुख्य रूप से मध्यवर्गीय स्मस्यात्रौ' को लैकर पार्त्रोँ 
के चारित्रा' का विश्लेषण किया गया है। प्रेमचन्द का "गृबनो मध्यवर्ग की 
समस्यात्रो' का उद्घाटन करने वाला सकीष्ठ उपन्यायक्ष है । कायाकल्प मैं 

मी मध्यवर्गीय पात्रां की बहुलता है। लैकिन 'गृबन में चरित्र-चित्रण को 
पर्याप्त स्थान दिया गया है | "गरबनों का प्रपुत् पात्र रमाकान्त है । 
र्माकाल्त का चित्रण मध्यवर्ग की समस्यात्रों की पृष्ठप्रमि में किया गया 

है | मध्यवर्गीय-सम्मान-मावना हीं पात्राँ की मुख्य विशेषता है । इसी 
सम्मान-मावना के कारण रमाकान्त गृबन काता है और अपने जीवन को 
सैकट मेँ डालता है। रमाकान्त के मन का बअन्‍्त्तनन्‍्द्र अन्तर और बाइय दौनां 
है । रमाकान्त के मन का अन्‍्तदन्द और बाहय परिस्थितियाँ, दौनो ही 
यथार्थ हूप मेँ चली हैं | 


६- मारत मैं मध्यवर्ग का उदय बग्रेजी-साम्राज्य के फलस्वहूप 
हुआ | उन्‍नीसवी' शताबिद के उत्तराद में मारतीय मध्यवर्गीय समाज का 
स्वरूप सामने आया । त्री हुमाश कबीर ने तत्कालीन मारत वर्ण की प्ामाजिक 
पस्‍््यति का विश्लेषण करते हुए लिखा है-- समस्त प्राचीन मृल्याँ पर विश्वात्ती 
को चुनौती दी जा रही थी । विश्वास और रीति-रिवाजा कै प्राचीन रूप 
ढह रहे थे । सामाजिक, ब्रार्थिक और राजनीतिक संस्थाएं तीद्र गति से ट्र्ट 
रहीथी” । मारत वास्तविक अध में परिवरैन की अनिरिचित दशा मैं था । 
प्राचीन सामाजिक संगठन अव्यवास्थित हो रहा था । नह तत्व उमर रहे थे, 
जिनकी किसी मी बीते युग में कौई मिसाल नहीं मिलती ।*+ मध्य-वर्ग पर 


१, ले७ श्री हुमायुं कबीर, दी इंडियन हैरिटेज" पु७-सं०७-११६-११७ , 
प्रस्तुकर्तां महेन्द्र मटनागर "समस्यामृलक उपन्यासकार" संस्करण द्वितीय, 
६ ६.5१ 4 उु० संछ का) कु 
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एक भौर पाश्चात्य प्रभाव पड़ रहा था जी दुधरी बोर भारतीय 
पुधारवादी संस्थात्रो' का । मध्य-वर्ग के उदय और विकास में पैजीवादी 
व्यवस्था का भी काफी हाथ था । 


आधक इठा१ हदामा प्रदाकत वरमत सका शोकान' आकार कमाक अम्क 


१७- हमारी सम्यता और सँस्कृति का एक बहुत बढ्धा भाग 
पमिम्न त्रथवा अकछुत दर्ग के अभिशाप ते व्यथित था । उसका शिक्षा पर 
कौईँ अधिकार न था । बन्धकार मैं वह उत्पन्न होता था, और फिर 
उसका पालन-पौषण, जीवन-मरण सब अज्ञान और अन्धकार की प्रगाढ़ 
काया में ही होता था। ज्ञान-विज्ञान के चमत्कार से द्रर वह ब्रपना दी न- 
हीम मिरीह और वयनीय जीवन व्यतीत करता था | मुर्तता, अन्धविश्वास, 
कलह, लोभ, मय द्रादि ह समी दुरगुण उसके श्रपमामित जीवन के त्राप्नणण ये । 


११- बीसवी' शताबुदी के मारतीय स्वतन्त्रता-सँग्राम के करीधारों 
के सम्मुख यह प्रपुस समस्या थी कि जिस देश में प्रात करोड़ लौग निम्न 
वर्गीय कह कर, सम्मानित समाज से अलग कर दिये जाय॑, उनका कल्यास 
किस प्रकार संस्भव होगा । गांधी जी ने निम्नवर्ग को सर्वप्रथम राजनैतिक- 
कल्याण का रूप देकर उनका उद्धार करने का प्रयत्न किया | वह स्वय॑ हरिजन 
बच्तियाँ मैं रहते थे । नाँधी जी का कहना था >बब्राकृत हिन्दु-समाज का 
भर्यकर क्लक है । “बिना इनके उद्धार के स्वतन्त्रता-सँक्राम सफल्न नहीं ही 
सकता । 


१२- प्रेमचन्द ने निम्नवर्ग के अनन्‍्ततात नगर और गाँवों दौनां 


जगह के वर्गा का चित्रण अपने उपन्यास में किया । अछूृत और पिम्नवग के 
ए्हन-सहन का स्तर जितना दवनीय गांवाँ मेँ है, उतना ही नगराँ में भी है। 


ब्न्क पूनन 


उनका रहन-स्ााइन साक्षात्‌ नरक के समान है| निम्न-वर्ग का चित्रण याँ 
तो थौड़ा बहुत समी उपन्यासाँ में मिलता है, लैकिन "काप्नमि) में विस्तार 
के साथ धौबी, मैहतर, नाई और कहार वर्ग का चित्रण किया गया है । 


१३० प्रेमचन्द दलिता में बढ़ती हुईं नयी चेतना का अनुमव कर 
रहै थे । दलित-वर्ग कुलीन कहलाने वाले प्रमाज की ह्वाथपरता तथा निरछाता 
का अनुभव कर रहा था और अब अपने जीवन से उकता कर विद्रोह के 
लिए आतुर था| निम्न-वर्ग का कुलीन वर्ग के साथ ब्न्यीन्याजित सम्बन्ध 
है | वह कुलीन वर्ग की सेवा में ही अपने जीवन की सा्थकता समकता था | 
परन्तु युर्गोँ की दासता से निम्न वन मैं हीन-मावना विशाल काया के हृप 
में व्याप्त हो गयी थी | वे सदा कुकते गए और घनी-मानी जन उनको 
श्रपनी' सवा सिद्धि कै लिए वबाते गए । प्रेमचन्द ने हम सब रूढ़ियाँ को 
ललकारा । गाँधी जी के समान ही प्रेमचन्द ने कहा+- वहीं ऊँचा है, 
जिसका मन शुद्ध है, जिसने वर्ण का स्वाग रच कर समाज के ग्रेग कौ मान्य 
और दूसरे कौ मलेच्छ नहीं बनाया ।** 


अंश! अधाका पुकाबहे ग्राम साकक भम शाभणा प्रधक सम काम आम अकाक सक्क 'आाधमा ॥200 आयादा ओम अकक साथाल आह +॥% ड्रकक सा आम दमा प्रकक आकर जोक आप सकमम कमा जाहत यताड़ समन वाभा जल कमाए अकना आला ऋमकी फकक माल आम आकार सऋक आए साफ कमा व्रकाक साा० वध चाक इमाम 
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१४- प्रेमचन्द ने वैसे तौ सभी वर्गों के और सभी प्रकार के 
लोगो के बारे में लिसा है, लेकिन मुख्यतः सफलता क्सिनाी' कै चित्रण मेँ 
ही मिली है। प्रेमचनद के किसान पात्र समाज, जिशादरी, धरे, कानन, 
परिवार, रीति-र्वाज सब को मान कर चलते हैं, लैकिन कौई मी उनका 
सहायक नहीं होता, न प्रकृति, ने समाज । दीनी ही उसके साथ खिलवाड़ 
करते हैं । सभी उसे खाते हैं, उसे मोचते हैं। माई उससे कल करते हैं, 
बिरादरी डाड मरवाती है। थानेदार रिश्वत मांगता है। महाजन और 
ब्राह्मण उसे चूसते हैं, उसका अपना बेटा भी उसे बुरा कहता है, उच्चे पिसता 
छोड़ कर चला जाता है ।* इनूही' पर्स्थितियाँ मैं प्रेमचन्द ने विभिन्‍न 
किसान पात्रों का चरित्र-चित्रण किया है | कुछ पात्र तौ इढ़िवादु, हैं जो 
अपनी परम्परा से सिमटे रहने में ही सन्‍्तोीष का अनुमव करते हैं, 'हौरी' 
और कुछ अन्य पात्र समय के परिवर्तन के साथ अपने को बदल लैते हैं जैसे 
मनोहर) गोबर आदि। 


१५- प्रेमचन्द के पात्रों की यह विशैषता है कि वह "पिम्बीलिक 
हैं। हमें इन पात्रों के रूप में ग्रामीण समाज की विविध समस्याएँ और उनके 
बीच पट्टा हुत्रा व्यक्ति याद आता है | "गौदानो हमारे ग्रामीण जीवम का 
रएक अत्यन्त जीवित रुवँ मनौहर चित्र है। इसमें ग्रामीण जीवन की आशा है, 
पनिराशा है, त्याग है, भोग है, प्रेम है, द्वेषः है, सरलता है, कुटिल्तता हैः 
हसमें हमारे ग्रामीण-दाम्पत्य जीवन का सरल, कॉैव्य के स्रृत्र में बंधा हुआ 
प्रेम है । यौवन का विनौद है। यौवन का उत्लास है। इसमें गुह-कलह हैं 
और उसी कलह का परिमाजैन | निराशा और अन्धकार से भर हुए इस 


अल जालन पथ सकक साफ जुबान फलाए शा 0 भ्रए बरकक आफ पाया डक सका श्रुक्ाक उमा आधा इलमा आकर आकमा' चुलक जान भरकाक यो आाक० भाइक प्र चाक बाबा आक-भक खमाए कक पाक आमा' 'क०० वाहन भक्त शक सका आधाए पालना सो आक्ा> वा सहााा वाहक कक साथ वृा0 पडमाम फराक 


है, गौदानी का गोबर चिद्या को छोड़ कर लखनऊ चला जाता 
है । 


० ३७७० 


ग्रामीण जीवन की पाश्वैश्नमि पर नागरिकता का विनौद, समाज-सैवा, 
शिक्षा, वाणी-विलास आदि सब अपने अहकार के साथ खहे हैं। अपने सारे 
दुुशों और दोणा के साथ मी ग्रामीण जीवन का अपना सत्य है, अपना 
व्यक्तित्व है, जिसका प्रदान पात्रों के चरित्र-चित्रण के माध्यम पे सम्भव है । 
जीदान में होरी भौला, दातादीन, फिगहू सिंह, नोसैराम, मंगरा साह 
और पटेश्वरी प्रधाद ग्रामीण जीवन के विविध त्रगों के प्रतिनिधि हैं । 


१६० नारी पात्राँ में विल्ञासी, धनिया, कुनिया, पहुत्राइ्टनन, 
मुमागी आदि दलित- समाज विषयक सम्पुश आत्म-मंथन की मृत सवेदना हैं, 
जिसका त्राधोपान्त बरालौड़न होता रहा है और जो निजी सजीवता, तीदब्रता 

'विष्ुबृधता एव व्यापक्ता की सवॉत्क्ष्टिता के कारण अमर हैं । प्रेमचन्द न 
ग्रामीण पात्रों का चित्रण दो वर्गाँ मैं किया है । ६, शौषक, २,शौजिित | 
शौषित पात्र मैं उन समी पात्रों की गशना है जो किसानों और भृमिहीन 
मजदुरी का शीषण करते है , जमीदार सब से पहले आता है। प्रमाशंकरं | 


पुराने ढंग के जमीवार हैं, जौ अब तवुश्य हो रहे हैं। उनके स्थान पर रक 
नए ढंग का जमीदार वर्ग बन रहा है जी गरीब जनता के ऊपर ब्रत्याचार 
करते मैं बहुत अ्रधिक निर्देय है । ज्ञानशंकर" जमीदारों के इस नए वर्ग का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। राय साहब अमर पाल सिंह नवीन दुष्ष्टिकीस के 
उदारपन्थी जमीदार हैं जी त्पनी रैयूयत से मित्रता का माव दर्शां कर, 
व्यवस्था को दौजी ठहरा कर अपने किसानो को चूसते हैं। "होरी' ढेसा 
ही आघात खाया छुआा प्राणी है | ब्रन्त तक होरी की श्रद्धा रायसाहब के 
साथ बनी रहती है और स्वय॑ स्ामन्तवादी व्यवस्था के कारण ही वष्ट बाद 


है. किसी समय यह परिवार बहुत प्रतिष्ठ था, किन्तु छऐेश्वर्व के अ्मिमान और 
कुलत- मर्यादा-पालन ने उसे धौर- घीरे इतना गिरा दिया कि, जब मौहत्ले 
का बनिया फैसे-पेले की चीज़ मी उसके नाम पर उधार न दैता था 
(प्रैमाश्रम, फ़सं० 8) 
२, जानशैकर के हुदय मैं मात्री उन्‍नति की बड़ी-बड़ी अ्रभिलायाएं थी | वह 
अपने परिवार को फिर समृद्ध और सम्मान के शिखर पर ले जाना चाहते 
थे | (प्रेमान्रम, घएुछसं७- कर | 


* उप 


हो जाता है जिसके प्रतीक राय साहब हैं। यह विपतचि वैवल हौरी की 
नही, स्रारे गाव पर यह विपत्ति थी मानो उनके प्राणों की जगह वैदना 
ही बैठी उन्हें कठपुतलियाँ की तरह नवा रही हो। वे चलतैनमफिरएते थे, 
काम करते थे, पसते थे, घुटते थे, इसलिए कि पिसना और घुटना उनकी 
तकदीर मैं लिखा था हन पात्रौं के जीवन में न कोई आशा है, न कोई | 
उमंग, जैसे उनके जीवन के सौते सुख गए हो। यही है ग्रामीण जीवन का 
दयनीय चित्र, जिसको प्रेमचन्द ने प्रस्तुत किया है । 
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१, गौंदान, फु० सं०-- ३१४६, 


न्उेछ६«० , 


प्रैमचन्द के विशिष्ट पात्र ; 

१७- प्रेमचन्द के समी पात्र या तौ किसी व का प्रतिनिधित्व 
करते हैं अथवा उनमें कोड मृलम्ृत ऐेसी विशेषता हौती है, जिसे, प्रभावित 
होकर प्रेमचन्द उनका चित्र उतारते हैं। क्यौंकि प्रेमचन्द ते लिसा है : 'मैरे 
अधिकांश चरित्र वाक्‍्तविक जीवन से लिए गए हैं| हसी पविशैषता कौ 
दुष्ष्टि मैं रख कर प्रेमचन्द के विशिष्ट पुछतषा और नारी पात्रों का यहाँ 
उल्लैस किया गया है । यचपि प्रेमचन्द के सभी स्त्री- पुछष पात्र का 
ग्रपना अस्तित्व है, लैकिन यहा पर उनमेँ से कुछ महत्वपुर्ण पात्री' पर हीं 
विचार किया जायगा ;--- द 
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१- प्रेमशंकर (प्रेमान्रम) १- जान्हवी (रनम्न॒मि) 
२- ज्ञानशैंकर (,, ) २- प्ीफिया (,,) 
३- जौन सैवक (रगप्नमि) ३- घुखदा (कमैम्नमि) 
४- विनय सिंह ( ,, ) ४- निर्मला (निर्मला) 
प- अमरकान्त (कर्मप्रमि) प> लॉगी (कायाकल्प) 
६- समरकान्त ( ,, ) ६- मालती (गौदान) 
७» छोरी (गीौदान) - ७- धनिया ( $$9 ) 
८- राय घाहब ( ,, ) ८- गौविन्दी( ,, ) 


६- चन्द्र प्रकाश खन्ना (गोौदान) 
१७- मेहता (योदान) 
१९० गोबर (गौदान) 


प्रेमचनद के मुख्य यात्र : 


ब्व्द्चध््लादाफक्रक्क काल बा का डा का कक का बट 


- प्रेमान्नम” मेँ प्रेमशकर पात्र का निर्माण प्रेैमचन्द ने एक 
आदत पात्र के रूप में किया है। आदशी इस त्रथ मैं कि उसमें सद्धिच्कछारँ,सेवा, 
त्याग, परीपकार, सन्‍तौष, टेसी सदृवृत्तियाँ का प्रस्फुटन स्रामान्य मानव 
से शब्रधिक मात्रा में है | प्रेमशंकर का व्यक्तित्व त्रथवा उसकी प्रकृति और स्वमाव 
सात्विक गुणों के म््रिण से बने हैं। अपने अमरीका-प्रवास मैं प़रैसशंकर ने कृषि- 
जस्त्र का अध्ययन किया और अपनी मारक-प्रमि लौटने पर उन्हाँने किसानों 
की सैवा और उनके जीवन-सुधार कार्य को अपने जीवन का ध्यैय बना लिया । 
सवा की धुन ने उन्हें शारीरिक-छुर्खाँ से विरक्‍त कर दिया था | किसी 
गांव मैं हैजा फैलने की खबर मिलती, कही कीड़े ऊस के पौधा का सर्वनाश 
किए डालते थै; कही” आपस में लठियाव होने का समाचार मिलता; प्रेमशकर 
हाक्याँ की मांति हम पमी स्थानों पर पहुँचते और यथासाध्य कष्ट निवारण 
का प्रयास करते । 


१६- कृषकाँ की सेवा के लिए यह आवश्यक था कि नगर छोड़कर 
गाव मेँ बसा जाए | हसी के निमित्त प्रेमशैंकर ने बनारस छोड़ कर हाजीग॑ज में 
रहना प्रारम्भ किया । अपैरिका-फ्रवास से उन्हें अमक्ति डो गयी थी । वहाँ 
धन और पअ्रमुत्व की हतनी कर लीलाएं देखी” कि अन्त मैं उनसे घुझा हो गयी । 
यहा के वेहातीँ त्रौर छोटे शहर का जीवन उससे कही बुत् कर है। मैरा विचार 
भी सरल जीवन व्यतीत करने का है। हाँ यथासाध्य कृषि की उन्नति करता 
चाहता हूँ ।* प्रेमशकर ते इन्ही विचारों के आधार पर सरल और सनन्‍्तीषमय 


१, प्रेमात्रम"- पुछ स॑ं०- १३२, 
२.  प्रेमान्नमन पु७ अ्०- ११६, 


२२ ज्ञानहैकर प्रेमशंकर का कोटा माई है, किन्तु स्वभाव मैं 
माई-माह5 मैं बहुत बड्धी मिन्‍नता है। रक ही पिता के दी विरोधी स्वभाव 
वाले दी युत्र, फ़ल और कांटे के अनरूप हैं । यर्चाय प्रेमशंकर बड़ा माईं 
है और उच्तका प्रमाव छोटे भाई पर पड़ना चाहिए था, तैकिन ज्ञानशैकर का 
लातन-पालन प्वाप्नाज्यवादी फ्ुत्तियाँ के अनुकूल होता रहा, वह इतना 
पुरूषार्थी नहीं कि प्रतिकूल परिस्थितियाँ में जन्म लेकर अपने को उठा सके | 
ज्ञानभैंकर पर वातावरण का प्रा-प्र॒रा प्रभाव है । उसकी शिक्षा-दीक्षाय 
मी उसके चरित्र के अनुकूल हुई है। जमीदार का पुत्र होने के नाते उसके 
हुदय में भावी-उन्‍्नति की ऊँची से ऊँची ब्रमिताजाएंँ बर्कुरित हो रही 
हैं | वह अपने परिवार को फिए से समृद्धि और घपम्मान के शिसर पर ले 
जाना चाहता है। यधपि ज़्मीदारोँ का दिवाला निकल गया है जिसकी 
प्ृवना लखनपुर की हवेलियां देती हैं : मकान के दो संड आमने-सामने बने 
हुए थे , . « « « दोनाँ सैंठों के बीच की जमीन बेलबूटाँ से सजी हुई 
थी ५ . « « « « तेकिन दौनाँ ही सैंह जगह-जगह से टूट फुट गए थे |कहीं' 
कोई कट्टी टूट गयी थी और उसे थ्नियाँ के शहारे रोका गया था . . « | हि 
किसी समय यह परिवार नगर मैं बहुत प्रति/ष्ठित था, किन्तु सेश्वव के... 
अमभिमान और कूल मर्यादा पालन ने हतना गिरा दिया . , . .'* ज्ञानशैकः 
ने सन्‍्तीष का पाठ नहीं पढ़ा था, इसीलिए उसकी पत्नी विद्या भी त्रपने 
पति से विचारों से विषाबध एहती है| पत्नी को परताथ पर स्वार्थ से 
ग्रधिक श्रद्धा है और अपने पति को मी स्मकाने का प्रयत्न करती है, पर 
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*उध ३- 


ज्ञानशैंकर इतने हीन नहीं पि पत्नी के धर्म पर ज्ञान के सम्मुख सिर कुका दे | 
वह उप्चको मृर्स समक ते हैं तथा समय-समय पर उसका अपमान करते है | 

अतरव ज्ञानधैकर का दाम्पत्य-जीवन, जो चित्त की शान्ति का एक प्रधान 
साधन है, मुस कर नहीं रह पाता । ढ 


२३० ज्ञानशंकर का जीवन सिद्धान्त है : मैं विचार का उपास्क 
हूँ ,« « « « अपनी विचार स्वतन्त्रता के प्रामने लौक मत की लैश मात्र 
भी परवाह नहीं करता | जीवन आनन्द से व्यतीत हो, यही हमारा क्रमीष्ट 
है | यदि सैप्ार स्वार्थपरता कह कर इसकी हैसी उड्स्‍ाए, निंदा करे तो मैं 
उप्तकी स्म्मति की यैरी तले कुचल डालूँगा , . . « « मैं ती इसे भी सर्वथा 
ग्रनुचित समफाता हुँ, कि कोई असमय और बिना पृवे प्वचना के मैरे घर आर, 
चाहे वह मैरा भाई ही क्यों न ही ५ .« .« « « यह जीवन-संग्राम का युग है 
और यदि हमको संसार मैं जीवित रहना है तो हमें विवश हौकर नवीन और 
पुरुष चित सिद्धान्ताँ के अनुकूल बनना पह़ैगाँ* ज्ञानशंकर नयी सम्यता की _ 
जिन विशेषताओं में मानप्विक मक्िति रखता है, उनका स्वय॑ व्यवहयर मैं लाना 
उप्चके लिए कठिन है । लैकिन शिक्षित त्रात्मा इतनी दुर्बेल नहीं होती । 
ज्ञानशंकर कपट, स्वार्थ और लोग मैं अपनी जीवन-यात्रा आरम्भ करता है | 
नवीन और फणेचित्त स्िदान्त से उसका अमभिप्राय-दयाहीन स्वार्थपरता और 
जनता का अनवरत शीषण था | ज्ञानयंकर जीवन को जीवन-चैग्राम मानता है, 
इसलिए नीति, धर्म, विवेक का उसमें गुजर नही | ज्ञानशैंकर स्वच्छन्द और 
सुसपरण जीवन के लिए कपट » पैंगा, फरेव सब कुछ उप्युक्त समकता है। 
ज्ञानशंकर का विश्वाश् है औचित्य-अनौचित्य का निर्माण हमारी सफलता 
के अधीन है । ढ 
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२४- ज्ञानशैकर का जीवन-दर्शन उसे जिम कृपैथ पर चलाता है, 
वह अनीति और अ्विचार का लम्बा माग है। ज्ञानशंकर की प्रयुत्तियाँ के 
पुल में वह 'शिक्षा-- प्रणाली है » जिसने मनुष्य को सवार -सैवी बना दिया 
है। प्रेमचन्द लिखते है $ उन्हाँने ऐेसे घर मैं जन्म लिया धा, जिसने कुल- 
मर्यादा की रक्षा मेँ अपनी ज्री" का अन्त कर दिया था | टैसी ऋस्था 
में उनकी सन्‍्तीष मेँ ही शान्त्ति मिल सकती थी, पर उनकी उच्च- शिक्षा 
ने, उन्‍हें, जीवन को एक वृहत्‌ स॑ग्राम-क्ोत्र समकना सिसाया था | उनके 
सामने जिन महात्र पुछृषयँ के आदेश रक्‍्से गए थे, उन्होंने मी सैघर्ण-नीति 
का आश्रय लैकर सफलता प्राप्त की थी । के प्रेमचनद आगे वर्तमान शिक्षा 
का उल्लेख करते हैं-- यह वह शिक्षा न थी जी अपने फोपडे का द्वार खुला 
रसने का अनुरोध करती, जौ दुसराो को खिलाकर बाप खाने की नीति 
पिखाती , . . « « शानशैकर किसी को बाज्य देने की कल्पना मी नहीं 
कर सकते थे । हे 


२४- प्रेमचन्द ने इस दीणषा का कारण भी प्रकट किया है कि 
ज्ञानशंकर्‌ को स्वा+-सैवी बनाने मैं उसकी धर्म-विहीन शिक्षा का ही दौजब 
है। ज्ञानशैकर ने आरम्भ से ही मौतिक शिक्षात प्राप्त की थी | उसके गुरूजन 
स्वय॑ स्वाय के पुतले थे । उन्होने कमी मी सरत, सनन्‍्तोषमय जीवन का 
आदई ज्ञानशंकर के सम्मुख नहीं रक्‍सा था | आधुनिक शिक्षा-प्रश्ाली 
आत्मिक विकास की ओर कमी ध्यान ही नहीं देती, मनुष्य के मनौगत 
मारवीँ कौ, उसके उद्गाराोँ को सन्सारगे पर ले जाने की चैष्टा ही नहीं करती , 
इसी लिए ज्ञानशंकर मी जौ कृूछ मी है, तब्रपनी शिक्षा-पफ्रशाली का बनाया 
१, प्रेमाश्रम, पु० सै०- ४२२५ 
२, 'प्रेमान्रम) एू० सं०- ४२३५ 


कक डेप पुन 


छुआ है । इसी के फलस्वहूप जिस स्वार्थ पसिद्धान्त ने ज्ञानशैंकर के जीवन- 
दरैन की आधार-शिता रक्ती वह मनुष्य की सदुवृत्तियाँ को पीस कर 

पी गयी. | ज्ञानधैकर के चरित्र मेँ दम्भ, द्वेष, इंष्या, कपट, पाखैड, अनीति, 
अनाचार » अविचार प्रतिफलित होते हैं| ज्ञानशंकर की स्वा4-सप्िद्ध मैं जो 
भी बाधक बना उसी पर ज्ञानधैकर ने विरोध वृत्ति से प्रहार किया । ज्ञानशंकर 
अपने सहपाठी ज्वालासिंह पर मिथुथा भ्राक्षौप लगाता है ।* माई प्रेमशैकर 
पर साथ कृपट व्यवहार करता है ।* प्रेमशैकर की पत्नी श्रद्धा को धर्म और 
बिरादरी से मयातुर करके उसको उसके पति प्रेमशंकर से विमुत्ष रखने का ही 
प्रयत्न करता है | ज्ञानशैंकर अपनी स्वार्-सिद्ध के नए-नए मार्ग सौजता है । 
ज्ञानशकर के शबूदाँ मैं उसी के उद्गार :  भैयुया क्‍यों कर काब में आरुगे? 
सुथामद मै ? कठिन है वह एक ही घाघ हैं | नप्नता और विनय सै ? असम्भव 
है। नप्नता का जवाब सदृव्याहार हो सकता है, स्वात्याग नहीं । फिर 
क्या कलह और अफ्ााद से? कदापि नहीं, इससे मेरा पक्षा और मी पमिर्वल 
हो जाएगा | इस प्रकार मटकते-मटक्ते उछल पड़े । वाह में कितना मन्‍्च- बुद्धि 
हुँ। बिरावरी इन महाशय को घर मैं पैर तो रखने देगी नहीं, ये बैचारे 
मुफमसे क्या छेड़छाड़ करेंगे ५ . .« . >प्रकेट में में उनसे प्रातृवत्‌ व्यवहार करता 
रहगा, विरादरी की संकीशता और बनन्‍्याय पर बस बहाऊंगा . . . 
« « « « शायद तद्घा मी उनसे खिंच जाए ., . « धार्मिक फ्रूक्ति की स्त्री 

है « « « « बेब मैं निर्मम होकर म्रात-स्नेह का आचरण कर सकता हू 


२६-ज्ञानशंकर की स्वा्क-साधना का अन्त इतने ही तक नहीँ 
सीमित रहा, उसने और चहुमुखी हाथ-पैर फैलार । ज्ञानशैकर की बन्‍्धी 
स्वार्थ-साधना ने श्वप्तुर रायक्सलानंद कौ विष दे डाला और लखनपुर के 
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२, प्रेमाश्नम, प७ सँ०- ऐश 

३, ग्रेमात्रम, पु७ सं०- 7१९, 

8, प्रमान्रम, पुछ सं७- १२६, 

., 22 अमान्रम, 4० सफ- 308. २०२, 
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निरीह क्सिानाँ के घर उजाड़ दिए | स्वार्य-सैवा मैं जैसे ज्ञानशैंकर की 
आत्मा बसती थी । ज्ञानशंकर पर स्वार्थ का प्रभाव छाया हुआ, था, उसको 
सतु-असतु का मी ज्ञान नहीं रहा | अपनी पत्ली विद्या की उपेक्षा करके, 
उसकी छोटी बहन गायत्री की सम्पत्ति को हड़प करने कै लिए भक्ति का 
फ्रठा स्वांग रचा । ? जननशैकर की महत्वाकादधाय घन-सम्पत्ति की उपासना 
में क्ैन्द्रस्थ थी जिस के पक्षा पर चल कर उच्तकी दुर्नीति ओर दुष्कृत्य गहरे 
चिन्ह छोड़ गए । ज्ञानशंकर के दुष्कृत्या' का प्रकटीकरण रायसाहब हन शबूदों 
मेँ करते हैं : “तुम इस प्रम में पड़े हुए हो कि मनुष्य अपने भाग्य का विधाता है 
यह सर्वथा मिथुया है । हम तकदीर के खिलौने हैं, विधाता वहीं ५ « « « « 
तुम्हें क््या मान्तम है कि जिसके लिए तुम सत्यासत्य मैं विवेक नहीं करते, 

पुएय और पाप को समान समकते हो, वह उस शुभ-मह्टवे तक समी विघुन- 
वाघाशं से सुरक्षित रहैगा १ 


२७- प्रैमचन्द पुन; स्पष्ट करते हैं | घन कसात्रों, समृद्धि 
प्राप्त करो, किन्तु अपनी बात्सा और ईमान को उच्च पर बलिदान न करा | 
धरवैता और पाउंड, छल तौर कपट से बचते रहा” अन्त: ज्ञानशैंकर मार्यवश 
रक बड़ी सम्पत्ति के ग्रधिनायक हो भी जाते हैं ती उसका उपभोग उनके लिए 
दुष्कर कार्य हो जाता है । अ्ैभाग्य सै उनका प्रसाद निर्मित ही चुका था । 
अब वह दुसरा की बात्रय दैने कौ तैयार थे। उनकी धान्यशाला परिष्श हौ 
चुकी थी । त्रब उन्हें मिष्ुत्री से घुसा न थी । सम्पत्तिधाली होकर वह 
उदार, वयालु, दीन-वत्सल और कवैंव्य-परायश हो गए थे ५ « « « « « 
ज्ञानशैंकर अब ख्याति और झुकीरति के लिए लालायित रहते थे « « « «शानश्शकर 
का सौभाग्य तब सध्यानद पर था 
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३. प्रेमात्नम पु० सं०- २६५५ 

४, प्रेमात्रम 'पु० स॑०- २६५५ 
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र८ए- अन्त मैं ज्ञानशैंकर का पुत्र मायाशंकर पिता की छच्छा के 
विरूद्ध रिथासत के सब अधिकार त्याग देता है। ज्ञानशैकर प्रारबंध का यह 
आघात नहीं फेल पाते-- बाज प्रारबध ने उन्हें परास्त कर दिया | अरब 
तक उन्हाने सदैव प्रारबृध पर विजय पायी थी . . « «एक दाण पहले उनका 
भाग्य मवन जगमगाते हुई दीपकोाँ से प्रदीप्त हो एहा था  . . « अब उनके 
बारी तरफ गहरा, घना, मयावह बन्धेरा था ५ « « « वेंह स्तीचते चले 
जाते थे, क्या इसी उद्देश्य के लिए मैंने अपना जीवन सम्पुर्श क्या ? . . . 
« « « ४ वैमव-लालसा | तेरी बलिवैदी पर मैंने क्या नहीं चढ़ाया ? अपना 
धर्म, ब्रपनी आत्मा तब मेंट कर दी ;$ तेरे भाड़ मैं मैंने क्या नहीं फॉकिा? 
अपना मन, वचन, कमी सब कुछ आहुति कर दीं । क्‍या इसीलिए "कि कालिमा 
के सिवाय और कुछ हाथ न लगे?" ह 


२६- प्रेमचन्द ने ज्ञानशैकर के चरित्र की व्य॑ंजना से यह स्पष्ट कर 
दिया कि मनुष्य जो कुछ भी है, वह विघाता के हाथ का खिलौना मात्र है | 
मनुष्य दीन और परवश है, मविष्य प्रबल ब्ौर निर्मम कठोर । प्रेमचन्द ने 
जीवन की नि:सारता को सिद्ध कर दिया। ज्ञानशकर अन्त मेँ निराशा के 
प्रगाढ़ पाणाँ में गंगा की योद में कृद कर ब्ात्महत्या कर लैता है बौर उनका 
'पफक्ियनन्‍त जीवन चैचल लहरों मैं शान्त हो जाता है । 


आक़ाका अंधाकः आम पका 
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९, जमाभम)- पु० सं० ४४३, 


बी ड्णटन 


बॉँन सेवक 

३०- जॉन सेवक अधेड़ उम्र का एक व्यवह्यरक्शल ईसाई सज्जन 
है। प्रेमचन्द ने जोन सैवक की सृष्टि औध्यौगिकरण की समस्या, गाँव मैं 
उसका विस्तार औौर जन जीवन पर आऋशुभ प्रभाव के चित्रण हैतु की है | 
जॉनप्रैवक उचौगपति है | वह अपने स्वार्थ के पीछे न्‍्याय-ब्रन्‍्थाथ की चिन्ता 
नही" करता । सिगरेट का कारखाना खड़ा करने के लिए, जोंनस्ैवक को 
हरदास की प्रमि चाहिए जोनसैवक उस जमीन के लिए साम, दाम, दँड़ से 
पाने का प्रयत्न करता है। जोॉनसैवक की मनीवृत्ति को प्वरदास अपनी सहज 
भाषा में खौतकर रस देता है : प्रदास लाठी टेकता हुआ धीरे-धीरे घर 
चला . .« . « « « यह हैं बट्ढे ब्रावमियाँ की स्वाथपरता : पहले कैसी 
हेकट्टी दिखाते थे, मुफे' कृपे से भी नीचा प्मफा, लैकिन ज्याँ ही मातम 
हुआ कि जमीन मेरी है, कैसी लत्तौ-चप्पो करने लगे" जॉनपैवक पैसे की 
शक्ति मैं विश्वास करता है और रेश्वर्य की ही जीवन का स्वर्ग प्मफकता 
है| उसके जीवन का अधिकाशत: घन, सँघर्ण, व्यवस्चाथ की कटर-बृयात 
मैं व्यय होता है। उसके जीवन का म्र॒ल्य महज़ पैसा है । जॉनसैवक की 
घर-वार प्ब उैसे के केन्द्र-बिन्दु पर अटके है | जॉनसैवक में उथोगपति ह 
बनने की महत्वाकाध्या चरम-विन्दु पर है और इसके लिए वह नीति-अनीति 
सब कुछ । कराती है। जॉनसिवक कृूटनीति और कानुन का सहारा लैकर रुक 
अन्धे, मिलारी झरदास की जमीन हड़़प करता है, जिसको ट्ृरदात अपनी 
सम्पत्ति नहीं, पुरखों का घरोहर सम्का कर उनके नाम और देश की रक्षा 
करने हैतु ब्रामवात्तियाँ को चरवाहै के लिए होड़े हुए है । ब्वर॒दास को पैसों का 
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लालच देता है, और घ्वरवास माया-मौह से दर, त्याग का पुतला बात्म 
सम्मान की निर्मित बाशा पे बपने को ही विलीन कर दैता है। परदास 
कहता है-- इन्हें में अपनी जमीन दिए देता हैं | ४) दिखाते थे, मानो 
मैने रूपए देखे ही नहीं । पाँच तो क्या पाँच सौ भी दे, तो भी जमीन ने 
दुगा, मौहत्लैवालोँ को कौन मुँह दिवाऊँगा । इनके कारवाने के लिए 
बिवारी गठएँ मारी मारी फिर | 


३१- जोन सेवक अपने स्वार्थ -साफल्य की चैष्टा मेँ 'तिनके पतिनके 
का सहारा पकड़ते हैं [ उनकी पुत्री सौफिया की अग्नि-दुर्घेटना के कारण 
राजा मरतसिंह से परिचय हो जाता है। जॉनसैवक अपनी पुत्री के कारण 
राजा मरतसिंह से मिलते हैं । प्रेमचन्द लिसते हैं : जॉनसेवक उन मनुष्याँ मैं 
थे, जिनका व्यक्तित्व शीघ्र ही दुधराोँ को आकीफित कर लैता है । उनकी 
बातें इतनी विचारपूर्र होती थी' कि दुसरे अपनी बातें पुल कर उनकी सुनने 
लगते थे । वे अनुभवशील ओर मानव-चप्ित्र कै अच्छे ज्ञाता थे । ईश्वरदत्त 
प्रतिमा थी, जिसके बिना कसी समा मैं सम्मान नहीं प्राप्त ढो सकता । 
हस समय वह ( जॉनसैवक ) भारत की झौद्योगिक और व्यावसायिक दुर्बलता 
पर अपने विचार प्रकट कर रहे थे ।*९ अपनी इन मुलप्रुत विशेषताओ' के 
कारण जॉनसेवक कुवर साहब के हुदय पर विजय पाते हैं और फिर बपनी 
ब्रौधौगिक-शक्ति का परिचय देते हुए प्ृरदास की म्र॒मि की लैने की म्रमिका 
प्रस्तुत करते हैं-- बापकी कृपा ने सुक्रे घृष्ट बना दिया है। मैने जौं ज्मीन 
पप्न्द की है, वह पान्हैपुर के बरागे पवकी सड़क पर 'स्थिन्न है , . .« 
उसका मालिक एक अन्धा फकीर है। . . « «मै उसे पाँच हजार 
देता था; पर राजी न हत्ा । , . « « दिन मर ती सीख साँस कर गुजर 
करता है, उप पर हरादे इतने लम्बे हैं | 


है, रगप्रमि,- पुछ सं७ १३. 
२, रप्रमि, - पु० स॑४ ४६, 
३, एनमृमि, -. पुछ स0 पू३े ५ 
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३२- जान सैवक अपनी व्यवहार-कुशल बुद्धि से कुंवर भरतसिह 
को पटरी पढ़ा कर उनके दामाद महैन्द्रसिंह जी चतारी के राजा हैं उनसे भी 
अपना उल्लू सीधा करते हैं ।*+ 


३३- प्रेमचन्द 'लिखते हैं-- घन का दैवता बात्मा का बलिदान 
पाये बिना प्रसन्न नहीं होता) और जॉनसेवक अपने देवता की उपासना 
तन-मन से करता है। जॉनसैवक को मानापमान की कौई चिन्ता नहीं, 
उसका लड़का प्रभु सैवक नायकराम से लट्ठ आता है, पर वह उससे जाकर 
माफी मांग आता है ।* घन, ऐश्वर्य की प्रागप्ति के निमित्त वह अपनी 
आत्मा तक की परवाह नहीं करता । जॉन सेवक का उद्देश्य धन-स॑चय करना 
है | इसके लिए जिस व्यावहारिक चातुय की ब्रावश्यकता होती है वह 
उप्तमें पर्याप्त मात्रा मैं है। जान सेवक सोफिया की रानी परिवार से 
घनिष्ठता कौ अपना कार्य सिद्धि का साधन बना कर पॉहिपुर की जमीन प्राप्त 
करता है। सामाजिक-द्वौत्र मैं जोनसेवक की सफलता का कारण भी उसकी 
व्यवहार बुद्धि है । जॉनसैव्क लप्य-सिद्धि पर विश्वास करता है, चाहे उसका 
साधन पवित्र हौ अथवा अपवित्र । वह अपने कार्य-कर्ता से कहता है ; बाप 
सोच रहै हॉगे, मैने ५ « . « «तैवल घटना का यथार्थ वृत्तात क्‍्योँ न कह 
पुनाया; किन्तु--- बिना रंग मरे मुफे यह फल प्राप्त हो सकता था ? 


९, राजा प्ताहब मानव-चतित्र के ज्ञाता थे, बने हुए तिलक धारियाँ कौ 
ख़ब पहचानते थे ५ . « « शक दीन दुर्बल बनन्‍्चे की प्रुमि को जौ उसके 
जीवन का एकमात्र आधार हो, उसके कबूजे से निकाल कर एक व्यवसायी 
को दे देना, उनके सिद्धान्त के विच्द था , . .« « >लैकिन यह जानते 
हुए जीनसेवक के साथ सदृव्यवहार करना इैँवर मरतर्सिह को एक मारी 
ऋण से मुक्‍त कर देगा, वह उस प्रस्ताव की ऋहैलना न कर सके | 
रगप्रमि, घु०स॑० ७१-७२॥ ह 

२, रैगप्नमि, पुछसं॥- ४३, 

३, “आप ही का नाम नायकराम पांडे है न ? मैं बाप से कल की बातों की 
उमा माॉगने वाया है । रमृमि,- पु० स॑० १४२५ ह 


“शे६१९० 


सँसार मेँ किसी काम का बव्छा या बुरा होना उसकी सफलता पर निर्मर 

है |** जीनसेवक जी--जान से अपने व्यवसाय को विघन-बाधाओं से हटाते 
चलते है और कृटनीति से उसकी रचा करते है। अपने कारबाने की अव्यवस्था 
को एगमर कर शहर के चैयरमेन महैन्द्रकमार से बताते हैं । न 


३४- जॉन सैवक की कुटिलता और द्रव्योपासना से उसका पृत्र 
प्रमुसैवक मी चाबध हो उठता है। वह एक स्थान पर कहता है;- व्यवस्ाथ 
कुछ नहीं है, अगर नर-हत्था नहीं है। आदि से त्रनत तक मनुष्याँ को फू 
समफना और उनसे फ्ुवत्‌ व्यवहार करना छसका मृत सिद्धान्त है | कि 
जौनसेवक की धन-लिप्सा ने पुत्र ओर पुत्री में घन के प्रति वैरारय उत्पन्न 
कर दिया है । लैकिन पिता जीनसैवक पनिराशामय थेये के साथ ज्रात:काल 
से सनन्‍्ध्या तक अपने व्यवसायिक धन्धाँ मेँ रत रहता है जोनसैवक की अमि- 
लाषा, इच्छा जौ कुछ भी है, वह घन है। जीनसेवा को घन से पनि:स्वार्थ 
प्रेम है | 


१, रंगप्नमि, पु० स॑०- ११२, ११३५ 

२, इस भांति कुछ देर ओर बाते करके और राजा साहब कौ जब मरकर 
जीनसेवक विदा हुए । रास्ते में ताहिर अली सोचने लगा-साहब कं 
दुगैति सै ब्रपना स्वार्थ सिद्ध करने मैं जया भी सैकौच नहीं हुआ । 
क्या झरेसे घनी-मानी, विशिष्ट, विचारशधील, विद्वान प्राद्यी मी 
हतने स्वार्थमकत होते है |* ु ः 
_रप्रमि,- पृ७ सं०- ११२, ११३५ 


३, एसम्रमि,- घु७ सं0*- द है८ ४, 


“रै६२०- 


३४० जॉनसिवक का धर्म व्यवसाय का ब्रान्नयवाता है । उसका व्यापारिक- 
लक्ष्य केसे सिद्ध ही, यही उसके पलिए मुख्य बात है। जौनपसैवक पुत्र पिताकी 
धर्म के विरुद्ध आचरण करते देखता है, तो धाुबध हो उठता है और घिता 
(जौनसैवक) से कहता है : उस बेक्स तअन्धे की जमीन पर कबृजा करने के लिए 
आप जिन साधनाँ का उपयोग कर रहै हैं, क्‍या वे धर्म-स॑गत हैं ? धर्म का 
अन्त वहीं हो गया, जब उसने कह दिया कि में ब्रपनी जमीन किसी तरह 
न दुँगा । अब कातनी विधानाों से, कुटनीति सै, धमकियाँ से ग्रपना मतलब 
पमिकालना, आपकी धर्म-सैगत मालुम होता हो; पर मुफे! तो वह सर्वथा अ्धम 
और अन्याय ही प्रतीत हौता है ।** जोनसैवक अपमे घम्म का रहस्य अपने 
मुँह से अपने पुत्र को समकाता है ; क्या तुम समकते हो कि मैं और मुफा 
जैसे और हजारी आदमी, जो नित्य गिरजे जाते हैं, मजन गाते है, ब्रॉर्स 
बन्द करके ईश-प्राथना करते हैं, धर्मानुराग में हुबे हुए हैं? कदापि नही । 

« « « « « परम केवत स्वार्न्‍-सैगठन है | . . . . « तैकिन इतना अविश्वास 
होने पर भी में रविवार को सौ काम कछीोड़ कर गिरजे ऋश्य जाता ई । न 
जाने से ब्रपने समाज मैं अपसानौ छोगा | उसका मेरे व्यवसाय पर बुरा असर 
पह्ैगा । 


३६- जॉनसिवक ने जीवन की संग्राम के रूप में स्वीकार किया 
है और जीवन की सफलता के लिए शक्ति का प्रयोग करने वाला रक दृढ़ 
प्रतिज्ञ व्यक्ति है । लैकिन त्रन्त में हम देखते है जीनसैवक के लिए धन किसी 
लक़्य का साधन नहीं रह जहता, धन स्वय॑ लक्य हो जाता है | व्यवसाय | 
की वृद्धि के प्ताथ धन की बढ़ता है, लेकिन जोनसैवक की धन-क्रामना, 'विधा- 
व्यसन की भांति वृष्त नही' होती ) द ह 


संधक जा परहा आफ ऑकाक मक्- आल सका चला फांक आफ आधा का जहा आधा शक चंक्म आक़ाए भा आहत जातक सार सधक चुद आकर चाक आर आकर आकर आधा: आहत आहार साहामा पल जा हलक सह चक शक प्रहाक पुन सुकाह सका आम सनाव: जा वा पा बल! सता सका सा 


१, रमृमि, फु सं०- ७६, 
२, रैगमृभि, पु सं0- ७9४, 


“ ३ै€ रै- 


३७- प्रेमचन्द ने बड़े कौशल्य से पैजीवादी विशेषताओं के 
प्रतीक जीन सेवक का चित्र खीँचा है। प्रेमचन्द अपनी चुटीली भाषा से 
बीच-बींच मैं जोनसेवक की चरित्रगत-विशैषता को और भी कट शबृदों 
मेँ व्यक्त करते हैं | *जोनसैवक धार्मिक हैं, पर उसका असली पर मुनाफा 
है |) इस प्रदार जीनसैवक ही नहीं" प्लेमचन्द का प्रत्येक पात्र अपनी सामान्‍य 
विशेषताओं के ब्नहृप व्यक्त हुत्रा है। जोनसैवक पैजीपति हैं ती घन के 
सभी गुए-अवगुण उनमें पराकाष्ठा पर हैं। प्रेमचन्द के समी पात्र अपने वास्त- 
'विक हृूप मेँ प्रदाट होते हैं | प्रेमचन्द ने मानव-मन के अनन्‍्तराल मैँ प्रविष्ट 
होकर अन्तर-मन का विशैष-अ्रध्ययन नहीँ किया | उन्होंने सामान्य ढँैग 
से पात्राँ के माव और कमी की रकहपता के तब्माव मैं जी प्रत्यवा रूप मैं 
अन्तदईन्द होता है, उसका स्वाभाविक स्पष्टीकरण किया है, जिससे पात्र 
वास्तविक त्रथवा यथार्ष प्रतीत हाँ । प्रेमचन्द प्रायः आरम्भ मैं ही पात्र की 
वैयक्तिक दुबलता की स्पष्ट कर दैते हैं। इसीलिए पात्र की अन्त: मावधारा 
और उस पर सामाजिक-मय, मान मर्यादा के कार्य-व्यापार सब त्रधिकतर 
समानान्तर माव-धारा अथवा विचारगत विधैषताओं मैं चलते हैं । यही 
मुख्यतः प्रेमचन्द के पात्रौं की स्वामान्य विशैषताएंँ हैं, जिनको लेकर प्रेमचन्द 
आरम्भ पे त्रन्त तक चले और विभिन्‍न वर्गा का चित्रण प्रस्तुत किया । 


“ है६४- 


समरकान्त 

इ८- प्रेमचन्दध ने अपने थुग को तजीब बनाने के जिए उच्ची वातावरण 
रे पोजित यात्रा का चिंत्रश किया है। प्मरकान्त तपमने युग, काल, परिस्थिति, 
एक साथ प्षरमी मानव-विदारा से उत्पन्न मूर्ति हैं। प्मरकान्त घन को पसर्वापिरि 
पानते है । वह पक्के व्यावक्षायिक हैं। और व्यवप्ताय में वैध और अवैध उपाया' 
का प्मान छूप से व्यवहार करते हैं | व्यावक्षायिक विषया में वह पक्‍के यथायै- 
वादी है और अनुभवाँ के ब्राधार पर उनका निष्कर्ण है कि ईमानदारी व्यवक्ताय 
के लिए नहीं बनीं । 


३६- समरकान्त की आकृति आ्राजक्ल के सेठाँ से मिलती-जुलती है। 
उनके चरित्र की अन्‍य विशैषता यह थी कि व्यापार और घर को सदैव अलग 
रखते हैं । एक और वे चौर-हफैताँ से आधे चौथाई दामाँ पर चीजे खरीद कर 
रुपया कमाते है, दुधरी और गैगा स्नान को जाते है, प्ृर्ति-पजा करते हैं, 
व्रत रखते हैं और दान देते हैं । पैसे कौ पकड़ कर रखना और पैसे कौ खर्च 
करना वे दीनाँ काम जानते हैं । शक और उनका लड्कका समय पर फीस नहीं 
दे पाता, दूसरी और अपने पठान नौकर की विधवा को ४) महीने देते हैं | 
और जब वह नहीं ब्राती तो उसकी तलब स्वय॑ पहुँचा आते है । त्रपने पैसे से 
वे ठाकुरदारा बनवाते है । बाल्मीकि रामायश की कथा के लिए नगर के सबसे 
धनी व्यक्तित लाला घनीराम १०९१ देते हैं ती घमरकान्त ८६६) । इसी " 
प्रकार गांव वालों की दवा-दाहु के लिए सलीम १७५७०) देता है ती लाला 
उसमें &००) मिला देते हैं । पोते के जन्म में एक और डाक्टर को रूपये दैना 
उन्हें ऋतरता है, दूसरी और बाबा बनने की प्रसन्नता मैं वे वेश्यातं का 
नाच कराते हैं। घन कृहा' सब करना चाहिए » कैंदां नहीँ, इसे वह मली-भांति 
जानते हैं । 


“है६ ४ 


४०- लौकिकि सफलता पर उनकी दृष्टि बराबर रहती है। अमर 
जब मुल्क न क्माकर राषघ्द्रीय आन्दीलन मैं भाग लैता है ती वे मनिरदेय होकर 
उसे घर से निकाल देते है । उसके साथ उप्तकी बहु और लड्डकी भी चली जाती 
है | इसका कोई प्रमाव उनके ऊपर नहीं पड़ता । इसी प्रतार जब डा» शान्ति 
क्मार म्यूनिस्मैलिटी से गरीबाँ के लिए जमीन लेने की बात करते हैं, तो वे 
उच्च पदस्याँ को पश्श्वत देने की सलाह देते है । काम कैसे भी होना चाहिए, 
समरकान्त की दृष्टि इसी पर रहती है। साधनाँ की चिंता वे नहीं करते । 


४१- धरम के सम्बन्ध मैं उनके विचाए बड़े हृठ्धिवादी हैं। अमर 
सकीना को अपनी पत्नी के छूप में घर मैं लाना चाहता है। लाला जी इसे 
कैसे स्वीकार कर सकते हैं ? परिणाम यह होता है कि वह घर का परित्याग 
कर दर गाँव मेँ सैवा करने चला जाता है | इसी प्रकार वे मन्दिर मैं ऋक्ृतों 
का प्रवेश रोकने के लिए पुरा प्रयत्न करते हैं। इतना होने पर भी लाला जी 
कही' पपिता और मनुष्य मी हैं। जब वे त्पनी पुत्रवध् और बेटी कौ अछृतां' 
का पता लेते देखते हैं ती वे उनके 'विचारी का समर्थन करने लगते हैं । अमर 
अपनी गिरफुतारी की पक्ूचना उन्हें नहीं देता । इसका उन्‍हें बहुत दुःस होता 
है| जैल में वे बह और पोते से मिलने जाते हैं । जिस दिन उन्हें हस बात 
की अनुमति होते है कि उनकी सनन्‍्तान उनके पार्षों का प्रायश्चित कर रही 
है, उसी दिन उनमें मी देश-सैवा की मावना का जन्‍्स होता है। म्युनिस्पैलिटी 
के विएुदध जी आन्दौलन चलता है, उसमें वे मी भाग लैते है और गिरफूृतार 
कर लिए जाते हैं| हस प्रकार परिवार की ममता उन्हें व्यापार से राष्द-खैवा 
के चीत्र में खींच लाती है। जिनके लिए धन एकत्र किया है, जब वे ही उसे 
मोगना' नहीं चाहते तो लालाजी उसका सँचय करके क्‍या करेंगे? इस प्रकार जीवन 
की परिस्थितियां उनके द्गरब्टिकौस मैं त्रामत परिवतेन कर देती हैं । 


“३६६० 


४२० आरम्भ में समरकान्त प्रतिक्रियात्मक आदमी है और तबपने 
पुत्र अमरकान्त को मी वैध्ा ही बनाए रखने का प्रयत्न करते हैं | किन्तु 
जब पुत्र धन की ठुकराकर चला जाता है तब उन्हें बड़ी व्यथा होती है । यह 
संच है कि धन की एकाग्र उपासना में समरकान्त ने पुत्र-प्रेम विस्मुत कर दिया 
था लैकिन वही समरकान्‍त पुत्र के वियोग से सन्‍्तप्त वैरागी हो जाते हैं उनन्‍्हाँने 
धन की उपासना इसीलिए की थी कि उनके पुत्र की सुख-पुर्व॑ंक जीवन-यापन का 
अ्रवसर मिले । पिता के लिए इससे बढ़कर मनौव्यथा और क्या हो सकती है कि 
जिस पुत्र के लिए उसने सब कुछ दिया वहीं उसे छोड़कर चला गया? उन्होने 
अपनी बंतर्पीड़ा को इन शबृदोँ में व्यक्त किया था-- 'लैकिन माँ बाप की 
कामना ती यही होती है, कि उनकी पनन्‍्तान कौ कौई कष्ट न हो ॥ जिस 
तरह उनको मरना पड़ा, उसी तरह उनकी सनन्‍्तान की ने मरना पहे । जिम 
तरह धक्के खाने पट्टे, कमी अकम सब करने पड़े, वे कठिनाष्टयाँ उनकी सनन्‍्तान की 
न फैलनी पह़ेँ | दुनिया उन्हीं लोमी, स्वार्थी कहती है, उनको परवाह नहीं 
होती लैकिन जब अपनी ही सनन्‍्तान अपना अनादर करें तब स्रीची अ्मागै बाप 
के दिल पर क्या बीतती है? उसे मातम होता है सारा जीवन निष्फल हो 
गया । आगे चल कर पुक्र-प्रेम ने ही उनकी कायाफ्लट कर दी | पुत्र से 'िछुहकर 
ही उन्होंने पुक्रप्रेम को प्रमका | पुत्र-प्रेम के कारण ही लोभी और कृपश 
पमरकान्त लौक सेवा मैं अपना सर्वस्व लुटाने के लिए प्रस्तुत ही जाते है, यहाँ 
तक कि जैल-यात्रा मी करते हैं। उनकी सदाशयता पुत्र की श्द्धा' अजित करने 
में सम होती है और बँत मैं स्नेह का बन्धन दुढ़ हो जाता है | ु 
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४३- होरी 'क्सिान है, जिसमें व्यावहारिक कृषक-बुद्धि का 
प्राधात्य है | जिसे उप्तकी व्यवहार-कुशलता कहा गया है वह वस्तुतः उसकी 
व्यावह्य रिक्र कृषक-बुद्धि है जी पा-पाा पर उसे याददिलाती रहती है कि 
जब दुसराँ के पावों तले श्रपनी गर्दन दबी हुईं है, तो उन पाँवी को सहलाने 
मेँ ही कुशल है | +* सी पनिष्कर्ण के आधार पर वह जमींदार से मिलते जुलते 
रहने में अ्रपना हित देखता है। सेकिंग उसकी कृषक-बुद्धि पी उसे सब परि- 
प्थितियाँ को कछ अवश्य प॑माल लैती है किन्तु जीवन के मल प्रश्नों की समस्या 
का समाधान करने मैं, परीतया अ्रपषफल है। आरम्भ ज्ै अन्त तक हौोरी का 
चरित्र परिस्थितियाँ से हारने ओर ज़्कने की कथा है| उसकी पराजय 
का कारण समाज की शौषखूति का प्रह्यर ही नहीं' है, अपितु उसकी 
व्यक्तिगत वृत्तियाँ और दुबलताएँं मी हैं । सम्मिलित परिवार सै पुथक होने 
के उपरान्त भी वह उच्चकी दुबेह मर्यादा का बीफा ठौता रहा है | हीरा 
के भाग जाने पर वह पुनिया के सैताँ की रोपाईं करता है। हससे उसकी 
अपनी सैती की हानि होती है। इसी प्रकार फ़ठी मर्यादा की रण कै 
लिए वह रूपए उधार लैकर मी हीरा के घर कौ: तलाशी सै बचाना चाहता 
है। अलग्याोका के उपरान्त मी वह रक्‍त का सम्बन्ध नहीं' तौड़ता और 
पाष्याँ की विपतियाँ फैलने में अपनी दुरावस्था और बढ़ा तैता है । जिस 
प्रकार माष्ठयाँ दारा पीड़ित होने पर मी वह उनका साथ नहीं छोड़ता, 
उस्ती प्रकार समाज द्वारा उत्पीड़ित होने पर मी वह उससे पृथक जीवन की 
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१९, गीौदान,- एु७ सं०-१७, 
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कल्पना नहीं! कर सकता । पक्रमाज की प्रतिष्ठा और मर्यादा के विरुद्ध वह 
कौई कृदम उठाने का साहस नहीं" रखता क्योंकि उप्तका विश्वास है कि 

*पँव में परमेश्वर रहते हैं ।** इसीलिए वह प्माज का कष्ठ-प्रद और न्‍्याव- 
विछद्ध निय॑त्र) त्रॉस मीच कर स्वीकार कर लैता है। क्वानिया की बान्नय 
देकर उप्तने समाज की मर्यादा मंग की थी । फलस्वरूप प्रमाज का न्‍्यायनिरत 
दंड स्वीकार करना अनिवार्य होगया । उच्चकी पत्नी घनिया जब पैवोंँ हारा 
निर्धारित दैंड का विरोध करती है ती हौरी उच्चके प्तामने हाथ जीड़ कर 
कहता है-- धनिया, तेरे गेराँ पड़ता हूँ, चुप रह । हम बिशादरी के चाकर 
हैं, उसके बाहर नहीं जा सकते । वह जौ दैड लगाती है, उसे सिर कुकाकर 
मंजर कर । नक्‍कू बनकर जीने से तो गले में फासी लगाता कलछा है ।, ,, . . 
में बिरादरों से दगा ने कहँगा | के वस्तुत: बिरादरी उसके जीवन का 
अविमाज्य अं है। यह उसके जीवन मेँ वृद्दा की भांति जड़ जमाए हुए थी 
और उसकी न्सें उसके रोम-रोम मैं बिंधी हुई थी' | उसकी धारणा है कि 
बिरादरी से निकल कर उसका जीवन विंखल हो जायगा+-तार-तार हो 
जायगा | इस्चीलिए त्रपने पैरों कुल्हाड़ी मार कर वह क्षमाज का दैड़ स्वीकार 
करता है जिससे उसके परिवार कौ प्रताँ मरने की नोबत बा जाती है। उसके 
ब्रन्धविश्वास उच्चकी दुशावस्था की वृद्धि करते रहते हैं और घर्ममीर्त तौ वह 
हतना है कि "ईश्वर का रौद्र रूप संवैव उसके सामने रहताहै | दातादीन 
ऐसे महाजन उसकी हस घममीरूता से अनुचित लाभ उठाने मैं नहीं चुकते । 
इसी कारण वह मौला के हाथ अपने बैल सोकर सैताप सहता है | इन ह 
व्यक्तिगत वृत्तियाँ तार दुबलताओं के कारण त्रथक प्लिम और प्र्यत्नों के 
उपरान्त भी चिरस्थायी निधनता से उच्चका उद्धार नहीं हो पाता । उसके 
९, गोदान,- कुछ खं७- शश८, 

२, गोदान,- एु० सैं०- १२८, 
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साथ ही जमीदार और महाजनाँ का निरदेय शीषण उसकी कमर तौड़ दैता 
है | परिवार कौ पुती-सन्त्ुष्ट ठेजने के ननिमिच्त वह जीवन-पर्यन्त सक्रिय 
रहा, किन्तु घुख के दिन मुगतृष्णा के मायाजाल की भाँति उससे दूर मागता 
गया | उसकी समस्त निष्ठा और थास्था के टुकट्रै-टुकड़े कर दिए गये । 
+आगज तीस साल तक जीवन से लड़ते रहने के बाद वह परास्त हुआ है और 
ऐसा पराल्त कर दिया गया है और जी बाता है उसके मुह पर श्रुक देता 
है। वह चिल्ला-चित्ला कर कह रहा है, भाहयाँ में दया का पात्र ईं, मैंने 
नही जाना जेठ की लू कैसी होती है और माघ की वर्षा कैसी होती है | 
इस देह को चीर कर देवी, इसमें कितना प्राण रह गया है, कितना जख्माँ से 
चर, कितना ठौकरा से कुचला हुआ | उससे पृद्ढो, कमी तुने विराम के दर्शन 
किए, कमी त छाँह में बैठा | उस पर यह अफ्मान | और वह बब भी जीता 
है, कायर, लोभी, बअधम | उसका सारा विश्वास जी क्राध होकर स्थल 
और बन्धा हो गया था, माना ट्क-टूक उड़ गया हो | ** फिर मी इसने 
आशा न छोड़ी । किसान से श्रमिक बन गया किन्तु जीवन की कोई भी 
अभिलाषा पुर होती न दिखाई दी । अनवरत पक्धिम की प्रक्रिया मैं 
जीवन शक्िति-वाण होने लगी और जीवन का झछात-विज्ञत योद्धा संधर्षा- 
शक्ति के अवसान मैं मृत्यु के अंधकार मैं पमा गया | 


४४- छोरी का वेवत्व उसके कृष्टाँ का कारश है | वह बावश्यकता 
से ब्रधिक सीधा है। पँवोँ को वह परमेश्वर समफता है, उनका आदेश ईश्वर- 
वाक्य समफ कर उसके आगे सिर कफुकाता है। उसने मानवता के आगे बाद 
होकर कुतिया को शरण दी है। उसकी इस शरण्यता का पंचाँ ने उसे दैठ 
पिया । उसका हुकका-पानी बन्द कर दिया । वह जाति-बहिष्कृत होकर 
९, गोदान,- एकु० सं७- २२१, 

२, गीौदान,- फु सं०- ३५७, 
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कैसे रहे । उप्तती सामाजिक चैतना उसे झरेदने लगी, वह कराह उठता है । 
उप्रकी व्यावद्य रिक कृशगलता जी भीला को वश मैं कर चुकी थी वह काफुएर 
हो जाती है। उसकी आँखे पँपोँ की दीषित स्वार्थ-पावना को नहीं' देख 
पकती हैं। वह उन्हें आत्म-समप्श कर देता है। वे उस पर सौ रूपये नकद 
और तीस मन अनाज का दंड लेगा देते हैं । यह निधन किसान इतनी राशि 
कहां से दे ? यह उसे उसके दैवत्व का पारितोीगषिक मिल्त रहा है | वह 
त्रपना वेवत्व इन शबूदोँ द्वारा बाहर बहा रहा है ;-- "पैवोँ, हमारे पास 
जी कुछ है, वह अभी सलिहान मेँ है, एक दाना भी घर मैं नहीं है। आप 
पितना चाहा से लौ | सब लैना चाहो सब ले लो | हमारा मगवान मालिक 
है, जितनी कमी पड़े, उससे हमारे दौनाँ बैल ले लैना ।** 


४५० कहाँ है मानवता? मानव तो मननशील होता है। होरी 
की विचार शीलता अंश मात्र मी इन शबूदाँ मैं नहीं है। इसमें तो अविवेकपर्ण 
त्याग है । यही' त्याग उसे मानवता के दौत्र मै बाहर धकैल देता है । वह 
देवत्व के दौत्र में प्रविष्ट होने लगता है । यह स्थल शरीर उस्ते दैवता मी तो 
नहीं' बनने देता । वह ती त्रिशक्‌ की तरह त्रधर में लटकने पर विवश है । 
उसकी हस परवशता पर कुैकलाने के लिए यथा्थता “धनिया” के रूप मैं 
पहुँच जाती है| फिर भी वह अपनी शोचनीय स्थिति से मौह जौड़ बैठता 
है| वह ब्रा बहाता है परन्तु इसे फकटका देने के लिए उचत नहीं होता । 
धनिया की कुफलाहट किसी काम नहीं आाती है। होरी ब्रपने देवत्व 
की गठरी सिर पर उठाए उन्‍्मत हो उठता है । 'बिशादरी का त्रात॑ंक उसे 
भ्रपने प्र पर अनाज ढोने की उत्तेजना दैता है । हस प्रकार बनाज ढौंकर 
वह त्रपने हाथाँ त्रपनी कब्र खोद लैता है । वह फँंवाँ की अपनी सत्यता से 
प्रसतन कर लैना चाहता है परन्तु उस मोले को पता नहीं कि ये आराध्य 
देव नहीं हैं, ये तो पछुता के प्रतीक हैं । क्‍या पशुता कमी सत्यता से प्रसन्न 
हो सकती है? हनसे दया; की आशा करना अपने ब्रापको धीखा देना है । 
उसका आदशवाद उसकी ब्रॉसे बन्द कर देता है और वह पैचोँ के ढूप में आई 
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१५ गोदान,- यु० संठ- १२७५ 


अब है. (0 ्े कक 


हुईं पाशविकता का दर्शन नहीं! करता । वह अधम को धर्म, अनीति को नीति 
मान लैता है। क्या यह बनाज जो वह पघिर पर ढी-ढो कर फिंगुरी सिंह 
की चौपाल में इकट्ठा कर रहा है केवल उसी के पर्षिम का फल है ? क्‍या 
धनिया और फरनिया ने इस कार्य में उसका हाथ नहीं बंठाया था? तो वह 
क्यों उनके मुँह के कौर को छीनकर इन पिशाचोी की ताप्ति की योजना कर 
रहा है? क्‍या यह अनीति नहीं है ? होरी का आदी बनन्‍्धा है | वह इस 
अ्रमीति को देख नहीं पाता है। धनिया को उसके हाथ से टोकरी छीन लैनी 
पड़ती है । ह ु 


8६- झुनते हैं, जो धर्म की रद करता है, धर्म उप्तकी रक्षा 
करता है| होरोी की ब्नतरात्मा ने भी इसी श्रुति पर अनन्‍्धविश्वास किया 
है। निस्सन्देह, मौला ने उसे गाय दी थी, होरी के पिर पर उसके अस्सी 
रूफर थे। मौता ने ये ऊपर लेने का संकल्प नहीं किया था । परन्तु 
फुनिया के कुकृत्य ने उसे विरोधी बना दिया था । इसी कृत्य का प्रतिहॉध! 
लैने के लिए वह अपने रृपयाँ के बदले में होरी के दोनाँ बैल खाल ले जाता 
है। वह मौला कौ पमे की वुहाई देता है परन्तु कौन घुनता है ? गाँव 
वाले होरी की सहायता कै लिए त्रा पहुँचते हैं । होरी की धर्म प्रियता 
त्राठ्स्‍े बैठती है | सब होौरी को तिर॒स्कार की ब्राँसों से देखते हैं । वह अपनी 
धम के प्रति अन्ध-मकित के कारण बैलाँ से हाथ-धो बैठता है और पिस 
जाता है। सच है वह यथाये घी का प्रत्याख्यान करता है और छश्तक 
मौगता है। अज्ानमृलक धर्म कमी रक्षक नहीं हो सकता । द 





४७- गोबर नगर से वाफ्स आता है। होडी की दुर्देशा देखकर 
फल्ता उठता है। वह उसके मोलेपन को उच्की दुर्देशा का कारण बताता 
है। इधर-गोई खो बेठे, उधर हैढ़ सो रुपये हाँड के मरे । यह है गऊ 


०) प्र 


होने का फल ।** वह होरी की आशो से शादी का पर्दा हटा दैना 
चाहता है और उसे समका देना चाहता है कि दुनिया पैसे की है, हुवका- 
पानी कोई नहीं प्रकछृता । 


४८- होरी घममें और नीति का मय मानता है । मातादीन 
से उसने तीस रूपये लिए थे | त्रब वह उसके व्याज सहित २००) ० माँगता 
है | गीौबर उसे ७०) ० से एक पैसा अधिक देना नहीँ चाहता है। होरी 
के पैट में धरम की क्रान्ति मच जाती है। उप्तका घमम मीछ मन त्रस्त हो उठता 
है। वह ब्राह्मण के इृपए मार कर उसके कौप का माजन नहीं बनना चाहता | 
अन्धविश्वात्त प्रस्त उच्तकी आत्मा ब्राह्मण के शाप से डरती है और वह दातादीन 
के चरणाँ में गिरकर कहता है महाराज जब तक में जीता हूँ, मे तुम्हारी 
एक-एक पाई चुकाऊँगा |" | 


४६- धमे और नीति के सैस्कार उप्चके मन में हतनी दुढ़ता से 
जमे हुए हैं कि वे विकट परिश्थितियाँ के आघात से मी उसडझ़ते नहीं हैं । हनकी 
जड़ बहुत गहराई तक पहुँची हुई है। परम्परागत सामाजिक व्यवस्थात्र का. 
पालन वह बपना धर्म स्मफता है। प्रथा का उल्लंघन उसकी दुटि मैं अधर्म 
है | वह सौना का विवाह करना चाहता है| आर्थिक परिस्थितियाँ बाधक 
हैं। फिर भी दहैज प्रथा का पालन करने के लिए उधार लैता है। कुृत-मर्यादा 
का पालन करके वह अपनी ब्रात्मा की सन्तुीष्टि कर लैना चाहता है। इस 
प्रकार परिष्थितियाँ उसके जीवन मेँ कोई परिवतैन उपचब्धित नहीं करती | 
वह अविकसित रह जाता है। वह अपनी एस्थिरता का संकेत करता है | इसका 
यह त्रय नहीं है कि वह निर्जीव है, जड़ है। उस पर परिस्थितियाँ की 
विषमता की कॉईं प्रतिक्रिया उत्पन्न ही नहीं' होती है। प्रतिक्रिया होती 
है और बही तीड़ता के साथ होती है। हढूपा के विवाह के ऋतसर पर उसकी 
इंठ्विग्रस्त आत्मा मी रुक बार हिल 5ठती है। इसका चित्रण इन शबृदी मेँ 
हुआ है :-- मगर जब ईश्वर ने उसे इस लायक नहीं बनाया तो कुृश-कन्या के 


१, नोदान, 5० सं०- २९४, 
२. गीौदान, कुछ स्०- २२०, 
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सिवा और वह क्‍या कर प्कता है। लीग हंसेगे, लेकिन जो लौग साली 
हंसते है, और कोई मदद नहीं करते, उनकी हँसी की वह क्यों परवा 

वर स्पष्ट है कि हस समय वह यथार्थ की प्वीमा में चक्‍कर काट रहा 

है। हम दघीत्र मैं बाते ही उसका काम सिद्ध हो जाता है। उस पर बेदखतली 
का मुकदमा था | लगान वह चुका नहीं पाया था | जमीन बेचकर ही वह 
रकम चुका सकता था। वह दातादीन के कहने के अनुसार रामसैवक से दो 
सी रूपया लेकर अपनी कन्या छूपा का विवाह उच्चके स्ताथ कर दैता है | 

यह उसका यथार्थ की सीमा में प्रवेश है। पर रूपये हाथ मेँ पकड़ते ही उसकी 
आत्मा मैं छिपा बाद इंकार उठता है । उसके हुदयाकाश मेँ अपमान की ह 
काली घटा उमडने लगती है। उसकी पराजय साकार होकर उसकी आखाँ 

के सामने नाचने लगती है। वह इस मय॑कर नृत्य को देखकर काँप उठता है | 


५०- होरी यथाय् का स्प्शीं करके मी आदर्शवादी ही रहता है। 
लेखक मे यथार्थ के समीप पहुँचा कर, उसे निर्जीव होने से बचा लिया है । वह 
मौला के साथ दुलारो; सहुत्माष्ठन के साथ, नौहरी के साथ यथाथावादी 
व्यावहारिक व्यक्तियाँ के सदुश बातें करता है। अन्यत्र आदर्श उसे दबा जैता 
है | रृपा के विवाह पर रामसेवक से दो सौ झपया लेकर ययाण्वाद की 
शरण लैता हैं, परन्तु शीघ्र ही उस पर बाद की काया था पड़ती है। वह 
यथाथ्वाद की शरण लैने में अपनी पराजय अनुभव करता है। आद्शवाद उसकी 
सहायता करता है और वह जीवन के श्रन्तिम दिनौ में हसी की क्रक्ाया मैं 
पिवास्र करता है। हीरा ने उसके जीवन में कष्टाँ के बीज बौर थे । वह 
उसी का फल मौग रहा था। हीरा ब्राकर क्षमा याचना कर लैता है । 
बस, उसका आादशवाद घन्य हो जाता है। हीरा की कृतल्ता उसकी पराज्य 
को विजय में परिणत कर देती है। लेसक स्वय॑ उसके मन की छस प्रफु त्लता का 
चित्रण इन शबूदाँ में कर देता है-- होरी पफ्रध्वन्न था | जीवन के सारे संकट, 


अबाए! आफ वाड़क, माझत पका सात बहता आओ अंडा! बाधक जाम जात का वाओाके समा साया अत कृकााा पाक जम जार प्रमडक शांका: आया आहार काम आधी अा आआक आ शा आओ भा? पाकर लक आर चाथक पक जाना समा मामा? आम सक अः कक बम पाक वॉक बजा ऑकक साथ भा शान 


९, गोीदान, पु० स॑ं० ३४२॥ 
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सारी निराशाएँ मानाँ उसके चरणों पर लौट रही थी' | कौन कहता है, 
जीवन-सँग्राम में वह हारा है। यह उत्लास, यह गर्व-यह पुलक क्या हार 
के लपाण हैं | इन्ही हारी में उत्तरी विजय है। उच्धकी छाती फुल उठी 
है | मुत्ष पर तेज आगया है ।* 


प४- कल्पनाओँ में विचरना, उन्हीं में अपने सुख का स्त्रीत 
मानना ही आादशवाद है | जौ कल्पना के मधुर रप्त से अपना मुँह मीठा 
करना चाहता है वह यथाध्वाव का विरोध करता है। हीरा की कृत्ञता 
में अपने सुख-स्वर्ग को मानने वाला होरी वस्तुतः: आदशवादी है। यथार्थ 
दुनिया में अपने माडार को धन-अन्न से मर लेने वाला ही मुखी माना 
जाता है। उसकी दृष्ष्टि मै वह पुसी है जिस पर ऋण का बीफा नहीं,जिसने 
लोक-लाज के लिए अपने श्राप की जौसिम मैं नहीं डाला, जिसकी बहुत बड़ी 
घन-राह्ि बैंकों में स॑चित है, वही ती आनन्द का उपसीग करता' है। हौरी 
की दृष्टि इसके विपरीत सौचती है-- 'सौ को दुबला करके तब एक मौटा 


होता है। हेसे मौटेपन में क्या छुलश तो जब है कि समी मोटे हाँ | के 


५२- यथार्थ दुनिया मेँ तो दृत्तराँ के सुर से ईष्याँ उत्पन्न होती 
है। होरी की दुनिया आदी की दुनिया है। इसमें सबके सुख में अपने सुस्त 
वी मावना प्मपुद्ध होती है। होरी कल्पना-लौक का प्राणी है । क्मी-क्मी 
इस धरातल पर मी विचरने आ' जाता है | यह धरातल उस जैसे प्रारियाँ' के 
अनुकूल नहीं! है, अतएव लेखक उसे अन्त में इस लोक से दुर हटाने की यौजना 
बनाकर अमरलौक का वाश्ती बना देता है । 

१५ गीदान,- पु७ सं०- ३६१, 
२, गोदान,- एु० सं०- ३६२, 
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३-० शाय साहब अमर पाल सिह का चरित्र इन चबूदाँ में स्पष्ट 
हो जाता है | " शाय स्षाबब ने पिछले सत्थाग्रह-संग्राम मेँ बड़ा यश कमाया 
था | कौंपित की मेम्बरी छौड़कर जेल चले गए थे । तब से उनके इलाके के 
असामियाँ को उनसे बड़ी श्रद्धा हो गयी थी । यह नहीं कि उनके इलाके मैं 
ग्रप्तामियाँ के साथ कोई खास ए्ियायत की जाती हो, या हाँड़ और कैगार 
की कहाई कुछ कमर हो; सगए यह सारी बदनामी मुख्तारों के सिर जाती थी 
राय साहब की कीर्ति पर कोई कलक न लग सकता था . « « « जैसा मियाँ 
से वह हंस कर वाल लैते थे  . « « « रायसाइब राघष्टथादी होने पर मी 
हुककाम से मेल-जील बनाए रखते थे ५ . « « प्ाहित्य और संगीत के प्रेमी 
थे, ड्रामा के शीकीन, अच्छे वक्ता ये, अच्छे लेकक, ब्रच्छे निशाने बाज 


५४- राय प्राहवब, ज्ञानशकर' के समान ही जमीदार-वर्ग के पात्र हैं, 
लैकिन उनमें ज्ञानशका की माति कटुता, करता तथा अपने असा मिर्याँ के प्रति 
कुरुपता या वैषमय नहीं | राय साहब अपने झसामियाँ से सज्जनता और 
नम्नता का भाव रखते है, इसलिए आमदनी और अधिकार में जौ' मर की मी 
कमी ने होने पर मी उनका यश बढ़ता ही है। लैकिन राय साहब की सृष्ष्टि 
से शौषक और शौजित मनीवृत्तियाँ का अन्तर मली भाति स्पष्ट हो जाता 
है | राय साहब की सृष्टि होरी की आर्थिक-विषमता को अधिक गहरा 
रंग देती है। रायसाहब का वैमव आनन्दौफोग होरी जैसे दीन कृषकों 
दारा उपार्जित घन पर ही अवलीम्बत है| इन दीनाँ से ही घन लेकर वह 


£ मन गोदान * 3 उ० छं0 द रे श्र 
२. ज्ानशैकर पात्र -प्रेमान्नम' 
३, होरी, क्सिन है, रायसाहब का असामी | 
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अपना विशाज्ञ परिवार पातते हैं। रायसाइब के रहने के लिए सनौहर 
त्रावास है, बड़े बड़े समारे।ह करते हैं, मित्र-मंठली के स्ताथ मच-माँस तथा 
अन्यान्य खाक-पेय पदार्थां का सेवन करते है, लाखों रूपए कन्या के विवाह 
में, पुत्र की पढ़ाई में, मुकदमेबाज़ी में, मिरवाचिनों में विजयी होने में व्यय 
होते हैं | इसके विपरीत वे दीन क्सिान प्रत्च-नगे सैकटी में ही अपना जीवन 
व्यतीत कर दैते हैं। यही विषमता स्पष्ट करने के लिए रायसाइब की 
सृष्टि हुईं है आर उनकी 'मित्र-मंडली की, जौ एंजी वर्ग के प्रतीक हैं । 


प५० राय साहब होरी के गाँव से पाँच मीत दुर सैमरी गांव में 
रहते हैं। राय प्ताहब क्सिना के प्रति सहानुभृति प्रकट करके, उन्‍हें लूटते हैं | 
प्रेमचन्द के शब॒दी में : “सिंह का काम तो शिकार करना है ; अगर वह 
गरजने ओर गुरनिे के बदले मीठी बौली बील पकता, तो उसे घर बैठे मन- 
माना शिकार मिल जाता है। शिकार की सरोज मैं उसे जंगल में ने घटकता 
पढ़ता रायसाहब हसीः प्रकार अपना दुहरा कप धारण करके धन के साथ 
यश का भी सैंचय करते हैं। दो रगी चाल उनकी अपनी विशेषता है। कौंसित 
होड़ कर सत्याग्रह आन्दोलन मैं जीत भी जाते हैं और दुपरी और शासक-वर्ग 
से अपना सम्बन्ध मी घनिष्ट रखते है। उनकी उपहार देते है, हालिए मेजते 
हैं, कम मित्रों को वस्तुरियाँ मी बंधी हैं। रायसाहब सँंसार को व्याहार को 
पमकते है और लोकाचार के अनरुूप चल कर अपनी भौतिक उन्नति मैं 
सफलता प्राप्त करते हैं । 


अकाल. आना दाम अुंसानः माया सबक आपका वह स्का परकधभा पमनछ साताका: इमाम आफक साय आक्रत- आना अनोधया पक जलाया खामता ताकाए आफ अनिल फासक जालात मा कंग्र+ पक्रामा सिशाक, कया पदक लादानः पाजमा आया आना कप इकथः का काल छकाक: पका आधाक आय शाफक साख पका अदा फकाफ का अम्ाक अाक 
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५६- रायसाहब की कथयनी और करनी में बड़ा अन्तर है। मुह 
ते मानवता का गुण-गान करते हैं, किसानो के प्रति पहानुप्रति प्रकट करते 
हैं, लेकिन वही रायसाहब जौ रएक पल पहले मानवता की प्रर्ति बने छुए थे 
आँखे मिकाल कर बोलै-- मैं इन दुष्टों को ठीक करता हू . . < « « 
एक शाने रोज के हिसाब से मज़्री मिलेगी, जो हमेशा मिलती रही है 
ओर इसी मज़री पर उन्हें काम करना पड़ैगा, प्ीधे कहे या ठेठ़े । के 
प्रमार राय पाहब कैवल मौखिक सहानुप्गति से अपनी बुराई कछिपा लैते हैं। राय 
साहब का दौहरा व्यक्तित्व जैसे पुजा-पाठ करके, दान-यज्ञ करके, भगवान 
की कृपा भी प्राप्त कर लेता है और लौक-निंदा का र्श्वित से मुह भी 
बन्द कर देता है। "चैरी तुम अब जाओ्री ५ . « « « « जी बात मैने कही. 
उप्तता ख्याल रसना । तुम्हारे गाँव से मुफे' कम से कम पाँच सो की आशा 
है। * 


५७- राय साहब के जीवन में कृत्रिमता का ब्राचुयूवे है । वह अपनी 
वाकू शक्ति के छारा अपना हेसा रूप प्रकट करतें हैं कि दूधरा उनके आान्तरिक ह 
€प को समर्फने में धप्बरलत कर सकता है। उनकी वाकू-शक्ति उनके व्यक्तित्व कौ 
प्रभावशाली बनाने का प्रयत्न करती है --* में खुद सदुभावना करते हुए मी 
स्वार्थ नहीं छोड़ सकता और चाहता हूँ कि हमारे वर्ग को शासन और नीति 
के बल से बपना स्वार्थ हढोड़ने के लिए मजबूर कर दिया जाए । इसे बाप कायरता 
कहेंगे, में इसे विवशता कहता हूँ । . ., « « « « समाज की ऐसी व्यवस्था, 
जिप्तामें कुछ लोग मौज करें और अधिक लोग पफ्सि और ख्पे, कभी सुखद नहीं 
हो सकती । . .« « « « « दस व्यवस्था ने हम जमी दाराोँ में कितनी 
विलासिता, कितना दुरशाचार, कितनी पराधीनता और कितनी निर्लेजता 
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भार दी है, यह मैं ख़ब जानता हुँ; लैकिन में इन कारणाँ से इस व्यवस्था का 
'विरौध नहीं! करता . . .« « « ईंस शान को निमाने के लिए हमें अपनी 
ग्रात्मा की इतनी हत्या करनी पड़ती है कि हममें आत्माभिमान का नाम 
भी नहीं रहा | ५ « « « >ज्गति का जरास्ती आहट पाते ही हम कांप 
उठते हैं ५ . .« « हमें अपने उपर विश्वास नहीं रहा, ने पुरुणाथ ही 

रह गया हे | 


# 


धष- राय साहब तबपने व्यक्तित्व को ऊँचा दिसाने के लिए 
किस चतुशाई से वह अपनी बुराई स्वीकार करके भी अपने व्यक्तित्व पर 
कौई बुरा प्रभाव नहीं पड़ने देते । वह अपनी बुराई कह कर, अपने उज्ले 
पढ़ा की प्रतिष्ठा करके, घुनने वाले की भुलावे में डाल देते हैं । रुक बार 
जेल जाकर , इसी के सहारे अपनी सब बुराष्टयाँ कौ छिपा जाना चाहते हैं । 


वह जिस वातावरण मैं पतले हैं, जन्म से रहे हैं, उसको रक-दम छीड़ना उनके 
बस मेँ नहीं | 


५६- रायसाहब अपनी स्वा्थ-सिद्धि में हतमे बावले हो गए हैं 
फि सब तरह से तैयार हैं, बस, उनका स्वार्थ प्रा होना चाहिए । यदि 
कही अपने को बुरा कह कर काम निकलता है तो बपने को सब से बुरा कहने 
की उचत हैं| यदि कहीं क्षमा मांगने से, सुशामद से काम चलता है तो वह 
ऐसा करने में मी हिचकते नहीं । कार्य-सिद्ध होता चाहिए, यही राय साहब 
का लक्ष्य है। राय साहब को कोई मी निंदनीय कार्य करने मैं संकोच नहीं, 
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वह परश्श्वित देते है, दीवाली-दशहरा पर वैना मेजते है, दावतें करते हैं । 
राय साहब यह स्वय॑ स्वीकार करते है कि बगर जमीदार त्रौर ताल्लुकेदार 
धर्मात्मा बन कर रहें तो उनदगा जिन्दा रहना कठिन है | रुक बार मन 
मेँ इच्छा उत्पन्न होने पर, उसे प्रा करने में वे ऊैच-नीच सब कुछ करने 
की उचधत रहते हैं । 


६०- इंस प्रकार अपने बुद्धि-बल से, धन-बल से, जन-बल से 
भौतिक उन्नति करने के पश्चात भी राय धाहब शान्तिफर्तक नहीं रह पाते । 
भौतिक पदार्था के पीछे, यश के पीछे, दिन-शात चक्‍कर काटने वाले राय 
साहब सब कुछ प्राप्त करके मी अशान्त हैं । रायसाहब सब कुछ प्राप्त करके 
भी अशान्त है। रायपसाहब दूसरा का शीषणश करके स्वय॑ मोटा होना 
चाहते हैं । इसलिए वह अपने ब्लरष्टा की मावना को पर करने में प्रयाप्त 
सफल हैं | द 


अर श्र श्‌ ई.)७० 


चन्द्र प्रमाश सन्‍ना 

६१- प्रेमचन्द के शबूदाँ में " बनना घनवान्‌ है, रप्तिक हैं, मिलमसार 
हैं, रफ़ात हैं, अच्छे जासे पढ़े लिसे हैं और नगर के विशिष्ट पुझ्तषा मैं 
हैं। «५ « « « « तन्‍ना के पास विलास के ऊपरी साधना की कमी नहीं, 
अव्वल दर्ज का वैगला है, अव्वल दर्ज का फर्नीचर, अव्वल दर्जा की कार और 
ब्रपार धन . . .« « सेन्‍ना अपने गाहकाँ के साथ जितना ही मीठा और मप्र 
था, घर मैं उतना डी कु और उदंड , « . « शिष्ठता उसके 'लिये केवल 
दुनिया को ठगने का एक साधन थी, मन का संस्कार नहीं" 


६२० मिस्टर बनना का यह ठाट बाट, उसकी प्रकृति और बनावटी 
'शिष्टाचार सब कुछ गरीबों की लूट का प्रतिफलन है । त्र-व्यवस्था मैं 
जमीदारी प्रया ने कृषकों का शीबद किया है तो पैजीवादी व्यवस्था में 
मजदुरीं को शीषण सनन्‍ना रेसे एंजीपतियाँ छारा हुतबा है | परजी पत्ियाँ कौ 
जमी दारों से सहारा मिला | ग्रार्मों मैं यदि जमीदार ने किसान को चसा 
ती नगर में पैजीपति शौषक बन गया । घनन्‍ना पैजीपति है, बैक के मैनेजर , 
शक्कर मिल के मैनेजिंग-हायरेक्टर । खन्ना की दुष्ष्टि मैं व्यापार मित्रता, 
मानवता बादि सब उदात्त गुर्णों से ऊपर है। व्यापार कै क्षीत्र मैं केवल व्यापार 
का ध्यान रखना पट्ठता है | सन्‍ना व्यापार करते समय किसी को मित्र नहीं 
समकते । राय साहब जैसे ताल्तुकेदार को भी सन्‍ना की सुशामद करनी सढ़ती 
है | जब राय साहब जैसे इसके पास ऋ लेने आते हैं तो पुनिए सन्‍ना साहब 
की व्यापारिक-वार्चाताप-- बैंक ने एक तरह मै लैन-दैन का काम बन्द कर 
पिया है । में कौशिश कहंगा' कि आयके साथ ब्रास्न रियायत की जाए; सैकिन 
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808778398 48 97४847888$ यह आप जानते हैं। पर मैरा कमीशन क्‍या 
रहैगा? मुक्तेः आपके लिए ज़ास-तौर पर सिक्कायरिश करनी पट्ढैगी , . . 

« « राय घाहब का मुह गिर गया | सन्‍ना उनके बन्तरग मित्राँ में थे , 
« « और यह उनसे कमीशन की आशा रखते हैं, इतने बेमुरव्वती? ब्राखिर 
वह जो इतने दिनाँ से उन्‍ना की सुशामद करते हैं, वह किस दिन के लिए? 
« « « &« « राय साहब उदास मन से बोले--बापकी जी इच्छा हो; लैकिन 
मैं ग्रापको अपना भाई प्मकता था ।*+ 


६३- सन्‍ना ने कृतज्ञता के भाव से कहा-यह आपकी कृपा है । 
मैंने भी सदैव आपको बपना बड़ा माई सममका है, और अब भी समकता 
हुँ । कमी आपसे कोई पर्दा नहीं सक्‍्ला------ लैकिन व्यापार एक दुसरा ही 
दीोत्र हैं। यहां कोई किसी का दोस्त नहीं, कोई किसी का भाई नहीं | 
« « « « <हैंले दफकुतर के वक्‍त आएं । लिसा-पढ़ी करत बस, विजमैस 
खत्म।*९ सनन्‍ना की यही व्यावस्तायिकता उनके चरित्र कै उत्तम औश पर सदा 
क्ायी रहती है, जिसके फलस्वरूप वह 'निनन्‍्चतम उपायाँ का ऋलम्ब लैते 
है | एक फ्क्‍के पजीपति की भाँति ही वह घन के उपासक हैं | उनकी शब्ारी 
आत्तमिक, बौद्धिक और शारीरिक शक्तियाँ का उपयोग धन की उपासना मैं 
ही व्यय होता है] 


६४- प्रैजीपति त्र्थ-व्यवस्था की प्ृतमृुत विशैषताएरँ अर्थ और 
काम सन्‍मा में पराकाण्टा पर है। काम व अर्थ आधुनिक त्र५-व्यवस्था की 
मुख्य देन है । खनन्‍ना काम-त्प्ति के लिए आधुनिक ढठैग की महिला मि 
मालती के पीछे मागते हैं--- मालती बरसाँ बनना की हुवयश्वरी रह चुकी 
थी' ; पर उसे उन्होंने सदैव खिलोना समका था | इसमें सनन्‍्देह नहीं' कि वह 
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खिलौना उन्हेँ बहुत प्रिय था | उसके सी जाने या टूट याने या 'छिन जाने 
पर वह जब रोते «५ « « « शैकिन थी वह ( मालती ॥ खिलौना ही . .« « 
वह ( खन्‍ना ) कमी उसके ( मालती) विलास आवरण की छैद कर उसके 
अन्त; करण तक न पहुँच सके थे 


६५- सनन्‍ना की त्र्थ-लौलुपता का चित्र भी लज्जास्पद है, लेकिन 
है वर्तमान बध--व्यवस्था' का यथार्थ रूप ही, जी मानवता विघटन की और 
उन्‍्मुस है। मेरा नाम सन्‍ना है------ पहली मिल मेँ हमने २० प्रतिशत 
का नफाय दिया । मैने प्रोत्साहित हौका यह मिल खौला------- मैंने बैक 
के दो लाख हसमेँ लगा दिए-------- मैंने अपने सिद्धान्तोँ की कितनी हत्या 
वी है। कितनी रिश्वत दी हैं, कितनी रिश्वत ली है। किसानों की ऊख 


६६- हस प्रकार सन्‍ना काम और बत्र्य की चिन्ता मैँ अपना जीवन 
व्यतीत करता है और तन्‍त मैं विवालिया तक हो जाता है। मैं एक घटा 
नही, आध घंटा पहले दस लाख का आदमी था । लैकिन तब जिस मकान मैँ 
में रहता है वह मेरा नहीं' है, जिम बन में खाता हैँ वह मी मैरा नहीं 
है--------वह सन्‍ना अब घृल में मिल गया ।** 


#७- सन्‍ना अपना सर्वत्त धन पिपासा मैं समाप्त कर देते हैं और 
अन्त मैं उनकी निर्यीव, निराश, आहत बात्मा स्ान्त्वना के लिए व्याकुल 
हो उठती है। अपनी पत्नी गौविन्दी के आज्षम में ही उन्हें सच्ची स्मैह 
में हबी सान्त्वना मिलती है। वहीं गौविन्दी जिस पर हमेशा उन्होंने 
8, गोीदान,- पु० सं०- रप्८, 
रे, $$ 99 99” रे, 
रैं, ११ १99 9१%" रेटरे) 


कण पट डे पैन 


जुल्म किए, जिसका हमेशा अपमान क्या, जिपको सदैव जीवन का भार 
समफा, जिमकी मुत्यु की संदेव कामना करते रहै, वही इस समय जैसे 

गैचल में आशीर्वाद और मंगल औौर अमय लिए उन पर वार रही थी ॥. « « 
« « « « ईस दुबलदशा मैं, छस घोर विपति में मानो वह उन्हें क्‍ठ से 

लगा लैने के लिए सड़ी थी ।॥** 


ट_्ट- खन्‍ना ने अपनी इस पत्तिव्रत साध्वी पत्नी का कसी 
ब्रादर न किया था, मालती के लतितलीपन पर मुस्ध थे | गौविन्दी के 
पैयूयें, त्थाग, शील और प्रेम का सदैव उन्होंने तिरस्कार ही किया था | 
हप के पुयारी मालती के बागे पीछे शलम की भांति मड़राया करते थे । 
खन्‍ना' घन और वैभव से मालती को त्रपने वश में करना चाहते थे और मालती 
उन्‍हें बन्दर की तरह नचाती थी--सनन्‍्ना व्यथित स्वर मेँ बौलैे-मैं तो 
कैवल उप्के हूप का पुजारी था . . « « « पोते से ज्यादा निठुर जीव 
और औकन होगा; लैकिन केवल उसके रूप और वाणी पर मुस्ध हौकर लोग 
उसे पालते और पिंजरे मेँ रखते हैं | मेरे लिए मालती उसी तौते के समान 
थी , . « « « इसके पीछे मैने हजारों रूपए बिगाड़ पिए । जब उसका 
हक्का पहुँचा, फौरन हृूफ्ट मेरी कार आज मी उसकी सवारी में है। उंसके 
पीछे मैने अपना घर चौपट कर दिया । हुदय मैं 'जितना रस था, वह ऋर 
की और इतने वेग से दौड़ा कि दुसरी और का उधान बिलकुल घुसा रह 
गया |) मालती खन्ना का अफ्मान करती है और फिर उसकी श्रल का 
समाधान भी कर देती है--*मैं हृपतती हूँ। तुम मी पैरे अनेक चाहने-वालों 
मैं सै एक हो । वह मैरी कृपा थी जहाँ में औरों के उपहार लौटा देतीथी, 
तुम्हारी सामान्य से प्वामान्य चीजे मी घन्यवाद के साथ स्वीकार कर हैती 


जुलका। सममक खकामा आजा कमा लिकशा समान आाकत दुआ आधिया' चमक भ्रगाक सा धार कक ऑकाक- शाह? सका सम आम आयाम आता आाांक जायाक आओ सा जला पालक, जाय: जक़ाक डाक वा या बुला आालका साहा सकता भाका सलकान सग८ इइचक प्राय प्रा, पक आाए॥ केक जाता इक अंक पडसके बा खाक 


१, गौदान,- एक सं०- २६४, 
२, गीौदान,- फु सँ०- २३७, 
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थी और जूरत पड़ने पर तुमये छूपट मी मांग लैती थी । बगर तुमने धनोन्‍्माद 
में इसका कोई दुधरा अर्थ लगा लिया हो तौ--------- | मगर यह समा 
ली धन मे त्राज तक किसी नारी के हुदय पर विजय नहीं पायी ।*+ 


६६- मिल जलने पर और मजदुरों के हड़ताल के बाद सन्‍ना का 
दुस्रा प भी हमारे प्ामने भ्ाता है | प्रेमचन्द के शबृदों मैं-- अन्य कितने 
ही प्राणियाँ की भांति सन्‍ना का जीवन मी दौहरा या दुनछ्ली था | रुक 
और वह त्याग बार जन-सैवा और उपकार के मक्‍त थे, ती दूसरी और 
स्वार्थ, विलास और प्रमुता कौ . . « « कंदाचितु उनकी आत्मा का 
उत्तम आधा सेवा और सहुदयता से बना हुआ था, मद्धिम थ्ाधा स्वार्थ और 
'विलास सै 


७०- प्रेमचन्द की आादशन्‍्सुस अभिदूचि ने सन्‍ना के व्यक्तित्व 
में सैवा'! भौर सहुदयता के बीच प्रदर्शित करके, उसके चरित्र मैं विकास उपस्थित 
किया है। सन्‍ना की मिल मैं आग लगती है लैकिन हसी संकट की एस्थिति 
में खन्‍ना के अन्तःकरण का परिष्कार होता है। घन के बढ़ाने के लिए 
जी जौ कुकर्म किए थे वे सब उनकी आँखाँ के सामने नाचमे लगते हैं । उसकी 
आत्मा पिघल उठती है। यदि उसकी पत्नी गौविन्दी ने सहारा न दिया 
होता ती वह मृत्यु का ही ब्रावाहन करते लैकिन ऐसे गाढ़े समय में गोविन्दी 
उप्तकी आत्मा का परिष्कार करने के लिए, मानवता का उज्जवल इृष भ्रस्तुत 
करती है-- अब तक तुम्हारे जीवन का अर्थ था बात्मसैवा, भौग और वितास | 


९, गीदान,- एु७ सं०- २४३५ 
२, गौदान,- पु० सं०- २८६, 
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देव ने तुम्हें उस साधन में व॑चित करके तुम्हे ज्यादा ऊँचे भौर पवित्र 
जीवन था रास्ता सौल दिया है । « . « « « « पं खोकर अगर हम 
ग्रपनी आत्मा कौ पा सके तो यह कोई महंगा सौदा नहीं है | न्याय 
पैनिक बन कर लड़मै में जौ गौरव, जी उत्लास है, क्या उसे हतनी 

जल्दी पल गए? गोविन्दी सहचर्य से उन्‍ना मैं मनुष्यता का उदय होता 
है । आपसी जलन और बअशान्ति समाप्त डो जाती है। ब्रव सन्‍ना 
शौषक और पैजीपतियाँ के प्रतीक होकर भी मानव घर्म के ग्रेरक हैं । 


जकाक खाक आग भा आलम आमा। सकल आओ साकाका अफाए काया कया! शामला आधा साथ इाम वमाक आपका भ्रधाआ आम जात फ्राा अमा॥। वा फधाम कमा अंक आफ आम वजह भला फीफा अमन काला अहाक भरकम ओम शाला आम आकर पाक सडक आम अमान बक सका, आकम| कक ऋषा। आधा शक वकमा 


१, गीदान, एु० सं०- २६५, 


“४8६९ ६- 


आयाए भ्रामात भरक अम्मा फममी गाना 


७१- 'गौदान' मेँ मेहता की प्राए-प्रतिष्ठा शक दाशनिक और 
'विद्यारक के रूप मैं हुईं है। उनके विद्यरों मैं ग॑म्भीरता, नारी जाति 
के प्रति "दा गौर ममत्व है। वस्तुतः यह प्रेमचन्द के विचार के प्रतिनिधि 
गौर गादई है। लैकिन प्रेमचन्द ने इनमें प्जीवता लाने के 'लिए, उसे सजीव 
व्यक्तित्व प्रदान किया है| मेहता का पैद्धान्तिक-व्यक्तित्व अपने मेँ 
परिपर्त है। दरैन-शास्त्र के प्राध्यापक होने के कारण जातु का गम्भीर 
विश्लेषण किया है, मानव जीवन के श्रध्ययन, विवेचन ने पर्याप्त विवेक- 
शक्षित प्रदान की है | 


७२- मैहता के जीवन का दुसरा पक्षा अत्यन्त अव्यावह्ारिक है । 
अविवाहित होने के कारण उनके व्यावहारिक जात का विशेष अनुभव नहीं 
है | मेहता सबको अपने विशेषा जीवन पिद्धान्ताँ के अनुरूप व्यवहार कता 
देखना चाहते है । मनुष्य को वे प्राकृतिक हूप में देखना चाहते हैं और जीवन 
को आाननत्दमय बनाने के पद्षापाती है। नारी के विषय मैं उनका बादलों 
ऊँचा है। आदणश नारी को ही वे ब्रादश पत्नी समर्कते हैं । इसी से 
गोविन्दी को अरद्धा की दुष्ट से देखते हैं । हसी अद्धा की प्रेरणा से मेहता 
ने गौविन्दी के पति सन्‍ना को मालती के प्रभाव से मुक्त किया । यधप्ि 
वे अनीश्वरवादी थे, पर सैवा धर्म में विश्वास रखते थे । मालती में परिवत्तन 
उनके शुभ-संयौग के कारश ही था । सब कुछ होने पर मी मैहता दाशैनिक 
थे। ग्रह-प्रबन्ध में असफल, एक हजार रुूफ्ट कमाने पर भी खाली हाथ 
रहते थे । मालती के सहयोग से मैहता की व्यावहारिकता का ज्ञान हत्रा । 
मालती के हुदय मेँ जो स्निग्धता थी, उच्चने मित्रता का कुृप घारण कर 
दोनाँ की आत्मा को संदेव के लिए मिला दिया । 


नि 2७७ 


७३- मैहता जीवन के विवात्त की श्रपना लध्य बनाता है, परन्तु 
स्वय॑ वाध््तविक जीवन से ऊपर विचरने में उलग्न रहता है। प्रेम का व्याव- 
हारिक कप उपके सम्मुख नहीं रहता । 'मालती के पकने पर-बताओ तुम कैसे 
प्रेम ते सनन्‍्तुष्ट होगे? बत्ध यही कि जी मन में हो, वही मुद्ध पर हो | मैरे 
लिए रंगे रूप और हाव-भाव और नाज़ी-बअन्दाज का घझ्जल्य उतना ही है, जितना 
होना चाहिए । मैं वह मौजन चाहता हैं, जिसे आत्मा की तीप्ति हो । 
मेहता प्रेम की प्रशता के लिए त्याग, तपक््या और सैवा की उपयोगिता को 
विशेष हृप से स्वीकार करता है। मानवमन कै अध्ययन ने अपनी विलधाण 
शक्ति का उसे अभिमान है। मैहता कौ विश्वास है कि स्वाॉग रूप रचकर 
उथ्लेपन से उसके हुदय को स्पर्श नहीं! कर सकता । स्वच्छुन्द जीवन से मैह्ता के 
मन में अनुराग उत्पन्न होता है। उनकी बात्मा प्रकृत के विराट ज्ञान की, 
उस प्रकाश की उस अगम्यता की, उसके प्रत्यत्ा विराट रूप मैं देखती है । 


७५४- प्रोफेसर मैहता में नारी जीवन पर मी गसम्भीरता से 
मीमांसा की है। वह पुछुणा और स्त्री का काये दीत्र पृथक-पुथक स्वीकार 
करते हैं | स्त्रियाँ का पुछषा द्वीत्र मैं आना, उसकी धारणा के अनुसार गुग 
का क्लैंक है। मैहता के शबृदों मैं-- यह पुरुणाँ का जड्यन्त्र है। देवियाँ 
को ऊँचे शिखर से सींचकर अपने बराबर बनाने के लिए, उन पुछषाँ का जौ 
कायर हैं, जिनमें वैवाहिक जीवन का दायित्व सँमालने की क्षमता नहीं है |... 
« « « « « परशिचम मेँ इनका बहुयन्क्र सफल हो गया और दैवियाँ तितलियाँ 
बन गयी' ५ « « « « « « भारत मैं भी ७. « « थिजित बहने «« 
ुहुणी का आादो त्याग कर तितलियोँ का रंग पकड़ रही हैं ।* बेहता 
१, गीदान,- फ़ु सँ०- ६०, 

२, गीौदान,- 7 सं०- १६५, 
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प्राशियाँ के विकास मैं स्त्री के पद को, पुरुषाँ के पद से श्रेष्ठ समकते 
हैं। मेहता के शबूदोँ में इसलिए जब मेँ देखता है, हमारी उन्नत 'विचारी 
वाली देवियाँ उप्त दया श्रद्धा और त्याग के जीवन से अप्न्तृष्ट होकर 
सैग्राम और कलह और हिंसा के जीवन की और बढ़ रही हैं और समा 
रही हैं कि यही सुस् का स्वर्ग है तो मैं उन्हें बधाई नहीं! दे सकता ।** 
>स्त्री पुछणा से उतनी ही जैण्छ है, जितना प्रकाश अनन्‍्धेरे से । मनुष्य के 
लिए क्षामा और त्याग और अहिंसा जीवन के उच्चतम ग्रादशी हैं। नारी 
इस ग्रादत को प्राप्त कर चुकी है ** 


७५- मैहता नारी की केवल माता कहता हैं ।* इसके श्रतिर्क्त 
वह जौ कुछ है, वह सब मातृत्व का उपक्रम मात्र । मातृत्व उनकी दुष्ष्टि मैं 
संसार की सबसे बड़ी साधना, सबसे बड़ी तपस्या सबसे बढ्ा त्याग ओर 
सबसे महान विषय है। नारी वास्तव मैं नारी है, यदि वह तपने जीवन 
का, व्यकितत्व का नारीत्व की लय कर दे । 


७६- मेहता के जीवन का आादो सात्विक, पवित्र, श्र सच्चा 
है। उनके विचार जी उन्हाँने नारी के प्रत्ति, उच्के अधिकार के प्रति 
जागढ़क रूप मेँ प्रकट किए हैं इस प्रकार हैं... किन शब॒दाँ में कहूँ कि स्त्री 
मैरी नजरीं में क्या है। संसार में जो कुछ सुन्दर है, उसी की प्रतिमा कौ 
में स्त्री कहता हूैँ। में उससे यह आशा रखता हई कि उसे मेँ मार भी हाल 
तो प्रतिहिंसा का भाव उप्ततोँ न आए 


९, गीदान,- पु० सं०-, १६०, 
२, गौदान,- फु सं०- १६१, 
०» गीदान,- एु० स॑०- २००५ 
» वीदान,- एछु० सं०- १४८, 
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७७- मेहता प्री रूप से ग्रावशवादी हैं। यथाथता से ऊपर वह 
अपने बनाए सैद्धान्तिक जगत मेँ पर्तिप्रमण करते है । मानव जीवन की इतनी 
गम्भीर विवेचना करने के उपरान्त भी वह अपनी आदवई-प्रियता अथवा 
जीवन-सैगिनी में जी बात देखना चाहते हैं वह यधार्थता की स्पर्श नहीं कर 
सकती । "मेरे जेहन मैं औरत वफ़ा और त्थाग की मूर्ति है, जौ अपनी 
बेज़वानी तै,ञ्रपनी कुर्बानी से, अपने को बिलकुल मिटा कर पति की बात्मा 
का एक शा बन जाती है। .« « « « « स्त्री पृथ्वी की भाँति सैयवान है, 
शान्ति सम्पन्त है, पहिष्णु है ।** 


७८- मेहता सैद्ान्त्िक व्यक्तित्व के धनी थे भर व्यावहारिक 
दृष्टि से तरफ । यथार्थता से दर शादी शिखर पर बैठ कर संसार पर अपनी ही 
धारणा का प्रकाश देखना चाहते हैं। मालती जौ 'गौदान का महत्वए स्त्री- 
पात्र है, उसके निकट सम्पर्क में आने से मेहता का शादर्शवाद के नीचे दबा, 
कुचला, व्यक्तित्व त्रब बाहर दीख पह्ठता है। मेहता के बादश विचार ओर 
उनका नारी का महानतम्‌ रव॑ बाद पत्ता, देश भोर जाति के लिए उपयोगी 
है | मैहता मानव जीवन की एकता मैं विश्वास करते थे । उनका उद्देश्य मानव 
जाति कौ रक दूसरे के समीप लाना, मेद-भाव मिटाना और मातृ भाव की 
दृढ़ करना था । अपने उद्देश्य के निमित्त उन्होंने सैवा' पथ ग्रहण किया | मैहता 
अपने जीवन का आादए इस प्रकार प्रकट करते हैं । में प्रकृति का पुजारी हैं और 
मनुष्य को उसके प्राकृतिक हूप में देखना चाहता ई «५ « « « « « जीवन मेरे लिए 
ग्रानन्वमय क्रीड़ा है, सरल, स्वच्छुन्द जहाँ कुत्सा, ईर्ष्या और जलन के लिए कोई 
स्थान नही , . « मैं म्ृत की चिन्ता नहीं करता, मविष्य की परवा नहीं 
करता । मैरे लिए वर्चमान ही सब कुछ है | 


१९, गीदान,- एु० स॑0- ६४७, 


«० दे ये (०० 


आलाक अगर अ्रमाक छात्रक प्रभाव प्रवाक आम 


७६ * जिन्दगी की वह उम्र, जब इन्सान को मूहव्बत की सबसे ज्यादा 
जहूए॒त होती है, बचपन है । उस वक्त पाँघे को तरी मिल जाए, जिन्दगी 
मर के लिए उसकी जड़े मजबूत हो जावी हैं । उस वक्‍त खुराक न पाकर, उसकी 
जिन्दगी खुश्क हो जाती है ।, , , , . वही पृ मेरी जिन्दगी है | (६) 
अमरकान्त के जीवन की यही समीक्षा! है । वह घनी मानी पिता सेठ समरकानन्‍्त 
का पूत्र है लेकिन उसके चरित्र का निर्माण अमाव कौर दुर्वहार की परिस्थितियों 
में होता है | अमाव आर्थिक नहीँ, स्नेह का है ।* उस सात साहछ के बालक ने 
नयी माँ का बड़े प्रेम से स्वागत किया, छेकिन उसको शीघ्र मालूम हो गया । उस 
उसकी नयी माता उसकी जिद और शरारताँ को क्षमा दुष्ट से नही देल्ती । 
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८०, बचपन से ही पिता के स्नेह के बदढे तिर॒स्कार बार विमाता 
के दुव्य॑वहार से अमरकान्त के चरित्र का विकास अस्वस्थ, असंतुल्ति और 
अविकसित ढँग से हौता रहा । पिता कै द्वेष ने पिता और पूत्र में असामान्यता, 
उन्‍्पन्न कर दी ।* जिस बात का पिता ने विरोध किया, वह पुत्र के लिए | 
मान्य हो गयी जीर जिसको सराहा वह त्याज्य । महाजनी के हत्कड़े बौर 
जडुयंत्र उसके सामने रोज ही रखें जाते थे । उसे इस व्यवहार से घृणा हो वी 
थी |* (३) अमरकान्त के इस व्यवहार का कारण कोई पूर्व-संस्कार न था _ 
बल्कि अमरकान्त के चरित्र-निरमाण में “फ्ति-द्वेष” का पुमुख स्थान है जिसकी 
छाया में उसका जीवन विभिन्‍न रूपाँ मैं उठता गिरता है-। प्रेमचनद के शब्दों 


(१५) कम॑मृमि - पुण्सं७ श्३५ 
, (२) कमैत्ृूमि - पुण्सं७ ६ 
(३) कममृमि - पुण्स० 


उप 


में अमरकान्त देह का दुर्बल , बुद्धि का मन्‍द । पाँघे को कमी मृकत पुक्ाश 
न मिला । कैसे बढ़ता , कैसे फैलता । बढ़ते बार फैलने के बिन कूपंगति 
और बसंयम में निकछ॒ गए | * ८४2 

८१ वचपन के पश्चात किशोरावस्था में अमरकान्त का विवाह 
घनी परिवार मेँ ऐसी कन्या से हा जो त्याग की जगह मोग, शीहछ की 
जगह तेज, कोमछ की जगह तीवु संस्कार लिए हुए थी । सिकुझे और 
सिमलोे का उसे वम्यास न था | वह यूवक प्रवृत्ति की यूवती, व्याही गयी 
यूवती प्ुक्नःति के युवक से जिसमें पुछाषार्थ का कोई गुण न था ।* “९१ 


८र | अमरकान्त अपनी खुशियाँ से निराश होकर संयमी, अल्पव्ययी 
तथा परिनत्रमी हो गया । फ्तिा के विशाल मवन मेँ उसके लिए सिर्फा रुक 
कोठरी थी जिसमें पिता के विरोध करने पर मी चख्ौाँ चढाया जाता बौर 
उसको आत्मशुद्धि का साघन ज्ताता । अमरकान्त ने अपने जीवन में माता 
के स्मेह का सूख न जाना था, हसी लिए मन सदेव बआजन्रय बौर आंघार के 
लिए विभिन्‍न मार्गों का अवलम्ब लेता था | माता रेणूक़ा का क्षाणिक 
स्नेह पाकर पुतः शक बार अमरकान्त की बात्मा बफपे में शक्ति बार 
उत्साह का बनूमव करने छगी । की - छाम के सु्ध को पाने के वम्यास बौर 
परिमाज॑न से दैनिक समाचार और सामयक साहित्य से अमरकान्त को झाचि 
हुईं । दैनिक समाचार पर््रों के पढ़ने से बमरकान्त में राजनैतिक ज्ञान का _ 
विकास हुआ | अमरकान्त का जीवन दौी-मृत्ती हो गया | एक बोर फ्ि- 
द्वेघष था, दूसरी और सामाजि वातावरण, जिसमें उसको त्याग, सेवा- 
संयम आर पुरस्कार की आजा थी, जिससे वह कीर्ति-ठाम पा सकता था | 
यह अमरकान्त की आत्मिक मृख थी, लाठल्या थी जो उसके मन और विचारों 
का निर्माण कर रही थी । 
(१) कममृमि - पृ०सं० ७ 
(२) कमैपूमि - घु०खं० ८ 


को अक 


८३ फि्ता-पुत्र का पारस्परिक मनोौमाहिन्य सैद्धान्ति रूप में 
पुकट हुआ । फितु-द्वेषघ घन तक ही सीमित न रहा अफितू घन की प्रम्तञा 
से उत्पन्न समस्त अन्याय और अनीति का प्रतिकार कर उसके मन की कला 
को रक सामयिक आधार मिल गया जिससे उसके जीवन को निर्श्वचित दिशा 
मिली | सामाजिक विषमता बौर अविचार से पीजछ्ित समस्त प्राण्गियों 
के उद्धार के निमिच अमरकान्त ने सेवा का पथ अपनाया । परोफार के लिए 
जीवन का उपयोग उसका लहुदय बन गया । बआात्म-वेदना की कमूमृति ने 
लोक-वेदना की गहराई को अनृभव पुदान किया । अमरकान्त की स्वामिमान 
पुकृति देश छी पराघीनता के दस्सह मार को नहीं सह पायी । विदेशों 
के अनाचार देखकर वह सौचता * इन टके के सैनिकों की इतनी हिम्मत कैसे 
हद ? यह गोरे सिपाही इहंगरैण्ड की निम्नतम ज्रैण्णी के मनृष्य हाँते हैं । 
इनका साहस कैसे हुआ ? हसीलिए कि मारत पराघधीन है | यह छोग जानते 
हैं कि यहाँ के लोगाँ पर उनका बातंक छाया हा है । वह जो अनर्थ बाहें 
करें । कोई चूँ नहीं कर सकता । यह आतंक दूर करना होगा । इस परा- हे 
घीनता की जंजीर को तोझा होगा ।* (६? देझश्वासियाँ के साथ शासक- । 
मंडठ की अनीति देखकर अमरकान्त का रक्त खौलनें छगता था | पराधीनता 
से देश को मुक्त कराने के निमिच बमरकान्त राष्ट्रीय उत्थान मैं संहूग्न ; । 
समस्याजँ के कायम में सक्रिय सहयोग देने छगा । गाव मैँ अन्याय के 
राज्य के विरुद्ध वह जन-बान्दोलन का नेता बना । अमरकान्व की सुनि- 
पश्वित घारणा थी कि बन्‍्याय औरबनीति के सम्मुख नत होने से बच्छा 
है कि इनका विरौध करते हुए मर मिटा जाए । अमरकान्त गावी-युत में 
उत्पन्न हुआ था । इस कारण समाज बौर मानव-जावि कै प्रुति जो रुक 
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गहरी निष्ठा की रूर उठी थी , उसमें अमरकान्त बह गया । लेकिन निर 
स्तर परिश्रम, अम्यास और सेवा करने पर भी अमरकान्त का विड़ीही मन, 
सूख-सन्तोषा और आशा को न पा सका | अमरकान्त जीवन मर कर्म- 
परायण रहकर भी कर्म के उद्देश्य को अनूमव न कर सका । 


८४, अमरकान्त ने बपने जीवन में कूछ रेसी वशिष्ट, अनैतिक, 

अस्वाभाविक चेष्टाएं की जो उसके जीवन और समाज के लिए अशोमनीय 

आर कलंक बन गहँ | पठानिन की पुत्री सकीना से उसका प्रेमाठाप अशीम- 
नीय था । अमरकान्त का अफी पत्नी सुख्ृदा और रुक मात्र पुत्र को छोड़ 
कर मागना कायरता पृर्णां व्यवहार था । अमरकान्त का त्यासमय जीवन 

भी अस्वामाविक ढंग का है जौ निराशापूर्ण है । प्रेमचनद के शवव्दीँ में 
* अब तक उसके जीवन का कोहँ रथ न था, कोह बादश न था, कोई वुत 
नथा। , . . « « « दे एक पुकार से उपयोगितावाद का उपासक 
था । हसी सिद्धान्त को मन मैं, यच्पि अज्ञात रूप से, रखकर वह अपने कर्चव्यू 
का निश्चय करता था । तथुय चिन्तन का उसके जीवन मैं कोई स्थान न था | 
७ «०५०५५ « उसमें स्थिरता न थी , संयम न था, हच्छा न थी । : 
उसकी सेवा मैं मी दम्म था, द्वेष था | उसने दम्म में खुबदा की उपेक्षा की 
उस विलासिनी के जीवन मैं जौ सत्य था, उस तक फँचने का उच्चोगन न... 
करके वह उसे त्याग बैगा । (५) 


प्यू अन्त में जब अमरकान्त की पत्नी सूखदा स्वर्य अपने विछासमय 
जीवन को त्याग कर ठोक-सैवा के फ्य पर अगुसर होती है तो उमरकान्त 
का मठकबा हृदय, निराशावादी मन, आशा बाँर शक्ति का अनूमव करता 
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(१) + कर्ममृमि _ - पु०सुं० -सछप 


कद छत 


है और स्वत: सुखदा की ओर खिंच आता है | हस बालत्मिक सामंजस्य 

से ही अमरकान्त जीवन का सूख और उसकी साथकता का अनूभव करता है । 
मन की स्वस्थता से अमरकाल्त के मन मैं पिता के पुतति श्रद्धा का माव उदय 
होता है | वह सोचना है --- जिसे उसने माया का वास और छोम का 
की डा समका लिया था जिसे वह किसी पुकार के त्याग के अयोग्य समकता 
था, वह आज देवत्व के ऊँचे सिंहासन पर बैठा इज़ा था | प्र॒त्यक्षा के नशे 
में उसने किसी न्‍यायी, दयालु हश्वर की सता को कभी स्वीकार न किया 
था । पर इन तमछ्कारोँ को देखकर अब उसमें विश्वास और निष्ठा का 

जैसे एक सागर सा उमड़ पड़ा था । उसे अपने छांटे छोटे व्यवहारों मैं मी 
हश्वरीय इच्छा का आमास होता था । जीवन मैं अब रक नया उत्साह था, 
जीवन धब उसके 'छिए अन्धकारमय न था । वैदी इच्छा मेँ अन्चकार कहाँ १*(२ 
यही अमरकान्त का आदर्शैपर्णा जीवन है, जौ विषाद की काही रेखाबाँ 
से गृजर कर सुर, सन्‍्ताषा और सेवा में रत हो जाता है । दैवी-हच्छा का 
ज्ञान होने पर वहआशावादी हा जाता है, स्नेह और वात्सल्य का उसमें 
उदय हाँता है । शील-निरूपण के हन्ही साघनाँ से पुमचन्वद ने अमरकान्त 

के जीवन चरित्र कौ सजीव और स्वाभाविक रूप में चित्रित किया है । 


(१) कमीवूमि --- पृण्खं०- ३७६ 


न्न्प् रे (>> 


विनय सिंह ; 

८६- विनय कुन्ीन घराने का नवयुवक है, जिसके चित में स्थिरता 
कम आवेश अधिक है | उच्च वर्ग की यह मल धघिशैषता है कि वह अच्थिए 
बुद्धि के होते हैं मीोग-विलास के मध्य उनकी विलदाण बुद्धि चोौशणश हो जाती 
है, उनमें मादकता का प्रवेश ही जाता है। उ्व गुण ग्राहकता, शान्त्त चित्त, 
पन्तीषा यह उनकी स्थायी ख्वुत्ति नहीं रह पाती । स्वार्थ से उनका मन 
कलुषित होता है । विनय की माता जान्ह्वी उच्च अटारियाँ के दुर्गु्गों 
से परिचित है, इसीलिए कठोर निर्मस के साथ अपने विनय के सच्चा देश 
पैवक बनाना चाहती है। आरम्भ से उसका लालन पालन बत्यधिक प्तादगी के 
प्राथ होता है। जानत्चवी कहती है : मैने बाल्यावस्था ही से उसे कठिनाधयाँ 
का अम्यास कराना शुरू किया | « .« « « « उस वर्ण की ऋस्था तक केवल 
धार्मिक कथाओं द्वारा उप्तकी शिघ्राा हुई . . . « और मुफे गये है कि 
विनय की शिक्षा-दीआा का भार जिस पुछूष पर रक़्सा गया, वह हसके 
सवैधा योग्य था ।** विनय को उसकी मां एक आदर देश स्ैवक बनाना 
चाहती थी । माँ की बराज्ञानुस्तार उसने शेश्वव-वैमव का जीवन त्थाग कर 
सेवा मार्ग त्रपनाथा । लैकिन इतने कठोर अनुशासन में रहने पर मी सेन की 
प्थिरता ने उसका झाथ नहीं दिया इसी लिंहे विनय की बहन हन्दु कहती है ; 
"इसीलिए की तुम बपने को धीसा दे रहै हो ; तैकिन वास्तव मैं तुम उससे 
गहरे पानी में हो, जितना तु्र क्ममफते हो | क्या तुम समफते ही तुम्हारा 
कई कई दिनाँं तक घर में ने आना, नित्य सेवा-समिति के कार्माँ मेँ व्यस्त 
रहना, मि० सोफिया की और आँख उठाकर ने देखना, उसके साये से मागना, 


१९, रैगममि पु० सं०- ६१९ 


“४२६- 


उत्त श्रैत#न्छ को छिपा सकता है, जो तुम्हारे हृदयतल में विकराल रूप से 
शिड़ा हुआा है ? 


८७- इन्चु भाऋ् का मेद स्पष्ट शबूदाँ में व्यक्त कर दैती है | 
विनय की इस व्यथा का कारण उद्चप कठोर निम्नह है। माँ पुत्र क्षा ध्वामान्य 
एवं स्वाभाविक विकास का ध्यान नहीं रखती | विनय की कोमल ख्ुतियाँ 
का ड्रास चाहती है, वह नहीं प्तोचती जीवन मेँ प्तमी उद्देगी' का महत्वपुशी 
स्थान है, किन्तु उनमें संवार शक्ित की प्रेरणा का प्रश्न है । विनयसिह 
धीफिया के सम्पर्क मै ब्राने पर, उससे प्रेम करने तगते है क्याँकि विनय ने 
धीफिया के तबनन्‍दर भी उन्हीं गु्णी को पाया, जिन गुर्णों की प्रेरणा से वह 
स्‍स्वय॑ उठ रहा था | प्रीफिया कै चप्रित्र के विषय मैं जान्हवी कहती हैं | तुम 
सोफी वहीं, स्त्री के हप मैं विनय हो , . . « « « यदि धार्मिक बाधा 
ने होती, तो , . . « विनय के विवाह का सनन्‍दैशा कसी का मेज दिया 
होता जान्हवी कटूर सनातन-धर्मी है वह कल्पना भी नहीं कर सकती 'कि 
विधर्मी उसकी बहु बने । यथापि अपने बहु के समी गुण सोफिया मैं मानती 
है, लैकिन धर्म एक टैसी गहरी साईं है कि दी हुदयोँ को मिलने नहीं दे 
पकता इसका परिणाम यह होता है विनय और प्राथ ही झ्लोफिया दौनी 
कंग दुसपुर्री अन्त होता है। उनका जीवन भी मरण है और मरण तो पचिरस्थायी 
शान्ति है ही | वह उन्‍माद की दशा मैं जीवित रहता है। यचपि परेक्षपेश 
वह अपने उद्देयाँ पर नियन्त्र) रखता है | उसका प्रेम भी आादौ प्रधान है । 
विनय कहता है ; "मेरे प्रेम में वासना का लेश भी नहीं | मेरे जीवन को 
सार्थक बनाने के लिए यह अनुराग ही काफी है।* हर यह कहते कहते विनय 
को जैसे अपनी कोई भूल याद बा गयी ; *यह मत समफी कि में सैवा-छरी त्याग 
कर रहा हूँ । नहीं ऐेसा न होगा, में अरब मी पैवा मार्ग का अनुगामी रहूंगा; 
१, रंगप्नुमि-, एुछ स॑० ८८, 
२, रैगप्रूमि-, पु० स॑छ ६२, 
३, र॑गभुमि- , युछ सं७ छू, 





बन रस न 


अन्तर वैधल बतना होगा कि निराक्षार की जगह साक्षार की, ब्रदुश्य की 
जगह दुए्यमान की मक्ति कहंगा | विनय आादश-प्रेमी की भांति ही 
प्रारम्भ में वह आदेश समाज सेवक मी है जो यथेष्ट साहस शौर कष्ट सहिष्णुता 
का परिचय देता है। लैकिन विनय के ये यायवात्मिक गुण ग्रावेगमय हैं| हसी 
लिए उनमें शिधथितता जा जाती है। माँ का चाबुक पड़ने पर विनय पुन; 
सुघुप्त ऋष्था से जैसे जाग उठता है। जान्हवी पुत्र का जब यह रंग-ढँंग 
देतती है ती : विकछित, शान्त मुख-मंडल तमतमा उठता है, मानों बाग 
मैं श्राग लग गयी 

८प८- विनय तथा उपकी प्रेयसनी प्ीफिया दौनो कल्पनाओं की 
दुनिया मेँ विचरते हैं । थ्रादर्शा और सिद्धान्तो को लेकर चलते है | लैकिन 
इधर विनय में शिथिलता ब्राती है ती मां का पहारा मिल जाता है | 
सोफिया को स्वय॑ अपने मन की सैयत करना पड़ता है और विनय को पाने 
के लिए नाना त्रिया-चरित्र सैलने पड़ते हैं। सोफिया स्वय॑ अपने मन की 
व्यथा' व्यकत कर देती है जिसमें गहरी बेदना है बौर धाथ ही मन की 
सच्चाई : मैने बड़ा धोखा स्लाया, पहले मैंने समफा था, उनसे कैवल आध्या- 
त्मिक प्रेम कहगी । अब विदित हो रहा है आाध्यात्तमिक प्रेम या मक्िति केवल 
धर्म जात की ही वस्तु है। स्त्री-पुरुष मैं पवित्र प्रेम होना अस्तम्भव है 
सोफिया सज्ञानता पे प्रत्येक स्थिति का अनुभव करती है आर सोचती है: 
>यह भी जानती हूँ कि यह प्रेम मुफे ज्ञान के ऊँचे आदशी से गिरा रहा है | 
हमें जीवन इसलिए प्रदान किया गया है कि सदुविचारोँ और सत्कार्याँ से उसे 
उन्‍नत करें और एक दिन अनन्त ज्योति में विलीन हो जाएँ , . . . « यह 
पब जानते “हुए भी पतंग की मांति दीपक पर गिर रही हैं | इसीलिए तो 
प्रेम वह विस्मति है, जी संयम, ज्ञान और धारणा पर पर्दा हाल देता है 2 
« « « « « जिसे कोई बलातु खींचें लिए जाता हो, उससे कहना कि तु मत जा, 
कितना बड़ा अन्याय है ** 


१.. संगपृमि,- पु० सं०- ध्८, 
२, रगध्मि,- पु० सं०- १७७०, 
३, रंगमृमि,- पु० सं०- १४८, 
४, रभृमि,- पछू० सं०- १४८, 


“४ र८- 


८६- प्रारम्भ में विनय अदम्य लाहरा और अपनी सच्ची सैवा-मर्नित 
का परिचय देता है। उत्तकी ऐ्ेवावुत्ति ही जद॑तनगर मेँ उसे लौकदा का पात्र 
बना देती है। यही कच्चा पैवक एक चोट से पलट जाता है। प्ौफिया की 
विद्रोहियाँ के हाथ में पान्‍र विनय का मानप्तिक-पसन्चुत्तन विंगड़ जाता है । 
ग्रब वह राण्य-द्रोडी से जनता का ड्रोडी बन जाता है। जनता पर मय॑कर 
ब्रत्थाचार करने में वह राज्य के हाथ का यन्त्र बन जाता है। अनेक मनिरफ्शाधी 
व्याक्ति सनन्‍्देशमात्र से करतम यातनाओं' के शिकार होते हैं। नर हत्या और 
न्याय हत्था"]* में वह राज्य का दाहिना हाथ बन जाता है। विनय मनसा, 
वाया, क्णा से राज्य का सहयोग दे रहा था | विनय मैं प्रमाद का रंग 
का गया था। मैवा और उपकार के भाव हुदय से सम्पुशता मिट गए थे ऐ 


&8०- प्रेमचन्द के शबूदां में : स्वार्थ कामना मनुष्य को कितना 
पतित कर देती हैं' हे विनय उसका प्रत्यक्षा प्रमाण था। वह प्रफिया के पीछे 
अन्धा हो जाता है और उसको अपनी ब्रात्मा तक का ध्यान नहीं रह जाता, 
उसके स्वार्थ में आत्मगौरव जैसे धुल जाता है। विनय को अपने नेतिक पतन 
ग्रौर ग्लानि का अनुभव तब होता है, जब स्वय॑ उराकी प्लरेयती सोफिया ही 
उसकी प्रताणना देती है ; वाह | आपका आावर-सल्कार कैसे कहूँ ? , « .« « 
« मेरे कारण आपने रियासत मेँ अन्धेर मचा विया, सैकड़ों मनिरापराधियों 
का सून कर दिया, कितने ही घरों के चिराग गुल कर विए . .« « «रैमणियाँ 
कौ वैधव्य की गोद मैं बैठा दिया और सबसे बड़ी बात यह कि अपनी आत्मा 
को, श्रपने सिद्दान्ताँ को, अपने जीवन के ब्रादशी को मटियामैट कर दिया . . « 
« « « « इसका उद्देश्य केवल उस नीच निरक्ाता को तुप्त करना था, थी 


सकामाः आज! भा चाक्ाक मुछभाए पहाजर समाज उककक अधकक समाट भकां। ऑध्यम शाइा७ प्राक वाभाम मरकमक फरवात फैलाना प्रोषद सात आला खाकर खायक प्रका च७० भ्राकाक सजा वाकाक औीवाक- चंक्रामः डाक ऑफ आाकाक आल! चक्र काकाक सकने कोष उाा७ अधाक इका० अन्य जकक साक्रमा; सका डमाम आन इक साथ साधक ॥ाछ आकाा: 


श क रमृमि ,- फु सु0- २१२ है 
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३, एंगप्र॒मि,- प:ु० सं०- ३२१५ 


है दल 


तुम्हारे अन्त: च्थल में सेवा का &प धारण किए छुए बैठी छुछ है। मैंने तुम्हारी 
प्रभुताशीलता पर अपने को समामित दिया था, बोीह्क तुम्हारी क्ैवा, प्दानुप्नति 
श्रौर देशानुराग पर । मैने हृसीलिए तुम्हें अपना उपास्य देव बनाया था कि 
तुम्हारे यीवन का बाद उच्च था** | 


&१- मा और प्रेयसी की ताणना से पुनः विनय अपने की संयतु 
रसने का प्रयत्न करता है, परन्तु विनय के हुदय का रिक्त स्थान सदैव तृप्ति 
के लिए व्याकुत रहता है। प्रेमचन्द के शबृदाँ में : हम पहले मनुष्य हैं, पीछे 
देश पैवक हस अज्ञानता के परिशाम स्वरूप माँ की शुभ मंगल कामनार', स्नेह, 
दुलार तपस्या प्षमी निष्फल होती है ओर बन्त मे मी विनय पाहिपुर की 
घटनास्थल पर गब्रावेश में जनता के सम्मुख अपने गोली मार लैता है | विनय ह 
ने अपनी जाति के साथ और सबसे त्रधिक अपनी प्ृज्य मा के साथ जी विश्वास- 
घात किया था उप्तका कलैक अपने माथे से मिटाने के लिए हत्या कर लैता है । 
परन्तु क्या बात्म हत्या कालिमा धी सकती है ? यह त्रावेश मैं की गयी 
आत्म-हत्या चीर मुत्युकदायि नहीं हो सकती | यधापि मा अपने पुत्र की 
मृत्यु से सान्तवना पाने का प्रयत्न करती है। 


समा आधा मुक़वर खामार' मा आम आधान आया पाक वाओओोर वोकालः सककः सहामर प्रहाक प्रकार दा! साका शाम उमा मयकः मजंक अमाल अकाक आकर वक्या अमान: मानक आया धका बाकमा भा! जायाडा साधा आफया जकिमक चाभाक अमागा अकााद वार अधाााः साफार' आिका बीमा आकना जोडना आज बकना: इमाओं जडवाल पृकामा, आकार. 


९, रंगठ्ुमि,- पु० चं०- ३९८, 
२. रगप्रमि,- पुछ सं०- ४६५, 
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गोबर ० 

६२- गौबर नवयुवक ग्रामीए-पात्र है जिपका जन्म ग्रामीण समाज 
की उन पष्ठप्त॒मियाँ मैँ होता है, जब कि महत्वप्रण परम्परारं झढ़िवादी व्यवस्था 
के कारण निष्प्राण हो गयी हैं। जीवन का उत्सास इुठय की वृधि नहीं है, 
परिष्थितियाँ को प्रुतने का प्रयत्न है। उनकी परिष्यथितियाँ ने उनके जीवन का 
एस निवोड़ लिया है और जीवन को निम्नतर स्तरीं मैं जकड़ दिया है | 


&३- गौबर का चदित्र दी मार्गों में विभाजित है। बअद्दं भाग मैं 
उपके गांद के जीवन का उल्लैस है। बाद मैं युवा होने पर वह गाँव छोड़ कर 
नगर चला जाता है और वहाँ प्रैजीवादी सप्म्यता के बीच आता है। प्रमचन्द 
गोबर को वाह्तविक गोबर ही के हुए में नहीं रखना चाहते थे, गांव से गनिकलकर 
उसमें चेतनता का प्रादुमाव होता है और वह गम्भीर नवयुवक के ढुप में समाज 
के सम्मुख आता है। गांव मैंगोबर का जीवन अन्धकारमय, उत्तर-दायित्व हीन 
था | वह नहीं जानता जिप्तका हाथ पकड़ा है उप्तकोँ निमाना उसका क्प|्य है । 
वह फुनिया को माता-पिता के पहारे छोड़ कर माग जाता है। उसके संकटों 
का उच्चे तनिक मी ख्याल नहीं । माता पिता कौ फैवों के सम्मुख डाड़ भरना पड़ता 
है। सभी कष्ट फेलते है, केवल मोह्वश श्र गोबर जब शहर से लौटता मी है 
ती भी माता-पिता के ग्रति कोई अदा मावना नहीं । गोबर शान जमाते हुए 
कहता है ; मेरा दो तीन रूपए रोज का घाटा हो रहा है, यह भी प्रमकती 
हो | , « « « « « « और जबकि में कुनिया को भी लैता जाऊँगाँ* मां ु 


ममता भरी ब्वाष्टि सै ताकती रह जाती है और जक नन्‍्हें से बालक और फुनियाँ 
को भेजने में संकोच करती है ती गोबर कहता है :' परदेश मैं भी संगी-साथी 
निक्‍ल बाते है, अम्मा । और यह तो स्वार्थ का संसार है। जिसके साथ चार 
पैसे गम स्ाये वही अपना | साली हाथ ती माँ बाप मी नहीं पुकछते । धनिया 


ऋकः आम पक डकका सहके ऋण मेरा भाकाक प्यार अंक अधयांत जात आमाह साशता फकार फरार आधा साया आलक सका मानता: चमगा लामाह शोक फकक परतात समा आआड आकाल श्रधाद भाव्राक शाफार सका आधा शाहार इनक जमाना बा ऑकय! आल समा आधा वाला शक्मा ग्राम कमा जुकाकः अग्राक सोलर समक सका 


१, गीदान, फु स॑० २२६, 
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पुत्र के कटाध्या को सह नहीं पाती, सन्‍नाटे मैं आ जाती है | मैरा ही पुत्र 
कितना बदल गया । सोौवर पिता को भी फटकारता है : तो पफिए तुम्ही' 
देना । में ती अपने हार्थां त्रपने पांव में कुल्हाड़ी मांगा नहीं | मैशा गधापन 
था कि तुम्हारे बीच में बोला-तुमने खाया है तुम मरी, में क्‍यों श्रपनी जान 
दुँ** गोबर भ्रपनी उजडुडता,त्रहमन्यता, घृष्टता से गाँव के मुखिया का बप्मान 
करता है, उनका उपहास उड़ाता है और टोली बना कर उच्चता परपव बना 
धुमता है। गीबर अपनी इस भल्लहड़्ता की ख़ुदि, असन्तोष, विद्रोह मावना 

को लिए गांव में मागानमागा फिरता है। गोबर के इस छझ्वमाव से माता- 
पिता तथा श्रामवासी समी जक्ुबृध हो उठे हैं। कमी पिता कौ ब्रफाबृद कहना, 
कमी आर्थिक रव॑ सामाजिक व्यवस्था को कौसना यही उच्चका काम है । 


६४- गांव से लौटने पर गौबर मिल मेँ मजदुरी करता है। साथ 
ही उसमें फ्ुता मी बढ़ती है, वह शराब पीने लगता है। अपनी व्यवष्ष्या 
के श्रगैकों दोषा उसमें घर कर जाते हैं | मनुष्य का लोग होता जाता है और 
पशुता बढ़ती जाती है। गौबर निनन्ध रह कर मी सुखी नहीं, उसका जीवन घुघर 
के 'विपतीत और गिरता जाता है लैकिन हृश्चका मल कारण उप्चके स्वभाव की 
उत्तरदायित्व हीनता ही है, जिसका अनुभव गोबर को बाद में होता है। मा- 
बाप को वह अस्हाय ऋसथा में छोड़कर त्राता है। स्माज-व्यवस्था का विचार 
ने कर माता-पिता को दोषी ठहराता है, यह उच्तके चरित्र की अ्रपारिफावता 
थी. लेकिन जब उसमें समफदारी का ज्रेश होता है ती वह कहता है अब में 
कमी फुमिया को नहीं माहुगा | उसकी त्यथागमयी सैवा की उसे याद आती 
है | गोबर की ब्रांस छुलती है तो क्ुमिया के सामने याचना भाव से कहता | 
है : “आज बहुत चोट खा गया फक्ुनिया | « « « « < कहा घुना माफ कर | 
तुकै सताया था, उश्ची का यह फल मिला कुनिया के उदाच चरित्र से गौबर 
में परिविचिन आता है। उसमें कटुता के स्थान पर नप्नता का माव जागता है । 
फूनिया की छेवा का महत्व जब गौबर बमकता है, तमी उसके अन्तर मैं गढूुता 
और गमीरता जागती है। इस बार घर लौटने पर गौबर माता-पिता के साथ 
सौहादे तथा दया माव से बच्राव करता है। वह समफता है कि पामाजिक- 


मुकषता' आला हक आग खाकर बकमार चलाए सा डक समा शवाक कमवा अमर अनात पा खाबंकः बाकाक चुकाक बडा, सम; कंमाक दकाद आकक फ्रेका। वामाम पाक जया पालक: वात अाक खाहक पा भुकल साया कान आम्ाक काल का? सा सार का मान साय बा डाक कया शक भ्राकमा संबे परम 


१५, गोौदान, कु प७- २२२, 
२४, गीदान, हुँ०- ए८६५॥ 
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पर्िप्शतियाँ ही पिता के दौषा का कार! हैं। वह पिता से कहता 

है; दादा अब को चिन्ता मत करी, प्वारा भार मुकपर छोड़ दी में भव 
हर महीने उ मेजा कहंगा, इतने दिन तो मरते उपते डी गए, झुछ दिन ती 
ब्राराम कर लो, मुफे घिवंधगर है कि मेरे रहते हुम्हे ६तना कष्ट उठाना 
पड्ढें। गगेबर की बचकानी बुद्धि त्रब उए्णे विदा ही चुकी थी । उत्तगी अमुप् 
लता ने भझनुल कर लिया था ; अपना भाग्य छुद यदाया होगा, अपनी 
बाप, और धाहस दे ५ « « « शो वेवता, कौ गुप्त शत उच्की मदद करने 
ने आएगी" 


&£५- ऐसा प्रतीत होता है गोबर के भावाँ में मानवता कै पं 
लगा दिए हैं। उसमें व्यक्तित्व के समफने की शक्ति भरा गयी है| वह 
ग्पनि पिछले दुःव्यवहारी के प्रायरिचत स्वरू्प पिता से ध्ामा याचना करता 
है गौर बाड़े वंठ से पिता से अनुरोध करता है अरब तुम लोग आराम करी । 
गोबर जौ कि एक गल्लहड़ युवक था, वह परिष्थितियाँ की चक्‍की मेँ स्‍पित्न कर 
प्मफादार हो जाता है तथा मा-बाप के ग्रति अपने कर्तव्य को निमाने का 
प्रयत्न करता है । यही प्रेमचन्द के आदश का दृष्टान्त है, जिपको उन्हाँने 
गीबर द्वारा प्रस्तुत किया है । 


भा! अकाल आधा आधाथक आकाकक भरकाक सजान' ऑफ अंक! अभभान अमन! आजा: काजाक शाम फमाएः आताक सामान वाओः सहका पाता समक सतत काका अम्ल भ्राका अदा अमाः आकया अंक अल समता आधा आड़ क्रम फरमान सुल्ाक मामा प्रामाए अगाका आभाक' सम: शालमान किम आकार आमात काका कथा साला अमाआ। बहाका: डाकाक खाना 


१, गीदान, एु० स०- ३५५, 
२. गीदान, 9० स॑०- ३४६, 
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अषचल्द के नारी-पात 
१ पुमचन्द के सम्पूर्ण नारी पात्र चाहै वह किसी मी वर्ण के 
हों, उन सब के मूल में परेमचन्द एक ही आदश को छेकर चढे हैं । वह है उन 
पात्रों का त्याग, सेवा तथा प्रेम की मावनाजों से अनृप्राष्णित आदझश समाज 
जो कि आर्थिक सीमाओं से बहूत आगे है । प्रेमचन्द ने नारी-चित्रण्ण में 
'अर्थ' को विशेष महत्व नहीं दिया है । गोदान में माठ्ती कहती है -- 
” घन ने आज तक किसी नारी के हृदय पर विजय नहीं पायी, और न 
कभी पायेगा ।* (६६) प्रेमचनद के नारी-पात्र प्राय: सहनशीलछ, त्यागी , 
सेवा का वुत लिए हुए परिस्थितियों का सामना करते हैं । 


२ साहित्य और नारी का सम्बन्ध शाश्वत है, उसकी 
उदुभावना विभिन्‍न रूपों में हुई है | साहित्य के बन्तगगत नारी -- कन्या, 
पत्नी, माता, वेश्या आदि अनेक रूपों में उमर कर सामने बाती है | 
साहित्य में नारी के ये रूप समय, काल और परिस्थितियों के बाघातों से 
सदा परिवर्तित होते रहे हैं | मध्यकाल तक साहित्य में नारी का उल्लेख 
केवछ नायिका क्ष्यवा फ्रेयसी के रूप में ही आता था । नारी के प्रति सहज 
जागरूकता आधुनिक-यूग की देन है | आधुनिक यूग में नारी का रक पुबल 
रूप विकसित हा । नारी का यह रूप सुघारगत नारी का ही रूप था, 
जिसमें उसकी राग रुव॑ उत्साह की कृत्तियाँ को प्रेरणा दी गयी । नारी 
भी पुछण के समान स्वतन्त्र-चेतना-संग्राम में आगे बढ़ी । आधुनिक -यूम 
से पृव नारी सदेव अबढा, बाज़िता तथा उपेज्ञषिता ही समकफी जाती रही 


चआका पाक पाक वामक भाकक सात का: अध भामाक आक, पाक भा पडए- अकल+ सबका 2 ओंक चालक बा ऋरधाा मर पामाक भका आकाक वाहक आक, बाकक अधाल आय आन बात वरकका माफ आए माकत डाक नह, आय समाह अकक वाया 4७ अभा॥ भ्रकाक इमाक मआाबुक आरा पाक आधा फाथाए आता भला इक प्रधक अधक अमान 


(१) गोदान-पुण्स७- २४३ 
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इस्छामी संस्कृति के आगमन के बाद तो नारी चहारदिवारी के भीतर 

बन्द हो गयी । परेमचन्द का कहना था नारी में दान व त्याग होना * 
चाहिए यही उसकी सबसे बड़ी विमृति है | इसी आधार पर समाज का 
मवन खड़ा है | 


३. प्रेमचन्द नारी के एुतति आदर भाव रखते थे । उन्होंने नारी 
के दर्शन प्रेक-शक्ति के रूप में किए बर उसको पृर्ण-डुपेश्ा जीवन-दायनी 
सुजनकर्ता कहा । प्रेमचन्द ने नारी स्वभाव का चित्रण विस्तृत रुप में 
किया है | उसमें समाज के पुत्येक-वर्ग की नारी का चित्रण है, जिसमें 
शिक्षित-अशिक्षित , नागरिक-गरमीण, उच्च-मध्य-निम्न समी वगों की 
नारियाँ का उल्हेस है । इसके साथ ही समाज दारा उपेक्षित तथा बप- 
मानित नारियों का चित्रण भी अत्यन्त उदाएवादी ढंग से हुआ है । 
परुेमचन्द नारी की ओर अधिक व्याफ, उदार और ज्ञमापूर्ण दृष्टिकोण 
रखते थे । उन्होंने नारी को पुछणष के बमाव की पूति, स्नेह का जागार 
मानवता की पूर्ति, आँदाय की साक्षात्‌ देवी, जगत की जननी रुव॑ 
मगिनी के रूप में देखा और साहित्य में उसका पुगटीकरण किया | स्त्री, 
पुछूष को सन्‍्तूलित करने का माध्यम है । गोदान ९) की गौविन्दी प 

"सेवासदन की सुमढ़ा के सेवन * की जालपा, इसी फ्रार की नाएियां हैं । 


नारी के विभिन्‍न रूप 


गाए पा धमाका: जात खाक अााक कह साहा आलाक आ्भाक आधा पाक आए अकाक सामारे आमिर 


आधा आ कमाए अधाक आजा? शक पाक खाथक आय कक आाक आफ आकक प्रक अआ सामाः आताए अाक अक माया वाहक प्रधका क्र आका, आफ जाधाक चढकः आधा आाक हि 


(५) गौदान, पुण्सं० २६४, रेध्४, 
(२) सेवासदन, पुण्स० रछ 
(३2 गबन, पु०खं० श्पूछ 
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साथ पाली-पौोसी जाती है, तथापि उसका जन्म सम्पूर्णा परिवार को 
गम्भीर बना देता है | उसकी पविमन्नता और सुपत्षात के सम्बन्ध में अत्यन्त 
ऊचे किन्तु कठोर भाव और उसके विवाह तथा उसके भावी जीवन की 
चिन्ता से समस्त कूटुम्ब और विशेषत : माता-पिता अत्यधिक गुस्त हो 
जाते हैं | कन्या किसी भी अपरिचित अनजान वर को सौंप दी जाती है, 
पफिर विवाह-बन्चन को स्थायी रुप से अदएण बनाश रखें कन्या का 
कर्तव्य हो जाता है | यह स्मृति माता-फ्तिा के मन पर बीक की तरह 
रहती है | इसीलिए कन्या ओर पुत्र के जन्म के समय मिन्‍न फरार से दोनों 
आगन्तृकों का स्वागत होता है | दोनों के लिए अल्ग-बल्गविधियां, पद्धतियां 
बपनायी जाती हैं | इस प्रकार जन्म से हीं कन्या का शोकमय आगमन और 
पूत्र की आशामय कल्पना ने एक विषम-स्थिति समाज में उत्पन्न कर वी 

थी । यद्रपि आधुनिक शिक्षाग ने बहूत कुछ नारी की दयनीय स्थिति में 
सूधार उत्पन्न किए, फिर मी समाज की कठोर माक्नाओं ने कन्या के 

पुति अन्याय ही किया । प्रेमचन्द जागरूक कछाकार थे, इस असमानता को 

वें सहन नहीं कर सके । कृपूमों ,तैंतर , आगापीदाँ , वेश्या , कायर 
“"विद्ञोही।, नयाविवाह आदि आदि विभिन्‍न कहानियों में उन्होंने 
कनन्‍्याजोँ के साथ किए यश अत्याचार और समाज की पिशाच-छीलाजओों का 
पदिग्दशन कराया है । विवाह समाज की रुक रेसी बेड़ी है जिसमें अबोघ, 
सूकूमार, बालिकाओँ को बांघ दिया जाता है न अवस्था का ध्यान रखा 
जाता है और न उन बालिकाजोँ की उमंगोँ की परवाह की जाती है । 

" नरक का मार्गाी * नैराश्य ठीला' कहानियाँ में प्रेमचनद के विचारों का 
संकेत मिलता है । पेमचनद विवाह को आत्मउत्थान का साधन मानते हैं | 


पत्नी' ; 

५ प्रेमचन्द के वे नारी-पात्र महत्वपूर्णा स्थान पाते हैं, जिनकी 
पखाशं पत्नी रुप में विशेष उमरी हैं । पत्नी सें रूप में प्रेमाअम की 
विद्या, श्रद्धा, शील्मणि, सेवासक्न की सुमढ़ा, निर्मठा की ऊि् 


दैरेण « 


” पुतिज्ञा की प्रेमा, कायाकल्प की मनोरमा, गौंदान की गोविन्दी 
आदि पत्नियां हैं | ये नारिया आदर्श पत्नी हैं । पति के दुव्यवहार का 
छेशमात्र भी चिन्ता न कर कपने सेवा मार्ग पर ये स्थिर रहती हैं | प्रेमचन्द 
पत्नी के विषय में ठिख्ते हैं -- . मरे जेंहन में बीरत:“ त्याग बौर 
वफा की मूर्ति है, जो अपनी बेजबानी से, अपनीकुबानी से अपने को 
'बिलकूल मिटा कर पति की बआात्मा का रक वंश बन जाती है । .......... 
आगे प्रेमचन्द्र फिर कहते हैं, * में आपसे किन शब्दों में कह कि स्त्री मेरी 
नजरों में क्या है ? संसार में जो कूछ सुन्दर है, उसी की प्रतिमा को मैं 
स्त्री कहता हूँ ।* ६६) 


६ बआदर्श-पत्नी के विषय में प्रेमवलद 'छिखते हैं कि ऐेसी बात्म- 
विरोघ-रहित पत्नी जो सतीत्व-शक्ति से आमासित हो --थ में उसे मार 
मी डालूं तो मी परतिद्िंसा का माव उसमें न बजाए, अगर मेँ उसकी आंखों 
के सामने किसी स्त्री को प्यार कह, तो भी उसकी हैष्या न जासे ।* (२) 

*हैं रेसी बीढ़ी नहीं चाहता, जिससे में आाइस्टीन के सिद्धान्त पर छूश कर 
सकुँ या जो मेरी रचनाओं के पुफ देखा करे । मैँ ऐसी पत्नी चाहता हूं,जो 
मेरे जीवन को पवित्र आर उज्ज्वल बना दे, धपने प्रेम और त्याग से । (३) 


साधक कक पकाम शाहना ग्राम बज: सका सइका इका। आना बुकक सम अहम शक चाह काका समा सकता सत्ता आहत सका शह्ाका समा पा भ्रमक आया! धाकामः अधाल वाकामः शआए' शीाजफ पथ पक डाक वाया, आफ कक पका भागा, सा लाइाा लग अं धामका सादा आफ धामम भ्रामक पा बकाया का काश सकता शाद गमाड साथ श्रम 
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(१) गोदान, पुण्सं० १४७ 
(२) वही , पुण्सं० श््ट८ 
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७, नारी पात्रों के चित्रण में कूछ रेसी स्त्रियोँ के चित्र मी हैं 
जो साधारण पत्नी के रुप में पुस्तुत हैं, इन नारी-पात्रों में यथ्षपि हँष्या' 
रवें मान-भावना है पर च्से ही त्याग और सेवा का इन्हें मी ज्ञान है । 
वरदान की प्रेमवती, सेवासदन की जाहनवी, निर्म्रा की सनीलीवबाड , 
” गबन की मानकी थाडि इसी रूप से सम्बद्ध हैं | 


८ परमचन्द ने बार-बार प्रत्येक नारी पात्र के चित्रण्ण से यह 
स्पष्ट कर दिया है कि वह पेम के अमाव में जीवित नहीं रह सकती | 
पत्नी पति के सम्पुर्णा प्रेम तथा विश्वास की मृस्री होती है | पति मार्ग- 
भुष्ट ही, क्चाठली हो, अवस्था के अनूसार अयोग्य हो, ठेकिन नारी निरीह 
तथा परिस्थितियां से जुकने पर मी पति में छय होने का ही प्रयत्न करती 
है  पुमाश्ममाँ की विदधावती, निर्मठा की निर्मठा, गोदान' की गोविन्दी, 
'घुतिज्ञा की सुमित्रा, गबन की रतन आदि यति से अपमानित होती हैं 
लेकिन ये समी' पत्नियाँ विवश्ञारओं को स्वीकार करते हुए सुधार की बाशा 
से छोड़ दी गयी हैं । 


माता 

६ नारी के विभिन्‍न रूपों में मातृत्व रूप सबसे अधिक बादरणीय 
माननीय और महत्वपूर्ण है | वास्तव में नारी की पूण्णता मातुत्व-श्रक्ति 
में ही है । वन्ध्या, निपुता या मुतपुत्रा होना नारी के किए कछंक है | 
समाज की दृष्टि में नारी हेय हो जाती । प्रेमचन्द ने मी बारी को 
केवल माता माता हैं | हसके उपरान्त वह जी कुछ है, वह सब मातृत्व का 
उपकुम मात्र है । मातृत्व संसार की सबसे बढ़ी साधना, सबसे बढ़ी तपस्या 
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सबसे बड़ा त्याग और सबसे महान्‌ विजय है । प्रेमचनद लिखते हैं --- 

” संसार में जी कूछ है, मिथुया है, निस्‍्सार है | मातु प्रेम ही सत्य है, 
अक्षय है, बनश्वर है ।* ५९) माता का हृदय दया का आगार होता है । 
है उसे जढाबों तो भी उसमें दया की ही सुगन्व निकलती है । पीसी 
तो दया का ही रस निकलता है | .... | वह देवी है | विपत्ति 
की कुर छीछाश भी उस स्वच्छ जौर निर्मछ स्रोत को मछित नहीं कर 
सकती” |. २ 


२० “जब तक दुनिया मेँ दौलत वाले रहेंगे, वेश्यारएं भी रहेंगी | हे! 
पुमचन्द के हृदय और मस्तिष्क में सामाजिक चेतना की मावना समायी 
हुई थी । प्रेमचन्द को यह बात असहय थी 'कि समाज के संगटलत का आधार 
घन बने | वे जानते थे कि घन किस पुकार समी विकारों, दोषों, 

और पार्षों को उद्धित करने का साधन है | घन एक बड़ा अमिषाप बन 
कर हमारे समाज के जितिज पर छाया हुआ है | पेमचन्द लिखते हैं--- 
* जब घन जरत से ज्यादा हो जाता है, तो अपने लिए निकास का मार्ग 
खोज्ता है | छयोँ न निकल पाश्गा तो जुए में जासगा, घुददाड़ में 
जाएगा, हँट-पत्थर में जाशगा या सेयूयाशी में जाएगा ' ९) छलकेही 
पुताप से गोदान के खन्‍ना हीरा सेसी पत्नी गोविन्दी को कांच का 
(१) मन्दिर, मान० भाग-४, पु०सं०-१५ 

(२) माता का हुंदय, मान० माग-५, पुण्सं० १०४, 

(३) गोंदान; घपुण्सं० - ३३०५ 

(४) वहीं ॥$$ २४० + 


ब्न ५ का 


टुकड़ा समकते हैं | गोविन्दी में त्याग है, परेप है छेकिन सन्‍ना के 

रूपासक्त मन में अपनी विवाहित पत्नी गोविन्दी के लिए रती-मर भी 
स्थान नही है । वह अमागे, हैं जो प्रेम और त्याग ऐसी पवित्र कृति 

की पत्नी पाकर भी, मालछ्ती के पीछे दीवाने हैं, जिस स्त्री से प्रेम सेसी 
वस्त्‌ की कोई आशा नहीं । सन्‍ना कहते हैं - मैं तो केवल उसके रूप का 
पूजारी था । साय में विष है, यह जानते हुए मी हम उसे दूध पिलाते 

हैं |* जब नारी को अपने प्रेम और त्याग के बदलें अपमान मिलता है ती 

वह -विद़ोह कर उठती है, कभी अपने संस्कारों से, कमी समाज से । नारी 
अपने घर में सम्मानपर्ण आशय न पाकर , या आर्थिक कष्टों से मजबूर होकर 
कभी-कमी मार्ग मुष्ट हो जाती है । 


११, फ्रेमचन्द ने वेश्या-रूप में नारी जीवन की समस्या को ही 
लिया है । प्रेमचत्द का विश्वास था कि वैश्या-वृचि का कारण नारी 
का अपने यौवन काछ की उमंगोँ का क्चठा जाना है । इस पुकार के सकल 
उनकी विभिन्‍न कहानियाँ और सेवासदन की (सुमन) से मित्ते हैं। नरक _ 
के मार्ग! में नारी-पात्र कहती है ---  , . . . भरें अध: फ्न का 
अपराध मेरे सिर नहीं , मेरे माता-फ्ति और उस बूढ़े पर है, जो मेरा 
स्वामी कनना चाहता था ।, , . « « « « फिर कहती हूं बब मी 
अपनी बालिकाओं के लिए मत देखो घन, मत देखी जायदाद, मत देखों 
कूढीनता, केवल वर देखा ।( , , « . स्‍त्री सब कूछ सह सकती है, वारूण 
से दारूण दुःख, बढ़े से बड़ा संकट अगर नहीं सह सकती तो अपने याँविन- 
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के 


काछहछ की उमंगों का कूचठा जाना ।* (५)  गोौदान' में मेहता कहते 

हैं --- रोजी के लिए बहुत से जशिह हैं | मगर रूेश्ा की भूख रोटियाँ से 
नहीं जाती । , , . . . « जब तक समाज की व्यवस्था ऊपरसे नीचे तक 
बंदुल न डाढी जार | , , . . गण्डली से कोई फायदा न होगा ।' के 


१२ वेश्याओों की समस्या भारतीय समाज, विशेषकर नारी- 
जीवन की कदाचित सबसे गम्मीर समस्या है । वेश्या-वृत्ति अत्यधिक 
प्राचीन काल से किसी न किसी रूप में प्रायः प्रचलित रही है , ठेकिन 
अपनी इन पद्धतियां के रूप और उदृमव के स्रीतों को बदलती रही है । क्‍ 
वेश्यावृत्ति के मूल में विभिन्‍न कारण रहें हैं, बनमेल--विवाह, पति की मुत्यु 
के पश्चात्‌ विघवा-नारी, आर्थिक वाधघारों से वंचित, परिवार द्वारा 
ताकि बौर पीज्ि, निराघार बौर रकाकी हो जाती थी । बाधारहीन 
नारी समाज के छल-पु्पंच में फंस कर यदि इस नारकीय जीवन को स्वीकार 
कर ले तो बसंगत नहीं प्रतीत होता । प्रेमचन्द से पृव॑ उपन्यास ठेककों ने 
हस समस्या को समाज के कलक के रूप में देखा । पेमचन्द पुथम लेखक थे 
जिन्हाँने वेश्या-समस्या को रृढ़िवादी ढंग से न विचार कर उदारवादी 
दुष्टिकोण से विचारा । प्रेमचन्द ने वेश्या-समस्या को नारी-जीवन की 
समस्या का अमिन्‍्न अंग माना है और गम्भीर निदानों के संकेत दिए हैं | 
यचपि प्रेमचन्द हृदय परिवर्तन पर ही विश्वास करते थे । वेश्या कहानी 
में वेश्या (माधुरी! अफी दुयनीय स्थिति, विवज्ञा बार सतीत्व अपहरण 


(६) नरक का माय , मान० मास-३, पु०सं०-३०, 
(२) योदान, पृ०्सं०- ३२६, 
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की कथा स्वयं कहती है , , , . . .« . कोई स्त्री स्वेच्छा से रूप का 
व्यवसाय नहीं करती । पैसे के लिए अपनी छज्जा को उधाज्ञा तुम्हारे 
(पुरूष) समाज में कछ रेसे आनन्द की बात है, जिसे वेश्या शौंक से 

करती है | तुम वेश्या में स्त्रीत्व का होना सम्भव से बहत दुर सममते 

हो, . . . .. पैम नहीं जानते कि प्रेम के लिए (उसके (वेश्या) के मन 

में कितनी व्याकृतता होती है और जब वह सौमाग्य से उसे पा जाती है, 
तो किस तरह प्राणाँ की भांति उसे संचित रख्ती है । सेवासदन 

की (सूमन) “52 “गृवन की ( जोहरा ) (४१ वेश्या * कहानी की 
माघुरी , (२) 5क्षागा पीछा" की कोकिता और बद्ा, (४) से समी 
नारियाँ आज्रयहीन और आधार हीन होकर फ्ध-प्रष्ट होती हैं बौर पुछठण 
इतना निर॑ज्ज है कि उसकी दुरवस्था से अपनी वासना तृप्त करता है और 
इसके साथ ही इतना निर्देय कि उसके माथे पर पतिता का कलक लगा कर 
उसे उसी दुवस्था मेँ मरते देखना चाहता है | नारी समाज के प्रति प्रेमचन्द 
की अपार त्द्वा थी , वे बड़ी दया बोर सहानूमृति से ही नारी-जीवन का 
निरीक्षण करते थे । इसीलिए (वेश्या ) में वह लिखते हैं : क्या वह 
(वेश्या) नारी नहीं है ? क्या नारीत्व के पवित्र मंदिर में उसका स्थान _ 
नहीं है १9, , , . सैर पुछूष-समाज जितना अत्याचार चाहे, कर हे । 
हम उसहाय है, आत्मामिमान को मूल बैठी हैं , ठेकिन ...... .. (४2 
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(१) सेवासदन, पृ०्सं७ - ४८, ४६ 

(२) कंदढ़सी गवन पु०सं०- ३०० 

(३) कहानी" वेश्या . मान०माग-२, पृ०सं०-५१ 
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“ हे४४ “5 


१३ मनुष्य परिस्थितियों का दास होता है, जिस वायुमण्छ्छ में 
पलता है, उसका असर भी बवश्य उस पर पक्ा है, ठेकिन पाप के दलदल में 
फंसकर निकल आना गौरव की छह्लात है | पेमचन्द नारी के इसी गौँखान्वित 
पद की रक्ाय करते थे । नारी के अपहरण में प्रेमचन्द ने पुंगीवादी-व्यवस्था 
को दोजी ठहराया है , जिसमें स्त्री की स्वतंत्र सवा नहीं है, जिसमें वष्ध 
केवल पुरूष के उपभोग की वस्तु मानी जाती है, जिससे पुछुष जब चाहे 
जैसा व्यवहार करे और ठकरा दे । इस मयकर पराधीनता का मार्मिक रूप 
पुमचन्द के उपन्यास-कहानियों में परिलक्षित हुज़ा है | 


१९४, सृष्टि के प्रारम्भ में स्त्री-चुछणा का सम्बन्ध अविच्छिन्न था । 
दौनाँ एक दुसरे के पूरक थे । नारी के वमाव में पुछूषा और पुछताष के अमाव 
में नारी की स्थिति कल्पनातीत थी । जीवन के पुत्येक क्ेत्र में नारी का कोई 
न कोई महत्वपू्णौँ स्थान था । नारी पुरुष की क्लननी। पुत्री, मगिनी, 
सहचरी , पत्नी, फ्रेयवी आदि आदि रूपी में सामान्य थी । छेकिन समय की 
गति-विधि ने मानव इतिहास में परिवर्तन उपस्थित किए, जिसका रक रुम्बा 
इतिहास है | 

. हिन्दी साहित्यकारोँ ने मिल्‍न-मिन्‍्न युग़ों में नारी को मिन्‍ल - 
'मिन्‍न दुष्टिकोणाँ से देखा और चित्रिच किया । कमी वह योग साधना में 
सहायक, सुष्टि की विधायनी, पवित्र, स्तेह की आगार भगिनी के रूप में. 
देसी गयी और रक समय रेसा मी आया जब नारी को नितान्त मोग्य, 
श्रृंगार तथा कामिनी के रूप में देखा । नारी वीर बार झुंगार दोनों रसो 
मैं पुयृक्त हटा , कौन रूप अधिक विकसित हुआ, यह नहीं कहा जा सकता । 
हस पुकार नारी समय की गति-विधि के थपेड़े खाती, संकट और अत्याचारों 
से दबी, पराधीनता में जीवन व्यतीत कर रही थी | छेकिन आधुनिक युग 


2 


के कलाकारों ने चेतना, जागृति और औँदाय॑ के चित्रपट पर नारीं के 

सुल्दर चित्रों को अंकित किया । प्रेमचन्दर पर अपने यूग की मानक्ता, , 
स्वच्न्द्ता, बुद्धिगाद और यथार्थवाद का पुर्णा प्रभाव था | वह स्वयं 
नारी में नवजीवन का सन्देश फुंकना चाहते थे । आज की नारी केवल 
कामिनी नहीं, उसमें बल, त्याग, साहस, ममत्व और प्रेरणा के झ्लोत 

भी हैं | पुमचन्द ने नारी के इसी स्वरूप को अपने उपन्यास और कहानियाँ 
में अंकित किया । प्रेमचन्द ने नारी के चरित्र में स्वाभाविक दुष्ष्टि से 
उज्ज्वल पद्ा को देखा । वे नारी-समाज के प्रति अपार तज़द़ा रख्ते थे । 
उन्होनें बडी दया और सहानूभृति से नारी जीवन का निरीक्षशा किया । 
पुमचनद ने यथार्थमृमि पर नारी बीवन की विषम समस्याजँ को भी लिया 
है। 


१५ पाश्वात्य सभ्यता हमारे जीवन के पुत्येक क्षेत्र को प्रमावित 
करती जा रही है | प्रेमचनद का दुढ़ विचार था कि पाश्वात्य नारी अधिक: 
से अधिक भोग कर सकती है, लेकिन सफल गृहणी नहीं बन सकती । 
शॉन्ति | मि०पदमा  उन्‍्माद' आदि कहानियों मैं पेमचन्द अपने 
विश्वास को स्पष्ट करते हैं --- * अंगुजी स्त्री अपनी रूचि के सिवा 
किसी की पाबन्द नहीं (६) " विश्वास ” कहानी में मि० जोशी 
कहती हैं --- * मेरी उच्च शिक्षाग ने सुहिंणी जीवन से मेरे मन में घुणा 
पैदा कर दी, , (८ « + गृहिणी की जिम्मेदारियाँ कौर चिन्तावों .. 


श्र, 
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(१) उन्‍्माद-मान० मास २) पुण्सं० १२४ 
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को अपनी मानसिक स्वाधीनता के किए विष तुल्य समकती थी .........८८ 
दाम्पत्य मेरी निगाह में तृच्छ वस्तू थी (२) इसी पुकार शॉन्ति' 
कहानी में प्रेमचनद ने प्राच्य और पाश्चात्य सम्यता का तुझात्मक रूप 
पुस्तृत किया है । हमारी भारतीय संस्कृति मैं ममता, स्नेंह आर विश्वास 
है , जिससे आत्मा को शान्ति मिलती हैं । "गोंदानें में वीमन्स छीग (४) 
में दिया हुआ मि० मेहता का भाषण पाश्वात्य सम्यता के गृण-दोीष 
का विश्ठेषण मात्र है | 

मेहता के शब्दाँ में परेमचन्द बोलते हैं । 


१६ प्रेमचन्द साहित्य को मानव-विकास का सावन मानते थे, 
मनुष्य को ऊंचा उठाना और मनुष्य के मन में ऊँचे विचार पैदा करना ही 
साहित्य का सच्चा पुयोजन है । इसी प्रेरणा हेतू, प्रेमचन्द ने समय की मांग 
समाजोपफ्योगी भावना तथा निजी व्यक्तित्व की संघजमयी-गरिमा, स्त्री- 
पुछज को हिन्दी-क्था-साहित्य मेँ युग़ान्तर रूप दिया । बतीत की बोर: 
दुष््टिपात करते हृए पुमचन्द ने अनुभव किया कि हमारा समाज नाता 
पुकार की कुरी तियाँ से जर्ज॑रित हो उठा है, उसमें गति, संघर्णा, बेचेनी , 
चिन्तन, सौन्‍दय्य, सुज सब माव सो गर हैं , और वि सोना मृत्यु का 
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लुक्षणा है | इसी क्सौंटी पर प्रेमचन्द ने सार्चित्य के अन्तर्गत ठ्से 
स्‍्त्री-पुछुण पात्राँ की कल्पना की है ; जिममें उच्च चिन्तन हो, 
स्वाधीनता का भाव हो, सौन्दर्य का सार हो; घृजन की बात्मा हो 
जीवन की उठंचाहयाँ का पुकाश हो, जो हममे गति, संघ और बेचैनी 
पैदा करे ।* 


१७, प्रेमचन्द मनुष्य की पू्णतिा आर उसका विकास 
नारी की प्रेम-शक््ति में मानते थे । प्रेमचन्द की नारी-भावना, पवित्र, 
ज्योतिर्मवी , पेम-फाशित, सेवा भार से दबी, त्याग की पुतिमैर्ति है 
जिसको जितना ही जलाओं उतनी ही दया की झुगन्चि निकलती है । 
पुमचन्द ने प्रेम-रूपा त्यागमयी नारी को के पुछण से कही अधिक महत्व 
नदिया है | पेमचन्द का विचार था कि नारी चरित्र में अवस्था के साथ 
मातृत्व का माव दुढ़ होता जाता है | यहां तक कि एक समय रेसा आता 
है, जब नारी की दुष्ट में युवक मात्र पुत्र दुल्य हो जाते हैं | उसके मन 
में विषय वासना का छेश मी नहीं रहता । किन्तु, पुछतषाँ मेँ वह अवस्था 
कमी नहीं आती । उनकी विषय-वासता , . « « « « 2 कटे, है 
की. मांति ५. « « « फ्रेंड छोती जाती है । * (२) नया-विवाह 
*छजसक के मि० खन्‍ना बौर भोला बाडि पात्र कार जीव हैं, जिनमें 
कर्तव्य का छेश्मात्र भी अनूमव नहीं । रेसे पात्रा की आत्मा नहीं होती, 
वह पशु की जिन्दगी जीते है । ह 


शकलाके फामार प्रह्ममम- अकिक शाभाक सा दुकामा सकल समर ऑमियों मार शाम आक़ाक साहा साफक साल साथाश पकमाा आफ जाम; चाम वंडक साफ ऑडिक भक्त ऑफर कालम वकाका+ आाकक वक़िया: विकाम कान्‍क चक्र शुक्ाक बह भ्रमाव पुीऋ आशा अशाकः विकाः आइना ग्राम पका पाता ऑफयोंन काना शांधा वराकाला सांआ। शडमन शाहाक अह्ाक ०-० वाला: 


(१) साहित्य के उद्देश्य पु०्स०-१६ 
(२) "मृत, सान०-४५ पृ०सं७६८७ 


“ ठप « 


६८, प्रुेमचन्द नारी की दूसरी कसौटी त्याग और सेवा में 
मानते हैं । नारी सेवा को ही अपने जीवन का साथके मानती है, यथा 
पुछूणषा उसकीसेवा मयी भावना को भी ठक़रा देता है । कायाहूपे की 
रोहणी मनोरमा, प्रेमानश्षम की विद्या, गोदान की गोविन्दी तथा 
वेश्या. कहानी की छीला, कसम कहानी की कसम, उनन्‍्मादों की 
वासेश्वरी , जीवन के शाप की शीरी आदि आदी पत्नियां, ठेकिन 
पुछूण के लिए सेवा से अधिक महत्वपूर्ण वस्तु कामना त्गत्ति में हैं | सेसे 
पुछठाषां के लिए रूप का महत्व सेवा से अधिक है । 


१६ प्रेमचन्द ने नारी के विमिन्‍न रूप पुस्तुत किए हैं, जिन सब 
के मूल में केवल एक ही मावना है -- * स्त्री को जीवन में स्यार न मिले, 
तो उसका अन्त हो जाना ही अच्छा है ।* (३) स्त्री की प्रेम-सूघा इतनी 
तीवु होती है कि वह पति का स्नेह पाकर अपना जीवन सफल समकती 
है और इस प्रेम के आधार पर जीवन के सारे कष्टों को हँस-सखेल कर संह 
लेती है ठेकिन पुछाष इतना दुष्ट है कि समकता है कि विवाह ने एक 
स्त्री को उसका गुलाम बना दिया है | वह उस अबढा पर जितना अत्याचार 
चाहे करे, कोई उसका हाथ नहीं फड़ सकता । पुरछुण जानता है स्त्री द 
कूल-मयादा के बन्चनोाँ से ज़ी हूँ है, उसके पास रोने के अलावा कोई 
साधन नहीं, इसी छिए पुछाष पुधान समाज में अबकछाजों पर इतने वत्याचार 
किए जाते हैं | फुमचन्द छिख्ते हैं --- * स्क्रियाँ को चर्म और त्याग का 
पाठ पढ़ा पढ़ा कर हमने उनके आत्मसम्मान और वात्मविश्वास दोनों का 
ही अन्त कर दिया है |” (२) 


जाया कमाए अगाक समान धाइ फाएक सका वध्ाक- परवक॑ चाय साधक अकका आकर कृषक शक अम्ाकन पंत सा आभकः भमाक अका शा पर अर सका आका! आय सका का खाकर शक आमाक: चमक प्राक्ा' लक शामाएं आशय आफ समता खाक अमन याआ भा मात द्रद आधा आकार आक य॑ 


(१) शान्ति - मान० भाग १, पुण्सं० १६४ 
' (२) कूस्म - मान० साय २; पृ०सं०-१३, 


कफ ९2 श्र ख़्क्क 


एक ओर तो हमने नारी जीवन को इतना उधम स्वीकार किया कि 

वह समाज के लिए बोफ बन बथ्ली, दूसरी ओर हमारे समाज में रुसे सेसे 
स्वार्थ के दास पड़े हैं जो रुक अबढा का जीवन संकट में डाठ कर, कन्या के 
पिता से अत्याचार पूर्ण दबाव डाह्र उफा घर मरना चाहते हैं, ऊचे 
ऊचे पद प्राप्त करना चाहते हैं अपनी महत्वाकाज्ञाएं फलीमृत होना 
देखा चाहते हैं | प्रेमचन्द का विश्वास था रेसे दाम्पत्य जीवन यूत्धी नहीं 
हो सकते, जिनकी नींव स्वार्थ पर टिकी हो । उनका कहना था ++- 

* समय दाम्पत्य की नींव कधिकार साम्य पर ही रखी जा सकती है । इस 
वैषस्‍्य में परेम का निवास हो सकता है, मुर्फे! तो इसमें सन्‍देंह है । हम 
आज जिसे स्व्री-पुरुणा में पेम कहते हैं, वह वही प्रेम है जो स्वामी को 
अपने पशु से होता है ।* (३) 


२० | प्रेमचन्द को नारी-हुदय के बल, सामधूर्य,त्याग बौर ज्ञमता 
पर पूरा विश्वास था । फ्रेम नारी हृदय का चिर सत्य है | प्रेमचन्द 
लिखते हैं -* विचारवानों ने प्रेम को ही जीवन की और संसार की सबसे 
बड़ी विभूति मानी है ( , ( « « « « गीदझ में प्रेम ही हमारे जीवन 


का सत्य है ( ( , . . «८ ऐम से शासन करना मानवता है, बातक से 


शासन करना बबरता है | (९) पेश के अमाव हैं कौट्म्बिक जीवन में 
'शिथित्ता आ जाती है । 


अधंकक भाप जाम जधकम अक्का चला पीड़ा कॉइछ धकामा प्रहंषक फ्रयाक चमक. कराकर सुकंकः धुडक' वाल पका पाला आम: आयशा पक ला का अकमा सा आला संमाक आकक अं अमर अल ऑल अा आक्ाक आधा शा स्का आफ कमाक श्राहाक चाहा कााक भ्ाभात आकार चाक्ाक पका इकमा भय रुधामा "काया परयाा+ ग्राफिक. माक पहाकक पराहिक पककः. याक, 


(१५) कसम, मान० भाग २ - १८, 
(२) बासी मात में खुदा का साका, मान०-माग २, १६६ 
गे 


“ ह४0 व 


पेमचन्द के विशिष्ट नारी-पात्र 


जा सा सामना समय सामान पकमाः ऋ्रायक पा कक पालन सा चाहड संम पाक सामार चमक सात फाया+ पापा पाहाक भा सॉमिक आफ 
सक0 आया सा आशा सका 'सामक भामाक अकाल माइक पालावा पा अ० बा्क चला पाया बरकाला वा माया भा दलाल को आधबम फरमान 


जाहनवी (मा) 


हि 


सका आला ॥क्० कायुक प्राकाक धमाल भायाए आराम या श्र 


२१ प्रेमबचन्द के नारी-पात्रों में रानी जाहनवी का विशिष्ट 
स्थान है | जीवन में नारी का कुकाव प्राय: राग अथवा कोमठ पका की 
ही ओर अधिक होता है, किन्तु रानी जाहनवी के चरित्र में उत्साह वृत्ति 
का असाधारण प्रस्फुल हुआ है । यही कारण है कि आदश राजपूत 
माता के रूप में रानी जाूहनवी कदैव्य-निष्ठा रुव॑ देश सेवा में अपने जीवन 
को लगा देती हैं | उसका विश्वास है कि अन्याय, अत्याचार रव॑ पततनन्‍्त्रता 
के पाश सेवा, बलिदान रवं त्याग से कठते हैं और माताओं द्वारा देश 
सनन्‍्तति के संस्कारों में इन मूल्यों की स्चेष्ट संयोजना होनी चाहिए । इसी 
मावना से प्रश्चित होकर वह आरम्म से ही अपने ग्रातृत्व को हुदय से अधिक 
बुद्धि के साचे में ढाल्ला आरम्म करती है | रक स्थान पर रानी जाहनवी 
कहती हैं :* ,. . <« 7'ैरे कोख से मी कोई रेसा पूत्र जन्म छेता 
जो अमिमन्यु, दुगादास और फत्ताप की मांति जाति का मस्तक ऊँचा करता। 
रानी जाइनवी सात्वि॥, पवित्र, आदझै गुणों से ढढी वीर मां हैं । वह वपने 


पूत्र विनय को रक आदह देश सेवक बनाना चाहती है | इसी कारण सैश्व से 
ही उसे कठिताइयोँ के मार्ग पर बगुसर करती है । विनय की शिवाा-दीक्ा 
सब मारतीय-संस्कृति के बाद्श को छेंकर होती हैं | 


ऋाक, जानना जा 
न आधा भा मक चालान पक मामा आका: मुलान आयात वाह धाजक पाृन आकाश सकायम कमा का पाक आधा चामाल आधा काओए भा साथ पाया भरधाकः आधा आयात पायल पलात मिकाश का पाल कक साक आता: खा सामके आकार कफ पालक सका वहा प्रात वाल ग्राम साशाह कक क्राका आभा४ शक पाक, अहम समा ऋाआ 


(१) रंग सूमि | घु७ सं० ध्श 


“ ४४१६ - 


२२ रानी जाइनवी के तप और पुत्र के त्याग से विलासी 
पिता कवर मरत सिंह भी बवल जाते हैं | रानी जाइनवी कहती हैं 
* उसके त्याग का फल यह हु, पिता को भी त्यागी बनना पड़ा 
«५५ « « « < स्थागी पुत्र का मोगी फिता बत्यन्त हास्यपद दृश्य होता । 
««« « <« « विनय ने उनकी काया ही पढ्ट दी है | जन्म का 'विरागी है | 
पु जन्म में अवश्य कोहँ करीब रहा होगा" (2 मातृहूप में जाइनवी 
अनेक सन्‍्तानामिढाणी नहीं । वह अपने एकमात्र पृत्र विनय से आशा की 
तृप्ति चाहती है | वह कहती है :* जाति से-अस्शा-की रक्ताय के लिए उसे 
प्राण मी देना पढ़े तो मुफे जरा भी शोक न होगा | शोक तब हागा, जब 
मै उसे सेश्वयँ के सामने सिर-कुकाते या कवैव्य के चोत्र में पीछे हत्ते देखूंगी । (२ 
जाइनवी सैद्धान्तिक रूप से अपने को कर्तव्य पर मिटा देने वाढी मारत की वीर 
माँ है । छेकिन संस्कार विषयक दुबछता की मी जाहनवी में कमी नहीं | पुत्र 
से वह त्याग की मांग करती है, किन्‍्तू स्वयं वह बादशैमय त्याग का जीवन 
नहीं व्यतीत करती । पुत्र को वह स्वाहम्बी बनाना चाहती है । मैंने बाल्या- 
वस्था से ही उसे कठिताइयाँ का वम्यास कराना शुू किया । न कमी गदों | 
पर सूलाती, न कमी कहरियों और दाइयाँ की गोंद में जाने देती ( ( , , 
दस वष" की अवस्था तक केवल घार्मिक कथाओं द्वारा उसकी शिक्षा छह । 
के किन स्वय॑ जाइनवीनौकरीं से मुज़त नहीं । इक्ता ही नहीं मिसेज सेवक के 
शव्दाँ में * मवन क्या था वआमोद-विलास, रसज्ञता और वेमव का की डास्थह . 
था | संगमरमर के फर्श पर बह्मुल्य काढछीन बिन हुए थे । ( ( «८ «८ « < « 
दीवाराँ पर मनोहर पच्चीकारी, कमरों की दीवारों पर बड़े बद्ुबामदकद: 


आश्राक आधाल खाद: मना काम क्राक ख्माक नाव श्रकक बालक भाव नामक आक्राक हाय भा शक आय आधा आधांक धाम कामक, आय आधा कमा साधक: आम पाया ध्भाकः फाकमा फ्राक आमने भावाक सादा वमेक सोझाके आधा पकभावः वजनी जमा तोकयक पाया काबोह केश जादार मा-७? सका अभय फाणा भय अयाका कक अवालो जाहक भॉलाफः प्राकान कोच? फ्रमाक जा 


(१) एंगरुमि पु०सं७ -६० 
(२) रंगसूमि पृण्सं०- ध्र 
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आहईने, गुलारी इतनी सुन्दर की आखें मुग्घ हो जाए, शीशे की अमूल्य 

अलभ्य वस्तृरं, प्राचीन चित्रकारों की विभृतियां, चीनी के विलक्ञण गूलंदान 
जापान, चीन, यूनान और हैरान की कला-निषुणता कें उत्तम नमूने, सीने के 
गमले, लखनऊ की बोलती हडँ मृर्तियां, इटली के बने हुए हाथीदात के पलंग 
लकड़ी के नफीस ताक, दीवारगीर किशिया, वांसी को दुसानेवाढी , 

पिंजडाँ में चहकती हुई, मांति मांति की चिझ्या, बासेन में संग मर्मर का 
हाँज और उसके किन स्तगमरमर की कप्सरारं ......... ४ 

रानी जाहनवी अपनी अमूल्य वस्तुओं, बाग बगीचे जादि तथा विनय-इन्दु 
की पुशन्सा में अपनी दुर्बठता को पुक्ट करती है | विनय के आचार-विचार 
सैवा-मक्ति और परोपकार - प्रेम की सराहना स्वयं करती है | अस्वामाविकता 
की बंतिम सीमा प्रेमचन्द हन शव्दाँ में स्पष्ट करते हैं : * रानी भी सोफिया 
से प्रेम कर सकती थीं, बौर करती थी | ( , «५ « « 7२ अपनी वू में वह 
त्याग और विचार की वपेक्ञा छज्जाशीस्ता, सरलता, संकोच और कूल प्रतिष्ठा 
की अधिक मूल्यवान समकती थी, सन्‍्यासिती बघू नहीं, मौग करने वाली 

बघु चाहती थी । (रे) वस्तुत : जाहइनवी जिस पुत्रादर्श को मानती है वह & 
स्वयं उनके जीवन में मी चरितार्थ होता, तमी स्वामाविकता का वेश होता, 
अब माता-पूत्र का जीवन क्षसामान्य सा ही गया है | 


२३ रानी जाएनवी आदश माँ कै अतिरिक्त पतिपरायण पत्नी 
है जो समय समय पर कफी पुत्री इन्दु कौ पति निष्ठा, पति सेवा, भक्ति 


आाबक! आधा कमा भार अधक क्रामाए मालक पाया: वाहन सकाक खाया जग जमा फमाकर जमाक जाके अंधआ इधाक अरया अऋामा- हयात माााक प्रकाक डा अप अं, आम फरलाक आमगकः फेंनाकः अंक आधाक चना आत्मा अपक ऑरधाक आधा भा आयात माया? सीमा श्रामयाक अभाक' जेआदः अ्जाक, सवा विकाक: माय पालाक शा काका! ऋ्राकान भध्राक शमाक- शाक जया फराक आम 4 


(१) संममूमि, पुण्खं० ४८ 
(२) स्ममूमि पुण्सं० ४४८ 


बच है. रे कक 


की शिल्ता देती है | पति-मक््ति में जाहनवी का पूरा विश्वास है । वह 
हन्दु से कहती है अगर फिर मेरे सामने मुंह से रेसी बात निकाली, तो 
गला घॉट दुंगी । क्या तू उन्हें अपना गूढ़ाम बना कर रक्‍्खौँगी ? तू स्त्री 
होकर चाहती है कि कोई तेरा हाथ न फड़े, वह पुरछुण छाोकर क्यों न 
रेसा चाहे 9 , , . . « « अगर तुके उसकी बातें पसन्द नही आती, 
तो कोशिश कर पसन्द आएं | वह तेरे पतिदेव हैं, तेरे लिए उनकी सेवा से 
उत्तम और कोई पथ नहीं है ।। *+5१ इस पुकार जाइनवी पतिपरमेश्वर 
की उपासना में ही पत्मी का कल्याण रुव घम समकती है । 


२९४ पुत्र की आदशैमय रुवें गौरवान्वित मुत्यु ने जाहनवी के चरित्र 
में पुप: प्राण फक दिए । बपने पुत्र के जीवन काल मैं जो त्याग रवें बलिदान 
न कर सकी, वह अपने पुत्र की मृत्यु के बाद सम्पन्न हुए । शौक में उसका 
गौरव जाग उठता है, वह कहती है ; " जाओ और विनय की मांति प्राण 
देना सीसी | दुनिया केवल पेट पाछने की जगह नहीं है | देश की बारें 
तुम्हारी बोर छगी हुईं हैं | , , . . « « मत फर्सों मृहस्थी के जन्जाल में, 
जब तक देश का कुछ हित न कर छो | , , . « बआाढछ-बर्च्चों वाढीं से मेरा 
निवेदन है, अपने प्यारे बच्चों को चक्की का बेल न बनावाों /  , ., ८ 
रेसी कझ्षिक्रात दी कि जिए किन्‍्तू जीवन के दास बन कर नहीं, स्वामी बन क्‍ 
कर । न अपनी जात्मसम्मानफ्ियता कैं- कारण ही वह विनय सिंह 
की मृत्यु के पश्चात्‌ दूनें से, कार्यक्षेत्र में उतर आायी । प्रेमचन्द के शब्दों में 


(६) एंगमूमि पुणसं० ४४२ 
(२) रंगमूमि पुण्सं० ५५४ 


कम है रे बन 


” उसके रोम रौम में असाधारण स्फूर्ति का विकास हुआ । वुद्धा-जवस्था के 
आलस्य-फ्र्यिता यौवनकाह की कर्मण्यता में परिणत हो गयी | , . . ., 
रनिवास्र छोड़ विया, कर्मद्ोत्र में उतर आयी और इतने जोश से काम किया 
फक्रित्न कि सेवेंकदलठ की जो उन्नति कमी प्राप्त नहीं हुई थी, वद्ध अब हुई ।* (१) 
रानी जाहनवी डा० गांगूह़ी से कहती है ; मैं जानती थी कि. ( , . जिममें 
आत्मसम्मान का भाव जीवित है, उनके लिए वहां स्थान नहीं | * (२) इस 
पुकार रानी जाइनवी जो कार्य अपने पुत्र के जीवनकाछ में न कर सकी वह अब 
सम्पूर्ण त्याग से सेवा को सकिय रूप में अपनाती है | थोड़ी बहुत असंगतियों के 
होने पर मी जाइनवी का चरित्र यथेष्ट उदाच विचारों से बना है । वह वपने 
पूत्र विनय को आदर्श सेवक बनाना चाहती है और उससे आशा रख्ती है वह 
जाति-सेवा के छिए प्राणोत्सर्ग भी ह कर दे। पूत्र की मुत्यु ने जाहनवी के हृदय 
में गौरव औरगव॑ उत्पन्न कर दिया और इसी कारण पुत्र की मुत्यु के बाद 
सेवक- दल का संचाह्न स्वयं जाहनवी ने किया और अफनी छगन निषुणता और 
कर्मण्यता का परिचय दिया । उसका थादझँ कर्म-क्षेत्र में बवतारित होकर उसके 
चरित्र के पुमावात्मक बना जाता है | पति-वुत-धर्म की उसकी यह्की शिक्षा अमर 
है |* जाहनवी अफी पूत्री इन्दु से कहती है --- जो स्त्री अपे पुछणष का 
अपमान करती है, उसे छोक-परलोक कही शॉन्ति नहीं मिल सकती । “२? यत्ति. 
मक्ति का इससे अधिक और क्या विश्वास होगा ? जिसको पुमचन्द ने जाहनवी 
के मुख से कहछाया है | बाइनवी आादश माता,पत्नी दोनी है | इसी कारण 
प्रेमचन्द के विशिष्ट नारी पात्राँ में जाहनवी का उच्चतम स्थान है । द 


(१) संगमुमि पु०सं० ४४२ 
(२) एंगमूमि पु०सं७ ४५४ 
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व्ण्क ५ुपू पं च्कक 


सार्फिया ( परमिका) 

२४ सौफिया के चरित्र में छेती वेसेन्ट की छाया है, जैसा 
पुमचन्द ने स्वयं स्वीकार किया है | प्रेमचन्द ने जमाना के सम्पादक 
दयानारायण निमम को अपने पत्र में लिखा था : मेने सोफिया का चरित्र 
मिसेज सेनीबेसेन्ट से लिया है ।' श्री अमुतराय लिखते हैं : उन्होंने तो 
इेनीवेसेन्ट को सोफिया का असल बतलाया है, लेकिन वह शायद ज्यादती 
है क्योंकि पूरा वरित्र किसी का मी नहीं है, केवल छायारु उतर बायी हैं - 
जौ कि स्वाभाविक भी था क्योंकि यही राजीीतिक बाकाश के नक्षत्र थे 
और मुंशी जी स्पष्टमन से राजनीतिक उपन्यास छिख रहे थे ।* (१) यह 
सच है, प्रेमचनद के विशिष्ट नारी पात्रों में सीफिया का चरित्र अत्यन्त 
मानवतावादी दुष्ष्टिोण से लिया गया है। रगभूमि में सीफिया रक _ 
ऐसी पात्र है जिसके चरित्र में पेम, ओज, करूणा, विवेक, दया और उदार 
घामिकता के उज्ज्वल्तम बश सस्निहित हैं | सोफिया की मा कटूर हसाई 
लेठी है, लेकिन सौफिया के विचार उदारवादी हैं, यथा्थवाद से उसका 
कोई सरोकार नहीँ । मिसेज सेवक बेटी सोफिया से कहती हैं : हिन्दुओं 
के गपौड़े पढ़ने मैं ती तेरा जी लगता है, हृश्वर वाक्य तो तेरे लिए जहर है । 
« « « «५ « < « जज तीन चौथाई दुनिया जिस महात्मा के नाम पर जान, 
देती है « « « उससे यवि तेरा मन विमुत्ध हों रहा है, ती यह तेरा 

दुर्माग्य है ।  ( . ८ « « पी इेश्वर गुन्ध के प्रत्येक शव्द पर हमान 
छाना पड़ेगा, वरना तू बपनी गणना - प्रुम्रु मसीह के मक्ता में नहीं कर 
सकती ।* (६२) सोफिया के लिए बाहइुविल के पत्येक शब्द पर विश्वास 
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(१) लें० बमुवराय” कलम का सिपाही पफुक्ा० हंस, १६६२, पृ०संस्करण , 
पु०र्स० -श४२ 
(२) स्ममुमि, घु०सं० - २७,रे८ , 


« ४४६ “ 


करना असम्भव है । मिसेज सेवक अपनी पुत्री को विघर्मिणी और भ्रष्टा 
सममतती हैं । वह कहती हैं : “ में तुके! अपनी सन्‍्तान नहीं समकती बार 
तेरी सूरत से भी नफरत करती हूँ ( , ., . यह कह कर उसकी मेज पर 

से बाँद्ध-घर्म और वेदान्त के कह गुन्ध उठाकर बाहर फॉक दिए | इसी 

आवेश में उन्हें पैरों से कुचठा | (१) ज्लोफिया का जन्म हसाईंँ परिवार में 
हुआ है जो घामिके कटरता का उनूयायी है, लेकिन वध्ययन थौर मनन ने उसे 
उदार दुष्टकोण का बना दिया है | इसीलिए वह हिन्दू घर्म की अनेक 
पुवत्तियाँ को श्रद्धा की दुष्ट से देखती है और हसाईयत की अपनी श्कावाँ 

की सबके सामने व्यक्त करते में हिचकिचाती नहीं | यच्ति उसकी मां सोफिया 
की उपेद्ाा करती है और फ्ुताझा देती है | माँ के व्यवहार से क्षुव्य होकर 
वह घर से निकल पद्धी है और रानी जाहनवी के यहाँ वाब्र्य पाती है । यहां 
पर जाइनवी के पुत्र विनय से वह प्रेम-सूत्र में बंध जाती है | ठेकिन सौफिया का 
पुमादरश बहूत ऊँचा है | वह प्रेम को वरदान रूप में गुहण करना चाहती है । 
इसी कारण्ण वह अपने माई प्र॒षु सेवक से कहती है, * रैसे साथु-पुकृति, ऐसे 
त्यागमूर्ति, रेसे सदुत्साही पुराण की प्रेम पात्री बनने में कौईं लज्जा नहीं |. 
अगर प्रेम ए्राद पाकर किसी युवती को गव॑ होना चाहिर, तो वह यूवती मैं 

हूँ । , ., . « « « « जिसके लिए मैं इतने दिनाँ तक शांत-माव से बैर्य घारष्य 
किए हुए मन में तप कर रही थी । वह वरदान आज मुझै मिल गया है । (रे) 


सोफिया के छिए प्रेम और वासना में उतना ही अन्तर है जितना कंचन और _ 
कांच में ।* प्रेम की सीमा मक्ति से मिलती है, , ., ., « जे के छिछ घर्म 
की विभिन्‍नता कौहँ बन्चन नहीं है । रेसी बाघाएँ उस कनोमाव के छिछ हैं, 
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(१) सगमूमि पृण्यं०-२८ 
(२) संगमूमि पुण्सए-६८ 


-> एपूए८ « 


किया । बिनय स्वयं स्वीकार करता है : * मेरे लिए तूमने अमी' तक त्याग 
ही त्याग किए हैं, सम्मान, समृद्धि, सिद्धान्त रक की भी परवाह नहीं की(१) 
वस्तृत : उसने अपने प्रेमी के लिए त्याग बौर कष्ट का जीवन स्वीकार किया । 
विनय की मुत्यु के पश्चात्‌ मी मा ने कलार्क से उसके विवाह का प्रस्ताव 

किया । छेकनि सोफिया का अन्तरमन विनय को वर चुका था । इसलिए 

जब सोफिया की माँ विवाह योजना छारा उसके रकनिष्ठ अनुराग की 
बखण्ठ्ता पर आघात करना चाहती है तो वह इस स्थिति से निवुच पाने के 
निमित्त गंगा की गोंद में अपने को समर्पित कर देती है | मन की ह्व्यथा 

लहरों में समा जाती है और सोफिया का घ्येय पुरा हो जाता है| सोफिया 
अपनी प्रणय-वेदना से यह सिद्ध कर देती है कि हुदयां का सम्बन्ध आान्तरिक 
होता है । 


२६ सोफिया के चतद्ित्र में कोमल्ता के साथ ही बोज का भी 
अपुरव॑ संयोग है । यह बेढ़बे जज घहले वात्मनिर्मरता के रूप में छक्षित होता है 
घर के संकीर्णा-साम्पुदायिक वातावरण से ब उठब कर वह अपने पैरो पर | 
सही होने के लिए घर से निकल पद्धी है । “र१ स्याय के लिए वह वृषह- 
बपने पिता बौर२राजा महेन्दुकूमार के विएद्ध सूरदास का पद छेती है ।* २) 
उदयपुर पहुँचने पर उसने रियासत के अत्याचार वीर कुपुबन्ध के विरूद्ध बा 
आकोोश फुट किया है | (१) उदयपुर में आान्दोल्नकारियाँ का दक जब 


(१) स्ममृमि घुण्सं० श्ध्प 
(२) रंगमृमि पृण्सं० ३३ 
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की 


राजमवन को आकर घेर छेता है, तो वह मीतर चूप नहीं बैठती । उचैजित 
जनता को आकर सम्बोधित करती है और चौट खाने के कारण घायढ होकर 
गिर पढ़ती है | (९१ विनय के राजमक्त हो जाने पर वह राज्य के विरुद्ध 
कृल्तिकारियोँ के दल में सम्मिदति हो जाती है । (५२) उदयपुर से लौटने 
पर जब क्लाक॑ मकोपड़ी के मजड़े में सूरदास को पिस्तोल की गोछी से 
घायल कर देता है, तो सोफिया इस घटा को केवल एक दर्क की माति 
नही देखती वह फिटन से कूद कर गौरखों को चीरती हुई सूरदास के पास 
पहुंचती दै । (३) 


२७, सोफिया में बज के अन्तर्गत प्रतिकार की भावना भी है 
इन्दु सोफिया से अमिमान से बात करती है : * तो तुम्हें पहले अपने पिता 
को ही सनन्‍्माग पर छाना चाहिए था, (५८५८ « «सॉर्फिया ये कठोर 
शब्द सन कर तिहमिला गयी ( ८ « « « « <ा करती थी अमीर मैं 
पस्थरता नहीं होती । आज इसका प्रमाण मिल गया । ढीजिए जाती हूं 
मगर इतना कहे जाती हूँ कि चाहे पापा मेरा मुँह देखना भी पाप समकों, पर 
मैं इस विषय मैँ कदापि चुप न छैटूंगी (४) इसका बवछा वह सूरदास कौ 
जमीन लौटा कर छेती है | छेकिन ये सब माव सीफिया के अस्थायी हैं । 
पुमचन्द ने सोफिया की श्रष्टि वत्यन्त उदार और मानक्ता बादी दुष्टि- 
कौण से ईकैश्व दे जो विश्वव्यापी कम मैं विश्वास करती है वर इसी. 
(शत्रै रंगमुमि पु०सं० ३०६ 
(२) संगमूमि ++ . हैरे्झ 
(३) एगमृमि पुण्सं० ५०६ 
(४) रंगमुमि पु०्सं० २१४ 
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सभी घममाों को आदर माव से देखती है । उसके लिए प्रेम वासना नहीं मक़त्ति है । 
विनय के पुति उसकी प्रेम भावना में मानवीयता अधिक है | वह शक पुकार से 
आत्मिक वरण है, जिसमें शारीरिक आकर्षण की स्थुल्ता नहीं । छस्मोफिया 

के लिए “ प्रेम मावनागत विषय है, मावना ही से उसका पोषण होता हैं 
भावना मेँ ही वह जीवित रहता है और भावना ही में लुप्त हो जाता है ।* (६१) 
सोफिया के लिए पेम मौतिक नहीं बध्यात्म है | इन्हीं उषादानों में सफलता के 
साथ स्रोफिया का चित्रण हूआ है । 


42७ सााक सक ऑमिए आधा सके साकार मक 


मय भमाक अं लाडोक जान प्रग्िक सा भा शा आधा सका, आजा चमक सका खाक क्रआाक जकात सकल आया+ प्रशक आलाक डा बा आम अकाक अ्डक विकाए आक भायांत समा अडमार प्रकक, अकक सन्‍काक ऋाान मचा सामाक अकाल अब पाक भा आजाड आफ कक शाह भला खाक सा सामक ग्रावक पहना वि सम ब्राधि का 


(१) स्ंगमूमि पृण्सं० रेध् 
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एुहदा_ (पी) 

२८, खुत्बदा के चरित्र का संस्कार सवैया मिन्‍न परिस्थितियाँ 
में हुआ है | वह अपनी माँ की रुक मात्र सन्‍्तान है, अतरव पुत्री होने पर 
मी पूत्र की मांति पाढी गयी है। प्रारम्म से ही उसमें त्याग की जगह 
मोग, शील की जगह तेज, कोमछ की जगह तीठु का संस्कार किया गया 
था, , . . « « < रे युवक पुकति की यूवती और व्याही गयी युवती 
फुकुति के युवक से * “१ खुख़दा ने कमी अमाव न जाना था, जीवन की 
कठिनाइया न सही थी | वह जाने माने मार्ग को छ्े कर अनजान रास्ते 
पर पांव रखते डरती थी । मोग-विलास को वह जीवन की सबसे मूल्यवान्‌ 
वस्तू समकती थी | ६५२) इन गृण्योँ के यूक्त संयोग से उसमें कौमत्ता की 
जगह बात्मामिमान इतना बढ़ गया कि पति सेवा मी गरृूढामी सममने छगी । 
वह अपनी माँ से कहती है ; जब वह मेरी बात नहीं पूछते, तो मुझे 
क्या गरज पड़ी है [ | ( . . « « « फझेसे किसी की गुढ़ामी न होगी | 
बे प्रारम्म मैं सुख्दा का यही विछासिनी रूप अमिव्यक्त हज । किन्तु 
घीरे घीरे जटिल परिस्थितियों के सम्पर्क से सुखदा का आत्मिक-विकास होताः 
है, पति के त्याग और विरक्ति से उसकी मनोवृत्तियों का परिष्कार होता 
है | सुख्रदा में जात्माभिमान जागृत होता है | सुख्दा सतेज होकर बफे पलि' 


कक चिक सडमा भाआ0 साथ धक4 नाम) सामना चना का॥ मन सका फुकल प्रककर क्राा संत जमा? साफ संगत शक शाह पैक कमल» समा माल विमावः प्रताक समा चुलाका प्रदान आता अदा: पक्का बाल जि पाइका अक्यम धधइक; यॉमका, कमा कण आामा॥ सफल भागा खाक सम्णाकः सम: काया सामाल 'होम्यात शक हा 


(१) कममृमि पुण्सं० ७ 
(२) कर्ममृमि पुसं० ६३ 
(३) कममृमि पृणसं० २० 
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से कहती है : उठते छॉगे अपने भाग्य को रोयेगी, क्यों ९१  . 
कष्ट सहने में या सिद्धान्त की रक्षाग के छिए स्त्रियाँ कमी मर्दों से पीछे नहीं 
रही ।* ६$) वविल्ञास्तिनी रूप में सुखृद्ा अपने पति से बहुत दुर है :*जविवाह 
हुए दी वर्षा हो चुके थे, पर दोनों में कोई सामंजस्थ न था , , ... 
दोनों के विचार अल्ग, व्यवह्यार अल्ग, संसार अछुंग । जैसे दी मिनून जलवायु 
के जन्तू एक पिंजरे में बन्द कर छिए गए हो | (२) 


२६ इसी फुकार सुखरदा की मानापमान की मावना भी बहूत 
तीवु है । अमर कान्त जब उसे छोछ्कर चठा जाता है, तब उसकी सम्मान 
भावना को बड़ा आघात पहुँचता है | उसने सकीना से कहा था : उन्होंने 
मेरा जो अपमान किया, उसे मैं अब मी क्षमा नहीं कर सकती /( ( . « « 
मूकसे वह जा चाहते थे, वही में मी उनसे चाहती थी ( , ( < «०८८ « 
लेकिन अब तो जब तक उनकी तरफ से हाथ नहीं बढ़ाया जाश्गा, मैं अफा 
हाथ नहीं बढ़ा सकती ( | , , . « औरत निबढ होती है, इसी लिए ॥ 
उसे मानापमान का दुख मी ज्यादा होता है" ५२? खुखदा ने अपमान और 
अनादर को सह लेना नहीं सीखा है | वह शान्ति कृमार से कहती है : 

* मेँ आपसे यह प्रेरणा करने नहीं वबाईं हूं, बौर न यह चाहती हूं कि बाप 
उनसे मेंती ओर से दया की भिक्षाय मारने । ६४) सुखदा और स्पष्ट शब्दों 
में कहती है : * मैं उदार नही हूँ, न विचारशील हूँ । हां पुरुष के मति 
अपना घर्म समकती हूँ ( , , ., .««० “ जापसे  « ८ «८ इ्खीदूं 
रेसे पुछाणष को, जो स्वीी के प्रति बफा धर्म न समके क्या अधिकार है कि 


(१) कममृर्ति पुण्सं० ४७ 
(२) कममृमि पुण्सं७ ८ 
(३) कमंव्रमि पृण्यं० २४८०-२४६ 
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वह स्त्री से वुतवारिणी की आशा रक्से ? ++१ खुख़दा अपमान को 
पीने वाछी स्त्री नहीं, वह अन्त तक अपमान का छुतिकार करती है, 

अच्छी बात है, जाती हूँ मगर याद रखिए्या, इस अपमान की नतीजा आप 
के हक में अच्छा न होगा । (२) झुख़दा में अतहनशीछ्ता के साथ उत्तेजना है 
और पृत्यूचर वेने में वह सदैव कठोरता का व्यवहार करती है । दुढ़ वह 
इतनी दै कि पुतिकुछ परिस्थितियाँ में भी अपने निरंचय पर अडिग रहती 
है | नगर मेँ हक्ञाछ कराने के लिए वांह्वित सहयोग न मिलने पर भी 
वह निश्चय से न फिरी | (३) सूखदा का यह सूघारगत मानवीय रुप है 
जो पति के वियोग से विकसित होता है । हस रूप के विकास से खुदा का मन 
मन पुत्र: कोमल मावनावजों की बोर कुकता है | वह पाश्वात्ताप तथा मु 
समपैण की राहसे अपने पति को मी प्राप्त करता चाहती है और अन्त 
में अपने ससुर से कहती है : / मैंने यहां एकान्‍्त में ख़ुब विचार किया है और 
मूफेः अपना वेषण स्वीकार करने में लेशमात्र मी संकोच नही है | आप रुके क्‍ 
चज्ञाण भी न ठहरें | वहाँ जाकर अधिकारियों से मिले और उनके लिए जी 
कुछ भी हो सके करें । हमने उनकी विश्वाल बात्मा को मौग के बन्चनाँ में. 
बाघ का रखता चाहा था ( .. «८८ <««€ झिते 7 हो प्रेम का 
बन्धन नहीं होता + तमी वह व्यमिचार करने छता है । “32 सृख्ध॒दा 
जब पति परायण हो जाती है तो कठौरता बार गरिमा के स्थान पर ब्र 
माघुर्य खिल उठता है बौर बन्त में पति-मिल्न मेँ उसे रऐेसा छमता है । 


आालाक अंजान विज पकाक' चको काममाा आका सकाम माइक आना. बुक्िणय' बकका खा चकमाए वाक्य अभामा आर काश भक्त आाका प्राकरका: सका वेंकिाक पक आम कक बालक याफ्क, अआशा, भरकम आता पहाह भरकर आकर आकाक अंकामक जकिलर साकाक साक्ाक आना पहल वरना सका राह इम्कका श्र आशक- आकका आफ चंक्र, साथ समा हमार आशक आक्रक 


(१) कर्ममृमि पु० सं० स्ख 
(२) कर्मम्ृमि 3). रेरे४ 
(३) क्ममृमि ,+  सेररे 
(४) कर्ममूमि 93 . ३ २४-उेरेध 
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” आज उस रिक्त में जैसे मघु मर गया है । वह अपूर्णाता जैसे पल्‍लवित हो 
गयी है | आज उसने पुछष के प्रेम में अपने नारीत्व को पाया है | ( . . 
आज उसकी तपस्या मानों फलीमृत हो गयी है ।* ५२१ भारतीय 

संस्कृति के अनूसार यही सर्वात्तिम दाम्पत्य-कल्पना है, जिसके प्रेमचन्द ने 
सुखदा के रूप में साकार किया है | विलासिनी सुख्॒दा जितनी पति से दर 
थी , त्याग और तपस्या से वह गरीबों की बस्ती बनाती है, उसमें भी 

जब लाख स्वार्थ हृपी बाघार आ खही होती हैं तो वह छल्कार कर कह ती 
हैं , समाचार पत्रों और बान्दोलों से काम न चढेका (------ “ नहीं, 

में इतनी सहनशील नहीं हू, , , . . अब अपनी शक्ति का प्रदर्श करना 
पड़ेगा , ( . «८ « < < हमने वारजू मिन्‍नत से काम निकात्ञा चाहा 
था, पर माल्ृम हआ, सीधी उगठी से धी नहीं निकलता, हम जितना देंगे, 
ये बड़े आदमी हमें उतना ही दबाएशंगे लेकिन सुखदा बपने विश्वार्सो का 
पुयोग हिंसात्मक ढंग से नहीं करती, उसका जन्म गाघपी-युग में हुजा है | वह 
त्याग, बलिदान और सेवा में विश्वास करती है । वह कहती है" अमी सेबक. 
मुँ-लबिश्नसस मैंने ऐेसी कौन-सी सेवा की है कि लोगों को मुकपर विश्वास 
हो *< &€ &«६ < «<« *“< मुफ़े- त्याग करना पड़ेगा न, 
बीस आदमियाँ की बादहुति देनी पत्नी, तब छोगों की वास सुलेंगी। कह 
ज्यों ज्यों सुखद का विकास होता है, वह अनूभव करती है त्थाग के बिना 
जनता नहीं परमावित हो सकती । वह मैना से कहती है : मैं इस घर मेँ 
रहकर और वसीरी का ठाट रख कर जनता के खिलाँ पर काबु नही या 
सकती , मुफे' त्याग करता यद्लेा । :३) त्याग के साथ ही सेवा बौर दया 
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(१) कममृमि यचु० सं० २ए६-२६३ 
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के माव मी बढुच्षित रुप में उसमें प्रदर्शि होते हैं सुखदा अपने पति के निकट 
हयेती जाती है । 


३०, पुमचन्द ने खुखदा में क्ियारशीलता पुकट की है यह उस युग- 
घर्मं की मांग थी | यूग के हसी राजनैतिक विद़ीह का आदशीकरण प्रेमचन्द 
सूखदा के चरित्र से करते हैं | खुदा में क्लाघारण किंयाशीद्धा तथा प्राण- 
व॒ता है । हत््ताढाँ के व्यस्त वायीज्ताँ में वह बिग माव से कार्य करती है 
इसका विश्वास है कि" बिना तकहीफ उठाए वाराम नहीं मिलता । (५) 
हड्भााल के लिए उस बकेली क्ियाशीलता वेखकर जगन्नाथ कहता है : बहू जी 
ने सेर का कलेजा पाया है । "२१ नैना से वह कहती है” यह कायरों की 
नीति है, पुछुषार्थ वह है जो समय कौ अपने अनूकूंछ बनाए" (३ सूखदा 
अन्यय को सहन नहीं कर सकती । आरम्स से वह इसका परिचय “ मुत्नी 
वाले काण्ड में देती है* अगर उसको फांसी हो गयी तो सममगी; संसार 
से न्याय उठ गया । उसने कौहँ अपराध नहीं किया । ज्लि दुष्टीं ने उस पर 
रैसा कत्याचार किया, उन्हे यही दराड मिलता चाहिए ।* ८४) कल की 
सुखदामेंआज कितिना बन्तर हो गया है १ मोग बौर 'विलास पर प्राष्ण केने | 
वाढी रमणी आज सेवा और दया की मूर्ति बनी हुईँ है ।* (४) यही है 
सूखदा की विशिष्ठता जिसकी प्रेमचलद ने सफछ्ता के साथ पुगट किया है | 
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३५१ निर्म्ा नारी जीवन की रक करूण कहानी है जो अपने 
छोटे से जीवन में सब कूछ सहती है आए अन्त में भी बिना किसी गीला के 
कहती है : दीदी जी , , . स्वामी जी ने हमेशा मुफे अविश्वास की 
दृष्प्टि से देखा , छेकिन मैंने मन में मी उनकी उपेक्षा नहीं की  ( ., 
अधर्म करके अपना परलोक क्यों बिगाज्ञी । पूर्व जन्म में न जाने कौन से पाप 
किए थे जिसका यह प्रायश्चित करना पड़ा । इस जन्म मेँ कोट बीती तो कौन 
गति होती ?* “६१? निर्मठ्ा प्रारम्भ से ही दुखाँ का शोक लेकर चलती है, 
उसके विवाह के समय उसके पिता की अकस्मात्‌ मृत्यु हों जाती है, पिता की 
मृत्यु के कारण उसका विवाह अधिक उम्रु वाले तौताराम से हो जाती है और 
यही से निर्मठ्ा का मानसिक असन्‍्तोज पुकट होने छगयता है । एक बोर वी 
अनमेल - विवाह , दूसरे आर्थिक ह्रास आर तिस पर ग्रार्ईस्थय-वैष मय । सबने 
मिलकर निर्मला में वेदवा की ही सृष्टि की । राक्मिणी कहती है 5" तुम्हारा 
बडु का हुदय है महारानी ।* (४) तित्य- पुति व्यंग्य वाणाों की बाहर 
संशंकित दुष्टियोँ की ताक काक | विभिन्‍न बपरायी का बारापण कौर क्या 
नहीं निर्मछा को सब सहन करना पड़ा । पर किसने समका कि उसके हृदय 


में -विप्लव की ज्वाला सी दह्कती रहती थी, जिसकी असह वेदना ने उसे 
संजञाहीन कर रा था* ? २) पुमचन्द के शव्दाँ" निर्मठ्रा की दशा उस पैसहीन 
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पद्ञी की तरह हो रही है जो सर्प को अपनी और जाते देखकर उल़्ा 
चाहता है पर उड़ नहीं सकता , उछठ्ता है और गिर पक्षा है , पंख 
फड़ा फड़ा कर रह जाते हैं (१) निर्मा कभी अपने कर्चव्य से विमुद्ध 
नहीं होती । पत्नी रूप मैं, गृहिंणी के रूप में, विमाता, पुत्री, मगरिनी 
एवं सहेली सभी-रूपाँ में वह अपने कचैव्य को निमाने का प्रुयत्न करती है 
लेकिन असफलता उसका साथ नहीं होछ़्ती यही उसके जीवन की ट्रेजढी है 
जिसको पेमचन्द ने बहुत ही स्वामाविक बौर सामान्य रुप में प्रस्तुत किया 
है । निर्मठ्रा की अभिव्यक्ति नारी-जीवन का रुक कछुणतम बध्याय है 
जिसके अध्ययन के उपरान्त समाज के अन्यायपूर्ण कार्यों का छज्जास्पद 
चित्र देखने को मिलता है | निर्मला मुत्यु-श्यया पर अपना सन्देश कह 
जाती है : * निर्मठा की सांस बड़े वेग से चलने लगी । फिर खाट पर 
लेट गयी बौर बच्ची की ओर रेसी दृष्टि से देखा जौ उसके जीवन की 
पिपत्कथा की वृहत्‌ आलोचना थी, वाणी में इतनी साशमर्थथ कहां ? 

न बच्ची को आफी गौींद में छोड़े जाती हूं । बगर जीती 
जागती रहे तो किसी अच्छे कूल में विवाह कर दीजिस्या | ( ( «८८ 
चाहे कृवारी रसख्िगा , चाहे विष वेकर मार डाहिएगा पर कुपात्र के गछे 
न मक्िएगा , इतनी ही आपसे विनय है । (२) 
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३२, प्रेमचन्द मारतीय सामाजिक जीवन के महान व्याख्याकार थे, 
इसी छिए निर्मला का चित्रण अत्यन्त मर्मस्पशी रूप में हुआ है । निर्मला के 
चरित्र-माध्यम से हमारी ही बुराहयाँ रुव॑ दुरबलताओों का प्ुस्तुतीकरण हुआ 
है | निर्मला ने वाल्यकाल की सुखद कीडाओँ के बाद यौवन का स्वप्न-संसार 
बनाना भी न सीखा था कि दुर्भाग्य ने उसे रक वुद्ध विचुर के साथ पत्नी का 
पदिया जिसका शौकमय आमास उसको स्वण में दीख जाता है : निर्मला 
हन्ही शोकमय विचारों में पढ़ी-पढ़ी सों गयी और आख लगते ही उसका 
मन स्वण-देश में विचरने लगा , , , . ., .« कह घोर चिंता में पड़ी हुई 
है कि कैसे वह नदी पार हो, , , . . « उंह चिल्ला-चिल्ला कर रॉ 
पत्ञी है, | , « ठहरों | वह नाव तुम्हारे लिए नहीं ( ( ८ «८ <« 
तुम्हारे लिए यह टूटी नाव है, ५ , ८ यहां ककेही पड़ी रहने से नाव मेँ 
बैठ जाना बच्छा है, , , , . लेकिन पतिक्षाणा वह छूबती जाती है । 2 
पेमचन्द ने स्वल-दक्ष से निर्मठरा के जीवन की सम्पूर्ण व्याख्या थोड़े ही शब्दों 
में शुरू में दी स्पष्ट कर दी है | सोलह साल की निर्मठा को तीन बच्चों के 
पता पैंतीस वर्षीय तोताराम से बाघ कर इतने में ही संतोज कर छिया 
जाता है कि * वगर रक्की के माग्य मेँ सखुत्ध मोगना बदा होगा तो जहा 
जाएगी सूती रहेगी, दुख बदा होगा तो जहाँ जासगी दुख मोगेगी । 
हमारी निर्मठा कौ बच्चाँ से प्रेम है । उनके बच्चं। को अपना समकेनी । 
५ ५ « « « « « जीप श्ुप मुहूर्त देख कर टीका कर बार । * ५३2 -जिस 
समाज में विवाह की यह रीति है वहाँ निर्मठा रेसी अमागी कन्याजं का 
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मी लोप नहीं हो सकता । निर्मठ्ा को एसन्‍न रखे के छिए पति तौताराम 
में जो स्वामाविक कमी स्वी, उसको वढ उपहारों से पूरा करना चाहते थे । 
लेकिन निर्मला को तोताराम के पास बैठने और हंसने बोलने में संकोच होता 

है । इसका कदाचित्‌ कारण :* अब तक सरेसा ही शक आदमी उसका पता 
था, जिसके सामने वह सिर कुका कर देह चुरा कर निकलती थी, अब इनकी 
अवस्था का एक आदमी उसका पति था ।* ५६2 निर्मला उसको प्रेम की 

वस्तु नहीं सम्मान की वस्तु समकती है | पति से निराश होकर उसका 

हृदय बालकों के छाल्त-पाहत में व्यस्त रहना चाहता है किन्तु अ्तृप्त की 
वेदना बड़ी विषम है , , , . उसे संज्ञाहीन सा कर रक्खा था । उसकी 
कामनाएं होम हो चूकी थीं, फिर मी पति का साहचर्य निभाती थी 
* हृदय रोता था, पर सुख पर हँसी का रंग मरता पक्षा था” (२) निर्मला 
आत्मपी ड़ा और मनौव्यथा का दुस्सह मार उठाती है छेकिन हसके बदले में उसे 
मिलता क्या है ? पति का तिरस्कार और सनन्‍्देंह । द वृद्ध पति की तृग्प्ति 

के लिए 'निमला को जो जो रूप मरने पक्के हैं, वे उसकी विवश्ता की सच्ची 
व्याख्या हैं | निमठा अपने जीवन-यज्ञ मैं तिढू-लतिल जल जाती है. बौर पति 
महा श्य असमभ्मव को सम्मव करने के विवेक्ीन पुय॒त्न करते हैं । मिथ॒या वीरत्व 
आर साहस की डोंग मार कर वह वीते यौवन का चमत्कार दिखाना चाहते हैं, 
यही तक पति महाश्य की ताप्वि का उन्‍्त नहीं हो जाता । वह जपने मन द 
का कलुण पुत्र और पत्नी के मध्य सन्‍्देह उत्पन्न करके पुकट करते हैं | तोताराम 
की सनन्‍्वेहशीलता से सर्वगुणी , सुशील, सुक़मार मन्साराम कीगुह-परित्यान 
करना पत्षा है | इसी फ्रशर अमाव बौर दुरवस्थाओँ ने पति - पत्नी दोनों 
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के छवन को नारकीय बना दिया है और अन्त में पति अपने बुद्ध हाथों से 
अपनी युवती पत्नी निर्मठ्ा की चिता जला कर यपने अभिशणा जीवन के गेजा 
पदिन ड्यर्तीत करने के छिए रह जाता है | यही है निर्मला के बलिदान की 
अमर कहानी जो सदेव अपने जीवन को पुतीत भावनाओं से और निष्कल्कता से 
व्यतीव करने के उसफह पुयत्नों में खो जाती है । 


कक 


ढौनी (सेविका) 

३३ लहॉगी क्र की लॉडी हांती है, लेकिन जब लॉंडी ही माठिक 
पर अपना पुमाव जमा छेती है तो वही स्वामिनी बन कर रहती है । 
"कायाकल्प में पेमचन्द ने रेसी ही एक लाँढी का चित्र पुस्तुत किया है जो बषः 
अपनी सेवाजँ बौर त्याग से लॉगी के नाम पर स्वामिनी का पद और 
पुतिष्ठा गुहण कर छेती है । स्वामी हरिसिवक के पुत्र गुरूसेवक सिंह से 
वह कहती है : * तो बच्चा सूती, जब तक मालिक जीता है, ठौगी इसी 
घर में एहेगी और इसी तरह रहैगी, जब वह न रहैगा तो जो कूछ सिर पर 
पड़ी, मेठ हूंगी | तो तूम चाहा लाँगी गढी गढी ठोकरे खा, तो यह 
न होगा । मैं लाँडो नहीं हूँ कि घर से बाहर जा कर रहूँ । तुम्हें यह... 
कहते लज्जा नहीँ आती ? चार भावरे फिर जाने से ही व्याह नहीं हॉ 
जाता । मैंने अपने मालिक की जितनी सेवा की है और करने को तैयार हू , 
उतनी कान व्याहता करेगी ४ , . . ., « « गम से कौर व्या हता 
नहीं होती , सेवा और प्रेम से होती है | ५६2 ठॉगी फ्रेमचन्द के विशिष्ट 
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(१) कायाकल्प पु०सं० ४८ 


न भर ट््‌ खबछ 


नारी पात्रों में से एक है कर्यांकि उसके चरित्र आदशीत्मक हैं | उसमें परेम और 
वात्सल्य के मनोवेग हिलोरे ले रहे हैं । कर्तव्य, प्रेम और त्याग से बनूप्राण्ित 
उसका चरित्र नारीत्व के उज्ज्चल-पक्ञ की मार्मिक कल्कदिसाता है । वह 
हारिसेवक की व्याहता नहीं लेकिन व्याहता से मी अधिक हो गयी है | हरि- 
सेवक रक दिन भी उसके बिना रह नहीं सकते, वह कहती है : अमी तो 

मेरा माछिक जीता है, मगवान उसे अमर करें | ( , & « « « जिसने जवानी 
में बांह पकड़ी वह क्या अब छोड़ देगा ? भगवान्‌ को कौन मूँह दिखाएगा १ 


३४ * लॉगी को देखो - इस उपवेक्षवाक्य के माध्यम से प्रेमचन्द 
ने लाँगी की सेवा मावना को अमर॒त्व प्रदान किया है । लॉगी ने अपनी स्नेह 
मयी सेवाजाँ से पिता, पुत्र, पुत्री सब को अपना बना छिया था | मनोरमा 
को * लॉगी से सच्चा प्रेम था । मातृ स्नेह का जो कूछ सुख उसे मिला था, कक 
लाँ०्गी से ही मिला था ।, , , . « - अब भी लॉनी उस पर प्राण केती 
थी ।* “९ ठाकूर साहब की कितनी ही फ्रताणना उसने स्त्ती है, अन्च 
में वह कहती है :* पच्चीस वर्षा के दाम्पत्य जीवन में उसने कमी इतना 
बानन्द न पाया था । निर्देय अविश्वास रह रह कर उसे तड़फावा रह्वा 
था उसे सदैव यह शंका बनी रहती थी कि यह डॉगी पार छगती है या 
मकथार ही में छुब जाती है | वायु का हल्का सा वेग, छहरों का हल्का सा 
आन्दोलन , नौका का हल्का सा कम्पन उसे मयमीत कर देता था । (३) 
लेकिन लॉगी ठाकूर साहब की तन-मन से सेवा करती है । ठाकुर साहब मी 
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उसे बुरा-मला कहते हैं लेकिन उसके बिना रक घड़ी रह नहीं सकते, उनके 
विधुर जीवन में लॉगी ज्योति के समान दीप्तमान है | वही ठाकुर साहब 
को पेरेणा देती है, संचारित करती है और रम्मा करती है | लॉगी लगन ब 
आर विश्वास के साथ ठाकुर साहब की सेवा करती है और उन पर अपना 
बधिकार मी समकती है | 


३५ लॉगी अपना समस्त जीवन स्गुहिणी बन कर काट देती है, 5 
उसके सामान्‍य व्यावहारिक जीवन मेँ सौजन्य रव॑ं दया है और हैं सहज 
साधारण घम॑, जिसको वह दैनिक जीवन में नित्य-प्रति सफल्ता के साथ 
निमाती है | उसकी उदारता का ही फ्ताप है कि नौकरों को वेतन न 
मिलने पर भी जाने ने देती थी ।* “५१ हॉँगी की व्यवहारकुशह्ता 
पग पर पर बे छलकती है | मनोरमा के विवाह पर अत्यन्त क्॒ुव्य हो जाती 
है और कहती है" साग्य पर मरोसा वह करते हैं जिनके पौँरुणा नहीं होता , 
लछक्की को छुबा दिया, कहते हैं मास्य मी कोई चीज है | (२) फमिनकू 
को जब ज्योतिषी के मैष में उसके सामने लाकर खड़ा किया जाता है तो 
वह विफर उठती है : ” रुक बह्छुपफिशि को ढठाकर खड़ा कर दिया , ऊपर 
से कहते जीतसी है | रेसी ही सूरत होती है जाौतसी की ? ५३२ 


३६ प्रारम्म में अवश्य प्रेमचन्द ने लॉगी की स्थूठता का उपहास 
किया है, ठेकिन फिर घीरे घीरे मानवीय मावनाओं के निवास के साथ 
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करण है उ्‌ ख्ब्क 


यह माव समाप्त हो जाता है | ढॉगी के पति सच्ची श्रद्धा और मक्ित 
होती है और उसकी सच्ची सेवाजी और त्याग के प्रति नतमस्तक होना पद्धा 
है | ढाँगी होकर भी उसने दिखा दिया कि नाम से ही कोई व्याहता नहीं 
होती, सेवा और प्रेम से होती है | पेमचन्द के इस नारी रूप में पत्नीत्व के 
सभी गूण हैं | 


३७ नारी होने के नाते लॉगी में फत्नीत्व और मातृत्व माव पुबढ 
रूप में विकसित हो चूके हैं | वह जितनी सेवा ठाकुर साहब की करती है, उतनी 
व्याइता मी न कर सकेगी । इसीलिए पिता की मुत्य के पश्चात्‌ युरुसेवक सिंह 
कहता है :* हां बेसाही हां मैंने नही बेसाहा, मेरे बाप ने तो बेसाहा है । 
बेसाही न होती, तो तूम तीस साल तक यहां रहती कैसे 2, , , , वादा जी 
चाहते तो एक यत्र| दर्ज व्याह कर सकते थे, कौजियों रखेलिया रख सकते थे । 
यह सब उन्होंने क्यों नहीं किया ?............. यर्दे तुम्हारी सेवा की ही जंजीर 
थी, जिसने उन्हीं बाघ एक्‍्खसा था | नहीं तो आज हम लोगों का कहीं फ्ता 
न होता | , . ८ « दुम्हारे नाम के साथ मेरी और मेर बाइछ जी की इज्जत 
बंधी हुई है |! ५१) हॉनी ने निर्लिप्त माव से पति की सेवा की थी, वह 
घन की उपासक नहीं, मान की मृख्ी हैं। मनोरमा द्वारा ब जब उसे ज्ञात 
होता है* पता जी ने सारी जायदाद तुम्हारे नाम लिख दी है" लॉगी को 
इस सूचना का तनिक भी असर नहीं होता, ठॉसी की सेवा के आगे सम्पत्ति 
मी सिर थे ककाती है | वह संभीर माव से कहती हैं : नोरा , तूम यह 
वरसीयतनामा छे जाकर उन्ही कौ दे दो । मैं उनकी जायदाद की मुखी न थी, 
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उनके प्रेम की मृत्षी थी  ( , . , . ८ वह कागज फाड़ कर फीक दी ._....... 
मूछसेवक अपने बाप का बेटा है , तो मूफे उसी आदर से रक्सेगा ( , «६ . 
गूछसेवक के मूंह से अम्मा सुतकर मुके वह खुशी होगी, जो संसार की 
रानी बन कर मी नहीं हो सकती | * “२१ छब्दाँ में :" रसणी का 
हृदय सेवा के सूक्ष्म परमाणूत्रों से बना होता है | उसका प्रेम भी सेवा है, 
उसका अधिकार मी सेवा है, यहाँ तक कि उसका क्रोध भी सेवा है ।* ५३) 
यही है ठौंगी का साकार रूप जिसको पेमचन्द सफलता के साथ चित्रित 
किया है | हरिसेवक अवरूद्ध कण्ठ से कहते हैं :' मैं बिलकूल पागल हो गया 
था, उस दशा मेँ लॉगी ने मैरी रक्षा की | उसकी सेवा ने मु मुग्घ कर 
दिया । उसे तूम ढोगों पर प्राण देते देखकर उस पर मेरा प्रेम हो गया / , 
५««« मैं लाँगी के हृदय पर मुस्ध हो गया , ५ ., « « 'छुसेवक की बिमारी में 
५ « « « « « « इसके बचने की कोई ज्राशा न थी ( , . . यह ठॉगी ही 
थी जिसने उसे माँत के मूँंह से निकाछा । कोई माता अपने बाछक की इतनी 
सेवा नहीं कर सकती । जो उसके त्यागमय स्नेह को देखता ( , , «८ «८ ८ 
क्या वह लोभम-वश अपने को मिटाए वैती थी ? छीम में मी कही त्याय होता 
है ?, , . « हढॉँगी ने मेरे माग्य को रचा है | जौ कूछ किया , उसी 

ने फ्िया , मैं तो निमिचमात्र था ।  , , . «८. « < « « « < ४ 
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मालती (पाश्चात्य-शिद्षाग-प्राप्त मश्ला ) 
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3८ फ्रेमचन्द के प्राय: पात्र अपने वर्ग के प्रतीक रूप में आमासित 
होते हैं, परन्तु फिर भी वे अपने विशिष्ट व्यक्तित्व मी रखते हैं | उनका 
अपना निजत्व मी फलकता है । यही अमिंनत्व है । मिन्‍नत्व की प्रतीति 
उनके पात्र की अफी विशेषता है | मालती का परिवय प्रेमचन्द हन 
शब्दों में करतों हैं : * नवयुग की साचकातु प्रतिमा हैं। गात कोमल, पर 
चपलता कूट कूट कर मरी हुई | मिफक या संकोच का नाम नहीं), मैकबप में 
प्रवीण, बला की हाजिर जवाब, पुछथषा मनौविज्ञान की अच्छी जानकार , 
आमोद प्रमोद को जीवन का तत्व समकने वाली, लुमाने और एिफाने 
की कला में निपुण्ण, जहां आत्मा का स्थान है वहां प्रदर्शन, जहां हृदय का 
स्थान है वहां हाव-माव, मनोंदुगारों पर कठोर निग्रह जिसमें इच्छा या 
अमभिलाबाय का लोप-सा हो गया ।* (१) मालती की चरित्रगत प्रवत्तियों 
मैं उस विदेशी शिक्षा का फ्रमाव लक्षित है, जिसे उसने हंगलैण्ड में प्राप्त 
'फिया है| मालती का वाहय प्रदर्शन परिचय के साथ होता है | उसका 
जीवन उपयौगितावाद पर्‌ टिका है ।* मालती बाहर से 'तितली है, (लेकिन) 
मीतर से मचु मक्‍्सी । उसके जीवन में हंसी ही रैसी नहीं हे । केवल गुड़ 
खाकर कौन जी सकता है |.  . . . « वह हंसती है, इसलिए कि उसे 
हसके मी दाम मिलते हैं | उसका चछ्कना आर चमकना हसलिए नहीं कि 
वह चहकने ही को जीवन समफती है, , ह « «< < खैसे उसके कर्च॑व्य का 
मार कह इंतका होता है| रे) 
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मालती का चरित्र दो मुसी है | मित्रों के मध्य वह हास-विलास 
आमोद-फ्रमौद, आमौद-प्रमीद में मग्न र्श्ती है, लेकिन घर में वच्च कत्तैव्य 
परायण बाला है जो पता के अपत्यता को सनन्‍्तोष के साथ निमाने का 
प्रयल्न करती है और अपनी बहनों को पढ़ाती है पफ्ता के अपाहिज होने 
पर वह समस्त परिवार का पोषण करती है आर प्रात: से रात्रि तक 
व्यस्त रहती है । “5! 


३६, मालती की विलास-प्रिया का कारण उसके पविलासी मित्र 
हैं जो मारे के समान चारों पहर उसके हर्द-गिर्द मंडराया करते हैं । अब तक 
जिन पुछतषोँ से उसका परिचय था वें उसकी विलासव॒रत्ति कौ ही उत्तेजित करते 
थे। ९) हनना के शब्दों में :* मैं तो कैवल उसके रूप का पुजारी था कम 

«< « « < < « गी विन्दी की सेवा और स्तेष्ठ तथा ल्याग से मुफे' उसी तरह 
अछाचि हो गयी थी, जैसी अजीणणा के रोगी को मोहनभोग से हो जाती है | 
«५ < «« < <<« फिर मी मैं फ्तंग की मांति उसके मुख-वीप पर प्राण 
देता था * (११ लेकिन मालती जब मेहता ऐसे मनस्वी गत्ष के सुसन 

में आती है तो उसके चरित्र में परिवर्त्त फ्रट होता है । 5/ माली कै 
परिछत जीवन में बुद्धि की प्रहरता जोर विचारों की दुढ्ता ही सबसे ऊर्ची 
वस्तु है । घन और ऐेश्वय को वह कैवल खिलौना समफती है । मालती 
परिह्ास के स्वर में बनना से कहती है :'* में रूपवती हूं । तुम भी मेरे 
अनेक चाहने वालों में से एक हो वह मेरी कृपा थी फि जहां में जोरों के 
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उपहार लौटा देती थी, तुम्हारी सामान्‍य से सामान्‍य चीजें मी घन्यवाद के 
साथ स्वीकार कर लेती थी < <« « « « « अगर तुमने अपने घनौन्‍माद 
में हसका कौई दूसरा अर्थ निकाल लिया, ती मैं तुम्हें चामा कहगी  ( . 
मगर यह स्मफा लो कि घन ने आज तक किसी नारी के हृदय पर विजय नहीं 
पायी ।* १) 


४०, मालती ग्रामीणों की सेवा में अपने को उत्सग कर देती हैं । 
ग्रामीण्यों के ल्यागमय जीवन के सामने उसको अपना विलासी जीवन तुच्छ बोर 
बनावटी प्रतीत होने लगता है । प्रेमचन्‍्द्र लिखते हैं: + जाज उसके वह रेशमी 
कपढ़े, जिन पर जरी का काम था और वह सुगनन्‍्ध से महकता हुआ शरीर ओर 
वषह्ठ पाउडर से अलकत मुख -मण्डल उसे लज्जित करने लगा । उसकी कलाई पर 
बंधी सोने की घड़ी जेसे अपलक नेत्रों से उसे घर रही थी | उसके गले में चमकता 
हुआ जढ़ाऊ नेकलस मानों उसका गला घांट रहा था । इन त्याग और ब्द्वा 
की देवियाँ के सामने वह अपनी ही दृष्ष्टि में नीची लग रही थी ।* (२) 
मेहता के बुद्धि-बल और तेजस्विता ने मालती में प्रेरणाशर्क्ति मर दी थी अब 
वह स्वयं अपना अब वह स्वयं अपना सस्कार करती चली जाती थी । मालती 
नें जीवन का नया आदर्श ग्रहण कर लिया था बौर उसी में अपने को लगा के 
दिया था | मालती सेवा और त्याग के पथ पर अग्रतर॒ होती है और हसके | 
निवाह के लिए सफल प्रयत्न काती हैं| मालती बफनी करमशील मानवता के 
बल पर नारीत्व के उच्चादर्श में अपने को समर्पित कर देती है । प्रेमचन्द लिखते | 
हैं :मेहता ने जैसे उसे ठुकरा कर उसकी आत्मशक्तित को जगा विया ४-४ 
वि ति उसके (मालती) परिष्कत जीवन में बुद्धि की फ्रवरता बोर विचारों 
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की दुढ्ता ही सबसे ऊची ब्स्तु थी | घन और रेश्वय को तो वह केवल 
डिलौना समफती थी, , ., ., . हप में मी उसके लिए विशेष आकषौण 
तथा , , . « उसको ती अब बुद्धि शवित ही अपनी और फुका सक्तीधथी, 
जिसके आश्रय में उसमें आत्माविश्वास जागे, अपने विलास की प्रेणा सिले, 
अपने में श्विंत-संचार हो, अपने जीवन की सार्कता का ज्ञान हो । मैहता 

के बुद्धि बल और तेजास्विता ने उसके ऊपर अपनी मोहर लगा दी थी जौए 

तब से वह अपना संस्कार करती चली आती थी. , , . . जीवन का नया 
आदर्श जो उसके सामने आ गया था, वह अपने को उसके समीप पहुंचाने की 
चेष्टा करती हुई और सफलता का अनुभव करती हुईं, उस विन की कल्पना 
कर रही थी वह और मेहता रकात्म हो जाएगे ( विवाह से नहीं विचारों से) 
और यह कल्पना (मालती) उसको ओर भी दुढ़ू आए 'निष्ठ बना रही थी । १) 


४१ मालती की बढ़ती निष्ठा देखकर मेहता उस पर मुग्घ हो जाते 
हैं । मालती के बिना उन्हें अपना जीवन वपूर्णा ज्ञात होता है | किन्तु मालती 
आई होकर कहती है : तुम जानते हो , तुमसे ज्यादा निकट संसार में मेरा 
कोई दूसरा नहीं, , , ह « < « < सै मैरे पथ-प्रदर्श हो, मेरे देवता हो, 
मैरे गुरू हो, . . . « < ऊुने बाकर प्रेणा दी, स्थिरता दी. , 

« < « < « पुम्हारा फ्रेम और विश्वास पाकर अब मेरे लिए कुछ मी शेष 
नहीं एड गया । यह वरदान मेरे जीवन को साथी कर देने के लिए काफी है, 
» यह मेरी पृणता है ।' (१) मालती पीड़ित मानवता के उद्धार के लिए 
मेहता जैसे साध्कों की आवश्यकता का अुनुमव करती है | वष्ट गंभीरता से 
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कहती है :" जब तक ममत्व नहीं है, अपनत्व नहीं है, तब तक जीवन का जैह 
नहीं है ।, , , . ., ८ ज्सि दिन मन मोह में आसकत हुआ , , . ८ 

उस क्षणा हमारी मानवता का ज़्ोत्र सिकुड़ जास्गा , ५ ५ , « तुम जैसे 
विचारवानू, प्रतिमाशाली मनुष्य की आत्मा को मैं हम कारागार में बन्द नहीं 
करना चाहती , , , . संसार को तुम जैसे साथकों की जूपत है, जो अपनेपन 
कौ इतना फोला दें कि सारा संसार अपना दो जाए। (2 


४२, हस फ्रार फ्रेचन्द ने विलासिनी मालती को मानवता के उच्च 
शिखर पर पहुंचा दिया है, जहां पर पहुंच कर वह संसार के अन्याय, आतंक, 
मय, अन्धच-विश्वास, कष्ट-घर्म, स्वार्थ कै निवारण मैं अपने को उत्सग कर देती 
है । विलासिनी सुखदा' का ही मालती”' और अध्कि परिणतत हुप है जो 
एकात्म से सवात्मि में अपने को फिटा देने का प्रयत्न करती है । मालती का 
यह चरितगत परिवर्तन अस्वाभाककि नहीं, मालती की प्रवृति में ही त्याग आर 
सेवा के अप्यू विधमान थे केवल उनको विकसित करने के लिए सहारे की आवश्यकता 
थी जो उसको मेह्ता से मिल गयी । 


पॉकाक! आाकाह आज ाक आफ, सका सालात पका सका आधा चना, आधा बंडाओा सका ऋमाके कक अधाक अधादश जाना प्यानत मर भरा? शक वाया ओके अर, अधाक्क आलम धालाए आंडए आता, आधा आज भा ऋ्राात भी! बार अकाक बहता अामाः मकर जा जग जमा! वेशाल अमाक शाम आयुल भक्त भाकाश जात आकार मा श्र मद आ आफ 
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गौविन्दी (पत्नी ) 

४३ , प्रेमचन्द ने गोविन्दी के हूप में आदर्श पत्नीत्व रूप प्रस्तुत 
किया है। गौविन्दी सहनशील, पतिक्रता आदर्श मारतीय महिला है, उसके 
व्यक्तित्व का अंग अंग मारतीयता का परिचायक है ।* वह अप्सरा न हों, 
पर रूपक्ती अवश्य है। गेहुंआ रंग, लज्जाशील जाझें। ( ., ., गात कोमल, 
अंग-विन्यास सुडौल, , , , . . मुख पर एक फ्गर की अछाचि, जिसमें 
कह्ू गव॑ की कलक मी है, मानों ससार के व्यवहार और व्यापार को हेय 
समफती है ।* (१) हन शर्व्दोँ मैं प्रेमचन्द ने गीविन्दी के व्यक्तितत्व की 
विशेषता व्यक्ष की है जो मरतीयता कौ अपने में समेटे हुए है| गींविन्दी 
पति पशायणता पत्नी है जिसके लिए पति की सर्वस्व है । वह प्रेम और निष्ठा 
से पति की सेवा किए जाती है जैसे देष और मौह जैसी मावनाओं को उसने 
जीत लिया ही | गोविन्दी की आत्मा वाडम्बरों और पाजण्डों से मक्‍त 
होने के लिए सदेव लालाय्ति रहती है ॥ प्रेमचनदर लिखते हैं :" जपने सरल बौर 

स्वामाकिक जीवन में वह कितनी सुखी रह सकती थी, हइसका वह नित्य स्वप्न 

देखती है* (२) तक उसके जीवन में सनन्‍्देह, बनावट, अशान्ति कांटा न 
बनेंगे । गौविन्दी के पति सि० बनना विलासी जीव हैं बौर साथ ही अपनी 
कत्नी के साथ वश्चिष्टता मी करते हैं । बक्सर कौ में अपशव्द भी कह बैठते 
हैं । किन्तु गौविन्दी दलिता और अफ्मानित होकर भी खन्‍भा की लॉँढीी 
है ।* उनसे लड़ेगी, जलेगी,। वष्ट कती है :* सत्पुछ्ठण घन के बागे सिर 
नहीं फुकाते | ( . ., < < जँंगर तुममे सच्ञाईं है, न्याय है, पुछठजार्थ है 
तो वे तुम्हारी पूजा करेंगे । (३) | | | 
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४४, मारतीय नारी सुसंगति तथा संस्कार-पफ्रमाव में विश्वास 
रखती है | गोौविन्दी का भी यही प्रबल विश्वास है | सन्‍ना जब ठीक मार्ग 
पर आ जाते हैं तो वह कहती है : * अब तुम्धारे लड़के आदमी बनेंगे! (२) 
आदर्श मारतीय सुगुष्ठिंणी ईश्वर -मीझ होती है और कर्म-अकर्म में वविश्वास 
करती है । विपदाओं को भी हृश्वरीय प्रेरणा स्कप स्वीकार करके सहन 
करती है । गौविन्दी विपत्ति को तप का अक्सर समफती है । वह पति से 
कहती है ; * सिद्धि प्राप्त करने में अगर कोई कष्ट मी हो तो उसका स्वागत 
करती | तुम छसे विरपात समकते ही क्‍यों हो ? क्‍यों नहीं समफते, तुम्हें 
अन्याय से लड़ने का यह अवसर मिला है। मेरे विचार में तो पीड़क होने से 
पीड़ित होना कही श्रेष्ठकर है | (३) संच्षोप्त: गोपिन्दी अपनी त्यागवर्चि 
से लख॒पती की पत्नी होकर भी विलास को तुच्छ समफती है | मातृत्व की 
वेदी पर अपने को बलिदान करती है | गोविन्दी के लिए त्याग ही सब से 
बढ़ा अध्किार है| प्रेमचन्द के शब्दों में : * वह इस योग्य है कि उसकी 
प्रतिमा बना कर पूजा की जाए | 8) रौरगी, पर रहेगी उन्हीं की । 
उनसे पृथक जीवन की वह कोई कल्पना नहीं कर सकती । (४) 


४५, एक बार विक्कुव्य होकर सन्‍ना से दुर हो जाने की गोविन्दी 
कल्पना करती है लेकिन मेहता द्वारा उसकी सेवाओं और क्चैव्यों का समाधान 
हो जाता है । मैह्ता कहते हैं :* आप उसे बूब जानती हैं । वह रुक लखफ्ती 
की पत्नी है, पर विलास की तुच्छ समफकती है, जो उपेक्षा और अनादर 
सह कर भी अपने कर्तव्य से विचलित नहीं होती, जो मातृत्व की बेदी पर 
(२) गोदान पृ०णस० ३६४ 
(३) योंदान घ०स० 
(४) गोदान' चुछ्स० 
(५) कोदान प०्सं० ३७०० १६० 
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४६. मारतीय नारी सेवा, प्रेत और त्याग के सूच्म -परमाणुजों 
से मिलकर बनी है, ज्सिकी सुष्टि घर में होती है | मैहता स्पष्ट करते हैं 
घर आपका है और सेदव रहेगा । उस घर की आपने यृरषिष्ट की है और 
जैसे देह का संचालन किया है । प्राण निकल जार ती वेह की कया 
गति होंगी १ ५ . «८ < « « « < तिी की कील जीवन दान देना हैं । 
जिसके हाथों में इतनी अतुल शक्षित है, उसे इसकी जया परवाह कि कान छुठता 
है, कौन बिगड़ता है | (६१) प्ावाह की कौन छठता हैं, कौन डिगड़ता हे 
गौ विन्दी जिसने जीवन-भर पति से फ्रताणना ही पायी थीं, पति को 
निराश, आहत और विकल देकर, सच्चे स्तेष्ठ में दूृब जाती है और सात्वना 
के लिए अपने को समर्पित करने का प्रयत्त करती है | अनुराग बर स्लेह में 
दूबी गोविन्दी के लिए अब पति का सम्मान दुगुता कल्कि जफ् ] 


) ” गोंदान पुण्स० १६४ 
(२) गौदान पृण्सं०..._ २०० 
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घनिया (ग्रामीण-पात्र ) 

४७, प्रेमचन्द के विशिष्ट नारी पात्रों में घनिया का फ्रमुब स्थान 
है | वह दलित ग्रामीण समाज का प्रतिनिधित्व करती है | घनिया की उम्र 
जमी कत्तीस वर्षा की है किन्तु : सारे बाल फ गए थे, चेहरे पर मुर्गिया 
पड़ गयी थीं | सारी देहढल गयी थी, वह सुन्दर गेहआ रंग संवला गया था 
और आखोँ से भी कप सूफने लगा था ।" (१६) घतनिया की झस दुदशा का 
कारण आ्शि - परवजश़ता है , वह विवश है आ्थि-चिन्ताओं के कारण, 
को ई मुक्ति का मार्ग उसे नहीं सृफता, घनियां को जैसे अनुमव हो चुका हाँ 

चाहे कितनी ही कतर-व्योंत करो, कितना ही पेट तन काटो, चाहे चाहे 
एक एक कोंड़ी को दात से फंड़ीों, मगर लगाने विवाक होना मुश्किल है | (३) 
पिरस्थायी जीणाविस्था ने उस सारे सुख छीन लिए थे, लेकिन फिर भी वह 
हाए नहीं मानती । उसकी हैँ सन्‍्तानों में अब कैवल तीन जिन्दा है । तीन 
लहुकें बचपन में मर गए । उसका मन आज मी कहता था कि अगर उनकी दवा- 
दाह होती ती वे बच सकते थे , पर वह रुक घेले की दवा न मंगा सकी थी 

हन दुरवस्थाजं ने घनिया में विद्रोह मर दिया है : जिस गुहस्थी में पेट की 
शौटिया भी न मिले, उसकी सुशासद क्यों ?' उसका विचार था :' हमने 
जमीदार के खेत में काम किया है उसे जाता है, तो यह अपना लगान ही तो 
लेगा । उसकी खुशामद क्‍यों करें ? उसके तलवे क्‍यों सहलाएं १ न्‍ढ (३) 


अब! 'भाताए अयाक मंगाए। भला अाक आजाड अनकः +०# गया॥ मादक भगाएुत आधा अ्दीः मडक आकार कील अंक व्राकक पामा शंड साधक भय आय! भी आधा भमाक समता भय पदक आकर आयात भाफाक वाहक चाय प्काक अआ आदक राजा लोभ ओधहाः भाक कराकर जभायताश मात आकाफः अधाद पाला, सभा सायकि भय मंद मिला अमका ० कधाकर पैक आॉमिक जम 


(६१) गोदानों फुस० -१ 
) 'गौदान पृु०्सं० - १ 
(३) गींदानों पृ्स० - १ 
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थुप, जीवन की यथार्थताओं से घनिया विक्षाक्र्घ हो उठी हैं| वैसे 

भी वह उग्र स्वभाव की स्त्री है, वह दबना-कुकना नहीं जानती, टूट मले ही जार 
उनन्‍्याय के प्रति विं्रोह का स्वर ही उम्चक चित की महत्वपर्णी विशेषता है । 
घनिया के घर गाय आने पर उसके देवर उस पर आज्ञौप लगाते हैं कि सामीो का 
रूपया दबा लिया , बस घनिया को अन्त: चेतना रेसे तीव्र आघात को सह 
नहीं सकती, उसकी उग्र आँर प्रचंह फ्राति चोट खाकर उत्तेजित हो जाती ह | 
उसके विक्षाव्य माव सागर का उल्लेख प्रेमचन्द हन शब्दों में करते हैं :* हाढ़ीजारों 
के पीछ्के हम बबादे हो गए, सारी जिन्दगी मिट्टी मैं मिला दी, पाल पौस कफ़र 
संडा किया, और अब हम बेह्मान हैं । हीरा,सोभा और संसार को जो काता 
हो, कर लें, ७ ८ « « < मैने उंडे मर असर्फियां छिपा लीं ।* (१) घत्तियां' 
घनिया के प्रत्के शब्द में उसका उद्देलित हुदय मूर्त रुप घाएण करता फ्रतीत होता 
है | घनियां आवेश में अपने को मी मुला देती है और अफे क्रोघ की मीकणता 
में अनाप-शनाप वथवा अपशब्द अपने पति कौ, देवरों को, सबको कह देती हु । 
इतनी मीबणताजों , प्रवण्ठताओं के मध्य भी घनिया की कौमल वृत्तिया नष्ट 
नहीं हुईं हैं | परिस्थितियों की कठोरता ने उसे कठोर बना दिया है । 
निराज्ित फुर्िया आरपक्तिशल में जब घनिया के पास आत्रय के लिए आती है 
तो घनिया का कोमल साव जाग उठता है । लोकनिदा, मानाफ्मान सब पूछ 
जानकर भी वह ममवती मुरनिया को देखकर आड़ हो उठती है और कहती है - 
तू घर में बेठ, मैं देख लूंगी काका और मैयुया की । ससार मैं उन्ही का राज 
नहीं डै |" (२) घतिया की यह कोमलता सिलिया के सम्बन्ध में मी फ्रट चुई 
है | मातादीन उसका अप्मान करता है| वह वपने माता-फ्तिा के घर पर 


आाक अशके पिककक सामना अाका वांजाम नंमहाक आगह! आया: वरमाक॥ पयाका, आभार अधिक कक: फामाक॑ समा! अभााक ऑचाओ आरबन! अनीक, आह भतक मरमा॥ः भा आय ऋाषर अआधा>, ला अमाकः महक माक अर अमकः फ्ाकक चार अदा हम आधा मद! करा बढ़त आधाछ आड़ वन्ाका पाक ध्रमक मात आधा सका 


(१) गोदानों पृण्स० ४३ 
(२) 'गोंदानों पुणय० १२६ 
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नहीं जाना चाहती । मातादीन उसे रखना नहीं चाहता । घनिया उस पर 

तरस नहीं खाती और उसे अपने घर पर आज्रय देती है | फुनिया को आश्रय 
देकर वह जुपाना सह लेती लेकिन पुन: वह प्रचढ हो उठती है :* पंचो , 

गरीब को सता कर सुख ने पाजोगे , छ्तना समफ लेना . | न 
मुफसे इतना कड़ा जरीबाना इसलिए लिए जा रहा है कि मैंने अपनी बहू को 
कमी अपने घर में रक्‍्खा । क्‍यों उसे घर से निकाल कर सढ़क की सिखारिन नहीं 
बना दिया । यही न्याय है, सें ? (१) घनिया तिलमिला उठती है :* यह 
पंच नहीं हैं, राज़स हैं , पक्के राघास । हमारी जग ज्मीन छीन कर माल मरना 
चाहते हैं । ढांड़् तो बहाना है ।, , , ., « तुम इन पिशाचों से दया 
की आसा रखते हो, ,,,.... | (२) अन्याय घनिया को तिल-विल ज्ला 
एहा है, ग॑ वह विवश है लेकिन फिर भी जिना बोले उससे रहा नहीं जाता 
अपना सारा आक्रोश अपने पति पर उतारती है : * न हुक्‍का सुलता ती हमारा 
क्या बिगढ़ जाता था । , .., «4 मैं कहती हूं, तुम इतने भाँदू क्‍यों हो १ 
« « < < < < < *ैं दे के बाप दादों की निशानी एक घर बच रहा था। रक 
घर बच एहा था आज तुमने उसका मी वारा-न्यारा कर विया ( , ८ «८ 
में पूछती हूं, तुम्हारे मुंह में जीम न थी कि उन पंचों से पूछते, तुम कहा के बढ़े 
घ्मात्मा हो, तुम्हारा तो मुह देखना मी पाप है । (२) घनिया केवल समाज 
ओर पंचों की ही चुनौती नहीं देती, वह अन्याय के विरूद्धापने पति सेमी 
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नहीं डरती । पति की मार, ढाट, फटकार का उत्तर वह अपशव्दों से, कोघ 
की वीमभत्सता से और प्रचंड उग्र रूप से देती है । अपनी दुर्दशा और पति के 
अन्याय कौ वह समाज के साभने सुता-चुना कर कहती है 5" बड़ा वीर है तो 
किसी मर्द से लड़ । जिसकी बा फड़ कर लाया है, उसे मार कर बहादुर न 
कहलाएगा । तू समफता होगा, मैं से रोटीकपड़ा देता हूं । आज से अपना 
घर संभाल | देख तो झसी गांव में तेरी छाती पर मूंग दल कर एहती ह कि 
नहीं, और झ्ससे अच्छा खाऊंगी, पहनूंगी | इच्छा हो देख लै। वनिया 
अन्याय के नाम पर फिसी की मी बात बदासत नहीं करती, चाहे वह उसका 
पति हो, पंच हो, देवर -देवरानी, लद्ुका-बहू, दरोगा-थानेवार कौई मी हो । 
सब कौ फटकार सुनाद्ली है । घनिया सदेव ईंट का जवाब पत्थर से देती है | 
आत्म-सम्मान का भाव उसमें विशेष रूप सें जाग्रत है । घनिया के चरित्र में मूल 
है कण्ठित आत्म-सम्मान जिसने निरन्तर अपनी अभि-व्यकज्षित एव कायान्‍वयन 

का अवसर ढूंढ़ा है । बन्याय के प्रति घनियां की संपूर्ण विढ़ौह भावना में आत्म- 
सम्मान की तीव्र मख निहित है | जीवन कै संघषाँ ने अन्तत: उसकी कमर तौंड़ू 
डाली पर वह अन्याय के जागे फकी नहीं । यह सत्य है कि अन्याय ने उसकी 
प्राण-शर्क्ति पर आखिरी दम तक चौंट करता रहा है | घनिया हार नहीं 
मानी, उसने फुकना नहीं सीखा । 


४३६ घनिया के चरित्र का अन्य विशेष गुण है | बहमुबद्धता, होरी 
की सीधी सी सीधी बात पर वह बिगड़ उठती है लेकिन हौरी मी व्यवहार 
कशल पति है, जब वह खुशामद करता है और घनिया की प्रह्सा करता हेती 
* धनिया के मुख्ल पर स्लिरकता कलक पढ़ी , मनमाय सुड़िया हिलाश बाले माव 
'सै बोली , में उनके बसस की मूली नहीं हूं ।, ५ « « « « होरी ने स्तेह मरी 
मुस्कान के साथ कहा ---मैंनें तो कह दिया मैया, वह नाक पर मकक्‍्खी नहीं 
बैठने देती , मालियोँ से बात करती है ( ८ « ५ « < तैर्कित वचह(मौला ) 


चाय है आए आाक 


कहे जाए औरत नहीं, लक्ष्मी है! (१) होरी कहता है शक सांचा तो देती हैऊे 

दी शाचा । बिना मागे वह मौती देने को तेयार है और मागने पर मीख मी 

नहीं दे सकती । फुनिया को लेकर जब होरी वाजञ्रय की बात कहता है तो 

तो कहती है : * हस घर में आए, तो उसे लेकर जहां चाहे पएहै' (२) वही 
घनियाँ जब माौँका आता है तो आई कण्ठ से उसे सात्वना देती है : बेटी, तू 
चल कर घर में बठ। (रे) 


५०, घनिया' का सबसे महान गुण, उसका पति-परायण होता 

है | वह होरी से लढ़ती-फगड़ती सब कुछ है, लेकिन होरी के यह कहने पर : 

साढ़े पर पहुंचने की नौबत न आने पाएगी घतिया ।* (४) घनियां संतप्त 
हो उठती है :* अच्छा रहने दो, सत असुम मुंह से निकालो । तुमसे कोई वच्छी 
बात भी कहे तो लगते हो कोसने ।* घनियां इन निराश भरे शब्दों से आतंकित 
हो जाती है । होरी ताठी कन्चे पर रख कर छाए से निकला तो घनिया 
द्वार पर सढ़ी उसे देर तक देखती रही ।" (३) वह जेसे अपने नारीत्व से 
सम्पर्ण' तप और उत से, अपने पति को अमयदान दे रही हो । उसके अन्त; करण 
से जेसे आशीवादीं का व्यूह सा निकल कर छोरी को अपने अन्दर छिपाए लेता 
हो । विपन्नता के हस अथाह सागर में सोहाग ही वह तृणण था, जिसे फड़े हुए 
वह सागर को पार कर रही थी । झ्सीलिए घनिया सतीत्व को नारी का रक- 
मात्र सम्पदा समकती है | | 
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(३१) गोदान' पुण्स० २० 
(२) गोदान' पुण्सं० १०६ 
(३) गौदान" पुण्स७ १३३ 
(४) गाँदानी पुंछघ७ २ 
(५) गौंदान वही ---- 


५१, गृहिणी रूप में घतिया का चरित्र ग्रामीण-जीवन की आदर्श 
स्वाभाविकता के साथ विचित्र है| गृहस्थी की विवशताओं को वह घेये के साथ 
फेलती है । वह मालकिन अवश्य है किन्तु होरी के शब्दों में ८ हस मालकिन 
पतन में गौबर की माँ की जो दुर्गत हुईं, वह में ही जानता हृ। बैचारी अपनी 
देवरानियोँ के फटे-पुराने कपढ़े पहन कर दिन काटती थी, खुद सके से मूसी 
सो रही होगी लेकिन बहुओं के लिए जलपान तक का थ्यान रखती थी । अपने 
तन पर गहने के नाम पर कच्चा घागा मी न था , देवशानियाँ के लिए दौ-दी 
चार - चार गहने बनवा दिए" ५६2 जब होरी भी उसके साथ कठोरता का 
व्यवहार करता है तो वह सोचती है : * हम घर में जाकर उसने क्‍या नहीं 
मेला, किस -म्सि तरह पेट तन नहीं काटा » किस तरह एक-एक लते को तरसी, 
किस तरह रक एक येसा प्राणों की तरह खीचा, फिस तरह घर-भर को खिलाकर 
आप पानी पीकर सो रही और आज हतन सब बलिदानों का यह पुरस्कार ।* (२) 
घनिया का सबसे महान गुण , ईश्वर को नही मलती , मगवान बेठे यह 
अन्याय देख एहे हैं और उनकी रज़्ा को नहीं दाँड़ते । गज की और दड्रोफी 
की रक्षा] करने वढेढ़ते | दब बेकठ से दोड़ें थे । आज क्यों नींद में स्ीये चुए 
हैं | हस फ्रार घनिया भी चर्म-मीछ हैं| पाप-दण्ड का लेखा-जोखा जानती 
हैँ ईश्वर पर मरोंसा करती हैं जोर टोने टोटके से डरती है । झसीलिए अफी 
गाय को बागन में बाघने से हरती है । 
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(१) गोदानो कुछ सं० १०६ 
. वही __.......... 


प२, धनिया का भातुत्व रूप भी खूब विकसित है| वह तीन 
सन्‍्तानों की मा है। हमस दुसण्टि से वह रक सहज वत्सला र व॑ त्यागमयी जननी 
हे जिसने कभी चार उंगली मी अपने बालकों पर नहीं उठाईं। गौबर 
पददेस से घर आता है तो देखिए घनिया का मातृव रूफ उसके आगे छत 
राती भी लजा जार । घनियां :' उसका सिर वफी छाती से लगा कर माना! 
बपने मातृत्व का पुरस्कार पा गयी हो । उसका हुदय ढुंगव से उभड पडता 
| 
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१ प्रेमचनद उपन्यास बौर कहानी जगत के सम्राट थे, परन्तु 
उनके जीवन की इतित्री इतने पर ही न थी । उन्होंने साहित्य-सुजन के 
अन्तर्गत समी साहित्यिक-उपकरणों में फ्योग रव॑ प्रयास किये, जिससे अधिक 
से अधिक साहित्यिक-प्रेरणा से जनता ढामान्वित हो सके । प्रेमचन्द की 
हारविक-अभिठाणा थी कि साहित्य के सहयोग से रेसे मनृष्यों की सुष्ष्टि 
हो जो साहसी, हमानदार, स्वतन्त्रवेता मनृष्य हाँ, बौर जान पर खेलने 
वाले, जोखिम उठाने वाले, ऊचे आदर वाढे हाँ । इन्हीं आदशा से 
अनूप्राणित होकर प्रेमवन्द ने अपने उद्देश्यपूर्ति के लिए विविष-पफ्रसंग मानव- 
जीवन तथा समाज और राज्य से सम्बन्घ्ति लिखे । 


समा। आाकक आह कमाल समा समा आम क्रम सका ॥७ बॉ 


२ प्रेमचन्द लिखे हैं --- साहित्य के तीन ठवय हैं ---- 
परिष्कृत, मनोरंजन, उद्घाल । छेकिन मनोरंजन और उद्घाल भी उसी 
परिष्कृत के अन्तगत आ जाते हैं, क्योंकि ठेखक का मनोरंजन केवढ मार्डों का 
नककालाँ का मनोरंजन नहीं होता, उसमें परिष्कार का मावहिपा रहता 
है । उसका उद्घाटन मी परिष्कृति का उद्देश्य सामने रख कर ही होता है | 
हम गुप्त सनोमावों को हसलछिए नहीं दश्शाते कि हमें उनकी दाशैनिक विवेचना 
करनी है | बल्कि हसलिए कि हम सुस्दर को आकणजके और असुन्दर को हेय 
दिखाना चाहते हैं | * ४) 


(१) विनोदर्ऋर व्यास, पत्र १७ खितम्बर, १६२६ लछतऊ , 
(प्रेमचनद : चिठी यत्री ) हंस पुकाशन, पु०सं०- १८३, पएुश्वम संस्करण १६२६, 





न हू कक 


पेमचन्द ने हसी पवित्र और उद्देश्यपुर्ण लक्य के जाधार पर साहित्य 

में बावशीत्मक जीवनिया, बच्चों केउत्थान के लिए बाल्य-साहित्य , 

स्‍त्री का समाज में पवित्र स्थान और बावर, सम्मान हेतू संघज, 

व्यापक रूप में समाज, राजनीति आदि आदि महत्वपूर्ण विषयाँ 

पर अपने विचार फुट किए । पुेमचन्द जीवन का अर्थ "जिन्दादिली' 
मानते थे । उनका कहना था कि जिन्दगी जिन्दादिती का नाम है 
यही उत्साह शील्वा, यही वाशावादिता, वह साहित्य के माध्यम से 

भर देना चाहते थे | प्रेमचन्द का विचार था देश में पराधीनता के कारण 
जीवन-संग्रुम इतना मीबण है कि हमारी सारी मानसिक और शारी- 
रिक - शक्ति उसमें समाष्त हो गयी है | शुष्क बौर दुष्णाह॒य विषयों 
का अध्ययन करने की क्षमता हममें नहीं रह गयी । हम नर विचार गुहण 
तो करना चाहते हैं पर इस तरह की हमें परिश्रम या अध्ययन न करना पड़े । 
रेसी परिस्थिति में विभिन्‍न साहित्यिक उपकरणों के आधार पर प्रेमचन्द 
ने स्वस्थय, उत्साह-वरद्धक तथा चरिक्र-उत्थान को ही अफे साहित्य का 
मुख्य विषय समका । प्रेमचन्द मानते थे कि वततमान जलठवायू मानक- 
विकास के कनूकूठ नहीं है | हसलिए हमें अपनी पुबठ आशावादिता से इस 
नैराश्य-तिमिर को हटाना होगा । रोने के लिए हमारा घर ही क्या 
थोड़ा है कि हम अपने साहित्य-कूंज में आकर मी वही रोना घोना छु 
करें | पेमचन्द ने अपने साहित्यकार माहयोँ से मी सदेव उत्साहशीछ बार 
पुमतिशीछ साहित्य का अनूरोघ किया । प्रेमचन्द लिखे हैं -- हम इस 
समय विपत्ति के रोग में गुस्ति हैं | हमें रंसी औषधि की ऋूणत है जी 
यह दुस हरे, हमारे सन्‍्ताप को मिटावे, इसे संमाले । बौर रेसखे साहित्य 
का उत्थान हमारे नवयुवकों द्वारा ही हो सकता है । (६) पेमचन्द का 
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(१) विविध फुछंग माग-३, पुण्सं०-४८, चांद, सितम्बर १६२६ हंस पुका ०१६६२ 


>“ ४६२“ 


विश्वास था कि साहित्य की प्रेरणा, साध्ता, सतत्‌ परिश्रम तथा ह श्वर॒दत 
पुतिमा, इन तीनों के समन्वय से मिल सकती है | पुेमचन्द लिखते हैं -+--- 
/ साहित्य में हम शुद्र साहित्यिक संस्कृति चाहते हैं, छाग्र छुपेट कुछ मी नहीं*(२) 


३- प्रेमचन्द ने साहित्य की उपयोगिता को सदेव सम्मुख रक्‍्खा 
उसको विस्मुत नहीं किया । उनका विचार था साहित्य की सामग्री मनुष्य 
का जीवन है । साहित्य का जन्म उपयोगिता की मावना का क्रणी है, 
जो चतुर कलाकार है, वह उपयोगिता को गुप्त रखे में सफल होता है, जो 
इतना चतुर नहीं है वह उपदेश बन जाता है | उपयोगिता -- मानसिक, 
दाशैनिक व्यवह्यरिक या केवल विनोदात्मक, हो सकती है । मुख्य रूप से 
मार्वों की संस्कृति ही उसका गौरव है । प्रेमचन्द का तो यहां तक कहना 
था --+- जिस वाणी, पुस्तक या छेस में उपयोगिता का तत्व नहीं है, 
वह साहित्य नहीं --- कूछ मी नहीं * (३२) 


साहित्य का पुवार 

४- इस सम्बन्ध में पेमचल्द का विचार था कि :"* प्रान्तीय 
मायारजोों का सम्बन्ध ज्यादा घनिष्ट किया जाए । और हमारे संस्कारों 
का रुंसा समन्वय हो जाए कि हम राष्ट्रीय माया का ही नहीं राष्ट्रीय 
साहित्य का निर्माण कर सके | हर एक प्रान्त में साहित्य की अफी वफी 
विशेषताएं हैं, इन विशेषताओं का सामंजस्य हो और साहित्य प्राम्तीयता 
के दायरे से निकल कर राष्द्रीयता के झछोत्र में पहुंच जाए । .._..........८.८८ 
मारत की बात्मा, अभि-व्यक्ति के लिए वपने साहित्यकारों की बोर देख 
रही है | दाशैनिक उसके विचारों को घुकटट कर सकता है, वैज्ञानिक उसके 
ज्ञान की बुद्धि कर सकता है ------- . छेकिन उसका मर्म, उसकी वेदना, 
उसका आनन्द , उसकी अमभिकाजका, उसकी महत्वाकांदाय तो साहित्य की 
ही वस्तु है । बाहर की ताड़ी हवा कौर फराश से वह वंचित है, बौए 
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(२) विविक-फ़्संद , साग -३, घ ० से ० १२३, 
(३) विविब-प्रतम, मान -३, व्‌ ० से ० १२६, 
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कर अपने देश जाति के कल्याण की कामना हमारे मविष्य को निश्चय 
करेंगी । प्रेमचनद के युग में समतामयिक-साहित्य विदश्न्॑खात्त सा था, छ्रगाति 
किंधी निश्चित ध्येय अथवा आदी तक अमी निर्विष्ट न हो सकी थी । 
इन्ही सब बातों के ज्ञान को आधार के रूप में ऐरेमचनद ने "लेखक-संघो ५६? 
की स्थापना की घोषणा की थी | ठेखक-संघ के साथ ही , पेमचन्द के 
काल में लंदन में साहित्यकारों की रुक नयी संस्था सुढी । साहित्य में नयी 
स्फूति और जागृति छाने के लिए ही यह नयी प्रेरणा का स्त्रीत था , 
जिसने विदेशों में जाकर विचार-विनिमय किया था । प्रगतिशील लेखक संघ 

* ९ ऐच-“०० पि८० १४०० मोरण०2टध फै०था 4पिए 
(२) इसी उद्देश्य की पूर्ति थी | इस संस्था का बाश्य था +--- 

“भारतीय समाज में बड़े बड़े परिवरतन हो रहे हैं | पुराने विचारों और विश्वासा 
की जड़े 'हिल्ती जा रही हैं ---- रक नर समाज का जन्म हो रहा है । 
मारतीय साहित्यकारों का घमम है कि वह मारतीय जीवन मेँ पैदा होने वाह्ी 
कु॥न्ति को शब्द और रूप दें जौर राष्ट्र को उन्नति के मार्य पर चलाने में 
सहायक हों । मारतीय साहित्य, पुरानी सम्यता के नष्ट हो जाने के बाद 
से जीवन की यथार्थताजं से माग कर उपासना और मज़ित की करण में 
जा छिपा है | ---------- वह निस्तेज बौर निष्प्राण हो गया है ----- 
-“-- हमारे साहित्य में मक्ति और वेरागस्य की मरमार के साथ ध- - - - - 
विचार जौर बुद्धि का बहिष्कार कर दिया गया है | इस्च सभा का उद्देश्य 
«“-“-८+“८5०------ - अपुगतिशील वर्गों के आधिपत्य से निकाछ कर 
उन्हें जता के निकटतम संसम॑ में छाए बौर उसमें जीवन बौर वास्तविकता 
छायी जाए, जिससे हम बपने मविष्य को उज्ज्वल कर सके |" ३) 
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(१) विविध पुसंग,माग३, पु०सं० १३३, हिस्दी ढेखक संघ, सितम्बर १६३४, 
(२) विविध पुसंग, माग३, पु०सं० १३६, (जववरी १६३४) 
(३) लन्दन में मारतीय साहित्यकारोँ की रक नयी संस्था - जवरी-१६३६, 
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पुमचन्द चाहते थे, भारतीय सभ्यता की परम्पराओँ की रक्षा करते ह्ए 

अपने देश की फ्तनीन्‍्मुस्ती प्रवुत्तियाँ की बढ़ी निर्देयता से आलोचना करनी 
चाहिए बौर आडोचनात्मक तथा रचनात्मक कृतियाँ से उन सभी बातों का 
संचय करना चाहिए, जिससे हम अपनी मंजिल पर पहुंच सकें | प्रेमचनद के सामने 
मुख्य पुश्न थे ---- जीविका, दरिद्वा, सामाजिक-बवनति और राज्जीतिक 
पराधीनता का, लेकिन ये समस्याएं त्रमी समफ में आ सकती थी जब लेखकों 
में कियात्मक-साहित्य रचना की प्रेरणा हो बाँर साहित्य की बुद्धि की 
कंसौटी पर कसने के लिए प्रोत्साहित करेँ, हमें हर्वे कमण्य बनाए और हममें 
संगठन की शक्ति लाए और जीवन को फ्गति की जोर छे चले । पेमचन्द नहीं 
हैं, उनका युग़ समाप्त हो गया है, ठेकिन हम को ञमी भी अफ्ों मविष्य की 
उज्ज्वल्ता के लिए वर्चमान-काल में रेसे ही साहित्य की आवश्यकता है । 
पुमचन्द का भाषण जो उन्होंने छक्षऊा समापति के आसन से सन्‌ १६३६ में 
दिया था, साहित्य की पुगति का सजीव उदाहरण है जिसकी आज मी 

२७ वर्षा बाद आवश्यकता है। प्रेमचन्द के यूग की सभी समस्‍यायें आज भी 
वर्तमान हैं, यचपि हम छोग स्वतंत्र हैं | इसके साथ ही आए मी नए नए 
जीवन के पुश्न हैं, जिस पर स्पष्टत: पाश्वात्य-सम्यता की छाप है, रक 
'विकल पहेली के रूप में हमारे समी प्राणियाँ के रक्त में विषाक्त रूप में 
संचार कर रहे हैं, जिनका नाश कोई राजनैतिक योजना नहीं, साहित्य के 
ही सृजन स्रोत से पवित्र हो सकता है । 

७- मनुष्य को आदि से सुख जौर शान्ति की खोज रही है, बौएर 
अन्त तक रहेगी । मानव सम्यता और उसका साहित्य इसी खोज की कथा हैं | 
परुमचन्द का विश्वास था कि समाज के उद्औार का एक ही उपाय है, और वह 
है क्मशीक साहित्य की' रचना । इसी तत्व को सम्मुख रख कर हम ममत्व, 
स्वार्थ बौर संघर्षा के पंजे से छूट सकते हैं | स्वार्थ का विलुप्त होना ही प्रेम 


* (६६ -+- 


का पुसार, है, उसी-भांति जैसे अन्धकार का हटा ही प्रकाश है । हिंसा 
और प्रेम से दबा हज संसार फंगू हो रहा है । हिंसामय जनतन्त्र बार 
हिंसामय रक तन्त्र में कोई विशेष अन्तर नहीं । पेमचन्द लिखते हैं 
बर्द्धगीँ तिकवा द के तत्वॉसे संसार का उद्धार न होगा । उसमें अध्यात्मवाद की 
स्फ्तिं ढाल्ली पद्ी । ................. तरप का इंश्वरहीन खुख्वाद ही 
आज संसार पर आपरधिपत्य जमारहुरु है | ............ ऐेगिन समाज में जो 
पविषमता फौठी हुईं है, उसका कारण यही स्वाथीपासना है ।* ४? 





पुमचन्द स्वार्थ के स्थान पर परमार्थ की विजय चाहते थे । जिसकी 
जाग॒ति में ऊच-नीच, द्ोटे-बड़े का मेंद माव मिट जाए और वहिंसा बाँर 
पुम का जयघोंष सतायी दें। प्रेमचन्द का यही विश्वास प्रेमचनद को गाघी जी 
के निकट लाता है | छेक्नि गाधी जी की अनुराग, मक़िति के प्रेमचन्द समर्थक 
नथे। 


समाज 

८- समाज से क्ये परेमचन्द का सरेसे संगठन से था जा विमिन्‍न जाति 
मैदों को मिटाकर कफे में पुछषार्थ उत्पन्न & करें , जिससे जता में एक से 
सदुमाव बौर सुरूचि जागे । प्रेमचन्द लिखते हैं ----- हम इतने अकर्मण्य हो 
गए हैं, हतने पुछूषाथहीन कि हमें अपे पुरुषार्थ से ज्यादा मरात्ा बाशीवाॉद 
पर हैं | एक पुकार से हमारी विचार-शरक््ति लुप्त हो गयी है | (२) 
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(१) विविधघ-प्र॒तण माम-३ पु०स०-१४२ 
(२) विविषध-पु्ंसा माग-३ हिंन्डू समाज के वीमत्स दृश्य, पृष्ठ संस्था-१५४५-१५७, 


६- प्रेमचनद ने समाज की उन्नति में दूसरी बाघा “जनन्‍्धच विश्वास 

को बताया है । वह छिक्ते हैं --' हमारे इस बंघध-विश्वास से अपना मतलब 
निकालने वाह्ों के बड़े बढ़े जत्थे बन गये हैं । ( ( . . « « जिलका पेशा 

है स्वार्थ से मोलें मालें भक्तों को ठगे । पुेमचन्द लिखते हैं कि अन्ध-विश्वास 

की सीमा हिन्दू समाज में हतनी गहरी जड़ पकड़ गयी है कि 'हिंन्दु समाज में 
पुजनें के लिए केवल रक छंगोटी बाघ लेने बौर देह में राख मल लेने की जहरत 
है।. . . « « « जिस समाज में इतने मूफतसोरों का मार रुद्वा हता है, 
उसका पनफ्ता, जााना आसान खेल नहीं । ये मुफतखोर वैरागी बार बार 

यही प्रयत्न करते हैं कि समाज अंध विश्वास के गर्त में मुद्धि पढ़ा रहे । चेतने 

न पावे (......८८८८८ - 'द्र के उत्थान या जागृति में यह रक बहछुत बढ़ी 

बाघा है । 

१०- हिन्दू समाज का अन्य अभिषाप हमारे देवाल्याँ में पठ रहा 

है | जहाँ पर घममगृझूणों का जीवन सीघा-सादा, पवितन्न और त्याग-तपस्या 

से पूर्णा एहना चाहिए वहां उनमें ढॉग, छल जीर कपट कुट-कूट कर भरा है । 
इसके साथ ही देश क्ष्यवा समाज के पति याँदि कोई हितकर विचार उठाया 

जाता है तो ये रूढ़िवादी अफी पुरानी छज्जाज्नक स्वार्थ-साथन के लिए टेसे 
कार्यों के विएद्ध पूरी ताकत से आवाज ल्मा क्ते हैं । जनता द्वारा दिया हुआ 
घन जनता के ही विरोधी कार्यों में व्यय करते हैं । पेमचन्द लिखते हैं -..0हह0 
- संसार के लिए उनका यह कार्य बनोखा है और कृतइनता का रुक ज्वलंत उदाहरण, 
है, पर वे अपनी परी शक्ति लगा कर भी देश को संत्य फ्थ पर जाने से रोक 
नही सकते, क्योंकि उनमें को बढ नहीं है। शारीरिक, मानसिक, आात्मिक वथा 
नैतिक बल के मीषण बमाव ने ही उन्हें फ्तन के गहरे गत॑ में (तिरा दिया है । 
५०८०८८<««««« **वरांँ के यह विधातामण नर यूग की आवाज को नहीं सूत 
सकते । नए जमाने की जोरजार रूहर के विरूद्ध छड़े होने में उन्हें सूत्र मिलता है । 





क्ण्क पट व्कक 


पर यह निश्चित है कि यदि उन्होंने यही कुम एक्खा _........ तो वह दिन 
दूर नहीं, जबकि नवीन यूग की पु्चंड शक्ति उनके अस्तित्व को मिटा देगी [7 (१) 


११९- पुेमचन्द का विश्वास था कि समय की लहर बहुत बलवान 
होती है । बही से बढ़ी शक्ति धारा भी उसे रोका नहीं जा सकता । देश की 
दशा को मली-मांत्ति देख्ते हुए घम के आडम्बरॉ, उनकी रुद्धियाँ जोर राक्नसी 
नियरमाँ से मुक्ति करके ही वे अपना, अपने घर्म करा, अफने समाज तथा अपने देश 
का सबसे बड़ा हित कर सकेंगे जौर जनता के ह॒दयाँ में ऊँचा स्थान प्राप्त कर 
सकेंगे । इसलिए सब से अच्छा हम विकास और प्रगति की छहर को पहचानने बाप 
अपने को सूघार कर नवीन-यूग के अनूकुल बनाएं । इसी मैं हमारा हित वौर 
कल्याण है । समाज के लिए यही पुमचन्द की अमुतवाणी थी, साहित्य-सन्देश 
था बार उनका जीवन-चरित्र रक सीधे साथे सच्चे सततू परित्रमी व्यक्तित का 
व्यक्तित्व था, जिसमें जनमत तैयार करने की सच्ची छगन, प्रेरणा, अनूमृति 
आर उदारता थी | 


स्वदेश के उद्यार 


१२- प्रेमचन्द ने रेसे यूग में जन्म लिया था, जबकि राष्ट्रीयता की' 
मावना वातावश्णा में व्याप्त ढो गयी थी । बफे देश क्यवा मातृ सूमि के 
प्रुति उनके जो उद्गार थे वही छस यूग की चुनौतियों के रूप में प्रतिध्वनित 
ब . 
* दासता तथा दरिक्ता से - दोनों ही महान्‌ कष्टदायक तथा 
अपमान जनक रोग से रक्षात का रक मात्र उपाय, स्वदेशी को बफ्नताना है | सन 
से, बचन से, कर्म से," स्वदेशी हो जाना, रुक कच्चा घाया भी विलायती 
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न खरीदना, यही रुक महामंत्र है, जिसकों जप कर डिटेन ने आधी घुनियां 
को अपने अधिकार में कर लिया । अमेरिका स्वर्ण-मृमि बन गया और जायान 
रशि िा का बिटेल बना हुआ है । इसी मंत्र का पाठ पहले माएत करता था, 
चीन करता था वस़ैर दोनों अम्युदय के पद पर बेठे हुए थे । ...............« 
स्वदेशी की महानता शब्दों में नहीं समकी जा सकती उसके लिए अपने में 

कर्म जगाना होगा । .............. स्ववेशी को ने अपनाना रुक राष्ट्रीय 

दु्ूणा है । ,.८८८८०८०८८०८८ स्ववेशी एक पर्म है, एक क्व्य है ।* 


राजनीति की सफतक्षता स्वदेशी आन्दीत्व पर निर्भर थी, स्वदेशी वायवीलन 
से तात्पर्य अपी देश की बनी वस्तूत्रों का इस्तेमाल था, जिससे समाज में 
राष्ट्रीय चेतवा जागृत हो और बहुमत को कार्य मिले । जता की समद्धि 
और सभ्यता का यही उफ्यार था | इसलिए प्रेमचनद ने अपने विचारों कौ 
विभिन्‍न अंखलाबों के बन्तगत पिरोया | प्रेमचन्द का कहना था-* समूची 
राज्जीति एक जोर स्वदेशी एक बोर । 


सादक बडा सुक्नाण जाक माफ प्ररणण पॉकाक जाम डहहाथोक अनषना भिभ अजक फाज इकलक 


१३- शिक्षात और संस्कृति किसी सम्य समाज की जागृति के 
चिन्ह हैं | सम्यता का अर्भ आत्मा की सम्यता, उसका आचार विचार, कला, 
संस्कृति से उदुभासित होता है | परन्तु कमान युग में सभ्यता का अर्थ 
सुख-समुद्धि के कर्थ में लिया जाता है | उसका नैतिक पक्ष छूट सा रहा है। 
हमारी प्राचीन सम्यता-संस्कृति, शिक्षाय सीजन सुलम, पुजातांत्रिक थी । उसमे 
ज्ञान और उपासना का गंमीरएता और सहिष्णुता का सम्मान राजा मी 
करता था बाौंर किसान मी करता था । उनके दाशैनिक विचार अछ्ग वछ्य हाँ 
लेकिन सम्यता की क्सौँटी एक थी । आधुनिक सम्यता नें इसके विरुद छोटे 
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बड़े में गहरी साशयां खड़ी कर दी हैं । छोटे-बड़े, निर्धन धनवान का म्प्सेंद 

बहूत तीवु हो गया हैं। नमृुता को आज “निर्बक्ता की स्वीकृति समका जाता 

है | मीठा बोला, सुन्द आचरण, आांखाँ का शील-संकोच परेमचन्द के 

शब्दों में नहीँ टकंसाल के फके हुए सिक्‍के हैं | दया और प्रार्था, संपत्‌ कौर 
नरमी को कायरता और पस्त हिम्मती समा जाता है ॥_,_........ शैव्यक्त, 
हसानिय्तञर लिहाज _ , . . . ये गरीब बौर मजदूर ढोगों के गुण हैं (१) 
पुमचन्द ने अपने विभिन्‍न छेखोँ के आधार पर हिन्द-सभ्यता और उस्की ढोकहित 
अक़दरश भावना का ही प्र्॒ुत्व स्वीकार किया है | वे छिलके हैँ कया 

वे दिन कभी आएंगे जब हमारी पुरानी संस्कृति का अम्युदय होगा । उस 

संस्कृति का जिसमें गरीबी कलंक न थी ।*. (४) 





१४ | हिन्दुओं ने अपने घामिक आध्यात्मिक आदर्शों को सापारिकता 
से दुर रख कर केवल नैतिकता और आध्यात्मिकता के आधाए फू कन-वाषारण 
की समुद्धि, लोकहित और मानव कष्टों बौंर वायदार्ओों को दुए काने में जितनी 
सफलताएं प्राप्त की थीं, उन्हें जाज की पश्चिमी सम्यता हँष्याँ की दृष्टि 

देख सकती है | हमारी महान-वात्माजों ने नैंतिक-बन्चनाँ की प्राबन्दियों 
में अपने व्यक्तित्व और स्वार्थ की परवाह न की और इन्हीं कारण से हम 
दुर्बल और दरिद्र बन गए --+------- - छेकिन हम जाज उस वरिद व्यक्ति 
के समान हैं जिसने अफी सारी सम्पदा अच्छे कार्मों में क्वौ कर दी होीो । 
रेसे व्यक्ति की बुद्धि पर हम आपत्ति कर सकते हैं, मगर उसके ऊचे बाद, 
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उसकी दानशील्ता, उसके आत्मोत्स्ग और उसके चारित्रिक साहस से इनकार 
नहीं कर सकते ।” ५३) पाश्वात्य सम्यता की दृष्ष्टि में यह संकीणता हो 
लेक्नि स्वयं पाश्वात्य सम्यता परोफशार, उदार, सहानूभूति-शीछ गुणों कौ 
अपने में गुहण करने की चेष्टा कर रही हैं । 

१५- हिन्दू सभ्यता और संस्कृति के स्तम हमारे घार्मिक गुन्थ 
हैं । प्रेमचनद ने इन प्राचीन संस्कृति साहित्य के गुन्थों की महिमा को 
सहय” स्वीकार कया है । और रामायण कर महामारत को दो महान्‌ 
कृति माना है ।” रामायण और महाभारत हिन्दुओं के दी विशेष महाकाव्य 
हैं | हिन्दु जाति को उन पर जितना गव॑ हो उचित है ।_ ( . . ८ «८ « 
विचारों की उच्चता, विजयाँ की पवित्रता, वषण्मन क्या सौन्दर्य बार 
करेक्टरों की महानता ने उसी जमाने से, जब कि ये छुस्तकें कवि के हृदय से 
निकली , संसार को आश्चय॑ में डाल रक्खाहै।" (६१ इन्ही कवियाँ की 
लेखनी का यह प्रुस्ताद है कि बसंख्य हिन्दुओं के लिए राम बौर कृष्ण का नाम 
मुक्ति का साथन बन गया । उन्होंने हमारी आाखखीं के सामने, कि हम उन्हें 
अपने जीवन का आादशी बनाए, पूर्ण मनुष्य उपस्थित कर दिए हैं | पुेमचन्द 
अपनी इसी बादशौत्मक प्राचीन संस्कृति के प्रतिनिधि कछाकार थे जो बार- 
बार कपफी प्राचीन संस्कृति , सम्यता शिक्षा।, समाज का रूप साकार करके, 
हम में सेवा, सद्मावना, प्रेम, कचैव्य का पाठ पढ़ाना चाहते थे । हमारी 
संस्कृति जो सतरातन से चढी बाती है उसी के बाघार पर हमें चल्ला होना, 
क्योंकि संस्कृति केवल उन्हीं परिस्थितियाँ का समन्वय मात्र है| संसूकति का 
जो रूप है वह इन्ही परिस्थितियाँ का ब्लाया हुआ है | हमारी संस्कति- 
कत्तैव्य प्रधान , पर्म प्रधान, परमार्थ पुधान, अ्िंसापुघान, कृत और नियम 
5 ४: 5क्ं ७ हर ४ ओआ | फए छा 
(५) विविध फद्ध माग १, रामायण बौंर महामारत, पृ०सं०-१८३, 
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पुघान संस्कृति है | उसमें व्यक्ति और सर्माष्ट के सामंजस्य का रेसा विघान है 
कि एक दूसरे का श्त्रुन होकर सहायक ही बना रहे ।* हमारा विश्वास संघर्षा 
में नही सहयोग में है १ ८९) 


नारी गौरव सम्बन्धी लेख 


जाहानी कक आधा जुकाम पामाएं सह आइना पडा वाकाना, आफ मम कक बेदाकभा. आफ आकर आधाक वाकमा आता पक समा वीकाक 


8६- प्रेमचन्द ने अपनी विभिन्‍न छेखाँ के आधार पर नारी के महत्व , 
उसकी शिक्षा-दीक्षा।, विवाह, सन्‍्तान, मान-अपमान, स्गुहणी क्यवा वेश्या 
के दोषमक्त जीवन पर फुकाश डाला है | याँ तो मारतीय नारी सदैव कलदेवी 
समकी गयी है और उसे समाज में पुछषाँ से ऊचा पद प्राप्त है किन्तु 
अन्‍्यान्य कारणों से उसका स्थान सयौण हो गया है | पुरूष की मन्द बुद्धिता 
जिसने रुक ओर पराघीनता की बेड़ी ढाठी, दूसरी और नारी जाति पर मनमाने 
अत्याचार करती गयी | ऊच-नीच का छेसा सकामक रोग फौला कि उसने समाज 
को हिन्‍न-मिन्‍न कर विया और स्व्री-पुरछुष में मेद ढाल दिया । पुरछुषाँ 
ने नारी जाति के स्वत्वों का अपहरण करना कु किया । ठेकिन राष्ट्रीयता 
और सद्बुद्धि की जो छहर प्रमेचनद के युग में जायी£ उसने शक बार फिर बफी 
माताओं को ऊचे पदर पर वारुढ़ ढोने का हक प्रदान किया | पमेचन्द का 
विश्वास था कि अब मी मारत की देवियाँ कत्तैव्य की वेदी पर अपने को होम 
कर सकती हैं । मारतीय महिलाओं की नवीन जागृति ने यह सिद्ध कर विया है 
कि वे समाज के ज़्ेत्र में पुछणाँ से कितनी आगे निकल गयी हैं । 'विशेर्ष कर 
उन बन्धनों से, जिनसे पुर्ठणों ने उन्हें जकड रक्‍्खा था और उन पर शासन 
करते थे । उन बेलियाँ को तोड़ फॉकने में वह सफल सिद्ध छू हैं । 
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१ विविष पुस्नन माय ३ पुष्ठ संख्या २०५ ( फ्रेमचन्व ) 


“ पई०रे «४ 


राष्ट्रमाषा का प्रश्न 

१७- शान्ति - व्यवस्था के लिए, राष्ट्र को रक सूत्र में बाघने के 
लिए एक माजा की बावश्यकता होती है । यह समस्या बजाज की नवीन 
समस्या नहीं, प्रेमचनद के समय में जब कि मारत दासता की बेड़ियों से मुक्त 
नहीं हुआ था, प्रेमचन्द ने मारत की राष्ट्रमाषा प्रुश्न पर छनेक छेंख, 
टिप्पणियाँ लिखी और सदेव इस समस्या को सूलमकाने का फ़्रुयत्तन किया । 


” भाषा ही राष्ट्र, साहित्य और संस्कृति का निर्माण करती 
समय था; जब घर्मं की एकता ही मनुष्यों के एकीकरण का मुख्य साथन थी 
आर एक घम के मानने वाले बहुघा सामाजिक बौर सास्कृतिक बातों में मी 
एक हो जाते थे । समाज जौर संस्कृति, जीवन और दृष्प्टिकौशा समी का 
उद्गम घर्मं था । ठेकिन कनयीजागुति ने मी घम को उस ऊचे स्थान से हटा 
दिया और उसकी जाह जिन व्यवस्थावों को बिठाया उनमें माषा ----- 
मुख्य है । आज हरेक कौंम की अफी रुक भाषा है | * क्षमी हमारे यहां 
जो कूछ है वह प्रान्तीय है, उस पर राष्ट्र जे छाप नही हैं | हमें शीघ ही 
सेसा आयीजन करना होगा कि मारत की सात्यिकपुतिमा को रकंत्रति कर 
सकें | ( , ८ « < « « जब हमारी राष्ट्रमाषा होगी, हमारा 
राष्ट्रीय साहित्य होगा तमी बन्तराष्ट्रीय मायावों की मजछिस में हमें 
स्थान मिल सकेगा । (१) 


सादा समकर पाक आकार आजा भा ग्रह मार, आशा चहाका, चमक किक: आकर अधाथार का आफ, आए अयाा+ शतक पाक अक्ः अं आधान अधाक पाता आधक अकः जक़नए. वाहक आधा सककाए समर पडा आकक वीजा वक्त शुमंक क्राकश आकक साफ पाए आम प्रा अशिका! आप १४००० पका! सामान कमा: अवालर सभाधा शक्रका आधार पालक पवाा अमान, आंध्र फलमा का 


(१) विविध फुछंम, माय ३ बेराष्टू-माजा का राष्टू - पृष्ठ संख्या - 
२६७, ६ बपुंढड १६३४५ 


१८, प्रेमचनद भविष्य दुष्टा थे । उन्होंने आज से २७ वर्षा पुव॑ 
ही उन समी समस्याओं का अवलोकन बथवा ज्नूभृति प्राप्त कर ढी थी, जो 
वर्तमान यूग़ के मुख्य प्रश्न हैं ------ ? रशाष्ट्रमाषा के विषय में प्रेमचन्द 
का मत, उनके विचार, उनके लेख बार बार इस बात का उल्लेख करते हैं कि 
बिना रक राष्ट्रमाषा को जन्मवदिरए हुए, हम कमी भी सच्ची राष्ट्र की 
संस्कृति उत्पन्न न कर सकेंगे । माजा बौर साहित्य संस्कृति का मुख्य वंग 
है | जब तक एक भाणा और रुक साहित्य न हो, एक राष्टू की कल्फा 
नहीं हो सकती । 
ही से 20058] 

१६, हमारे देश पर गोरी सरकार की सदैव यह कोशिप्ष रही 
कि हिन्दु-मुसलमानों में कितना वैमनस्थ पैदा कर दिया जाए कि वे आपस 
में एक साथ सोच विचार न सकें । अंगुजी सरकार ने सदा से विच्छेद-नी ति 
को प्रीत्साहन दिया । मुसलमान माहयाँ को नौकरियों का प्रौत्साहन 
पिया गया । अछूत माहयों से हिन्जोँ के अन्याय की शिकायत की गयी छेकिन 
हन सब में वास्तविक कारण यह था 'कि बिटिश सरकार किसी क 
किसी अंश जयवा रूप में मारत में बफी सता कम करना या क्रोआ नहीं 
चाहती थी । लेकिन याघी जी का प्रयत्न वास्तविक रूप में 'जनसवा" की 
स्थापना करना था । गांधी जी का यह विचार था कि हिन्दू मुख्न॒ल्िम 
मगड़ों का कोई प्रश्न ही नहीं है | * स्वराज्य के अधीन राजपद घन 
कमाने का साथ नहीं, पुज्ा की सेवा का साथ होगा ।* ४ हमारी 
लड़ाईं की तह में हमारी दरिद्ठता का कहूण कुनल्दन, हमारे रौय-शोक - 
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(१) विविषय फु्ंग, मास २, पुण्सं०-७४ ५ 


हम 


सन्‍ताप का वीभत्स चीत्कार छिपा हुआ है । क्‍या कभी यह भी सोचा 
गया है, कि काश मूसलिम -व्यापारी उन्‍नति पर होता, हिन्दू किसान 
खुशहाल होता ? प्रेमचन्द लिखते हैं --- हिंन्दु-मृस्॒ल्तिम विरोध, दीं 
मिखारियों का एक रोटी के ट्कड़े के लिए कलह है | ( ( , . ०८-५५ 
घर में मिट्री के बतनी और तन पर मखमल का कोट पहने हुए मुस़्ठ्मान 

बड़ी आजादी से मार काट पर उताहुू हो जाता है, (  . . . पर 
जहा मुसलमान अमीर है, वहां विरले ही कगड़ा होते सता गया है ।* (है? 


२० | प्रेमचन्द ने अपने समय से परमावित होकर विभिन्‍न 
राजनैतिक विषयों पर उपयोगी टिप्पणिया छिसी थी । यथपि दासता 
की बेडियों से छुटकारा मिल गया है और उस यूग की फ्ार की महत्ता 
भी क्षीण हो गयी है क्कैनि बफी स्कतन्‍्त्ता को स्थायी रखने के लिए 
हमें पुल; उन समी मनोवृत्तियोँ का गहनतम रूप से अध्ययन करना प्ले 
जो राजसता की महत्वाकाक्षाग रही हैं। हमारी गूढामी का कारण 
केवठ गोरी सधा ही नहीं थी । हमारे मारतीय महानूमाव जो बाचार- 
विचार, रहन-सहन में तो विदेशी थे ठेकिन रंग रूप में मारतीय ,वह मात 
में रहकर सोलहों बाना गोरी-सचा के मकत थे । उन्हीं अपने पुरूषार्थ 
पर विश्वास न रह गया था । वें मन से, शरीर से, आत्म-सेवी थे, उनको 
लोकहिंत का माव कपीर्ल्िफ्त ब्ूमव होता था । छेसी म्नोवचि के लोगों 
को ललकारने के लिए पुमचन्द ने अनेक टिप्मणियाँ अफनी सम्पादकी 
हैसियत से छिस्ली । परमचन्द ने दुढ़ता और विश्वास के साथ साम्ठाज्यवादी 
पुचारकों को छठ्कारा । 
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« पू0६ « 


आमां॥ आम मम फ्रथाक चालक काका 


२६ , प्रेमचन्द ने देखा कि चारों और घोर वशान्ति का 
वातावरण फौला हुआ है | जिघर देखिए, जिसे देखिए वह उड्िग्न है, 
पीजछ्ित है, दुसी है | प्रेमचन्द छिख़ते हैं --- जिन्दगी में कमी फ़ररागत 
नसीब न हुईं , अब क्या नसीब होगी , . . . . . « « «» इससे बढ़ 
कर और क्या फोट ( १े ) हो सकता है | बेफिकी में कुछ 
अमठी कौमी खिदमत करता मगर वह आरजू न पूरी हुड़े, न होगी ।* ५३) 


२२, फ्रेमचन्द ने अपने जीवन काल में अथक परित्रम किया ढेकिन 
कभी विश्राम की एक घढ़ी नसीब न हुँ पेमचन्द हस दुख का कारण किसी 
एक व्यक्ति को नहीं बल्कि समाज के फिछडेपन बौर उसकी कुरीतियों को 
सममते थे | इसके लिए ताकत मर सारे जीवन, उन्होंने कूछ न कूछ किया । 
* कलम ही उनका सब से बढ़ा हथियार था, शान्ति-फ्रयि जीव थे, संगठन 
की सामर्थयथ न थी, व्यास्यान देने से घबड़ाते थे । प्रेमचन्द ने कलम के 
सहारे काम की , देश की, जाति की सेवा का बीड़ा झठठाया । एक बोर 
पेमचन्द के रक्त में हतना उत्साह का संचार था कि माछुृम नहीं वह देश के 
लिए क्‍या कूछ कर डाहते, दूसरी और उनके वास्तविक जीवन की दशा यह 
थी । ” जरा तबियत ठिकाने आ जार तो काम झू कह । गर्मी की कूछ 
कैफियत न पूछिए । कहलाने को तो साहबे मकान हूं और खुदा के फजुछ 
से मकान मी सारे गांव का महसूद है | मगर रहने काबिल एक कमरा नहीं । 
६ «८५००८ ८ «८ ५ खुबह के वक्‍त घंटा बाघ घंटा ककीरदानी ५४! 
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कर छेता हूँ (............ (ठैकिन इन कष्टाँ के बावजुद भी प्रेमचन्द लिखते 
हैं -- ) थघष बीच में छोछे वाले और डॉगे । यहां तो जब रुक बार 
बाहं पकड़ी तो जिन्दगी पार छा दी ।* ६६) 


२३ प्रेमचन्द का संघर्जा किसी एक कारण से बौर किसी रक के 
साथ न था, वह विश्व-शान्ति के पुणेता थे | प्रेमचन्द लिखते हैं --- 

* -विश्व की अशान्ति की केवल रुक दवा है। (चीन का उदाहरण पफ्ुस्तृत 
करके वह छिख्ते हैं --- ) उस समय चीन के कोने में रक ज्योत्ति टटिमटिमा 
रही थी । उसने चीन की दशा देखकर उसका निदान सोचा , उपाय 
सोचा, ढंग सोचा । हिंसा से कोहँ छाम नहीं । हिंसा का उत्तर हिंसा 
से दिया जाता था । जोर का जवाब जोर से । कोच बुट्ी वस्तू है | कोधी 
को कोघ पहले छ्वाता है । अकिश आवेश और उसन्‍्तोन्न भी करा है | 
अफी दु्देशा पर रोना नहीं चाहिए । इश्वर जो करता है भठे के लिए 
करता है | ---““““--“००““““ ८ इसलिए प्रेम पूर्णा माह चारे से, 
आत्मसंयम से, दुसरे के दुख दर्द में शरीक होने से । कनफुयूशियिस के यही 
महा उपदेश थे । वह बड़ा विनमु महात्मा था । फत्येक महान आत्मा का 


कक 


आदर करना चाहिए । हसमें मानापमान का विचार नहीं करता चाहिए । (९ 





२४, माख ने जो सब से बढ़ी गढ्ती की थी, वह जता को 
राजीैतिक वातावरण से बिल्कूछ धढ्ग रखा था | इसका फल यह हुआ 
कि बड़े बड़े राजीतिक-परिवर्तन हो गए बौर जता ने किसी फरार भाग न 
लिया । प्रेमचल्द इतने दिनाँ के अनूमव से समता गए थे कि बच्छे से कच्छा 


वलाक अमाक अाक> उमाक पाक आयार बधाक पाक जमा आकाछर मार माया कान अम्मा याक मम जा आफ वाक्य पमातर पा: जामाए हम जमा कथा चााक पाममा: साथ गधा: ध्रयधिर अधग॥ पुंका> का जी कककाना विमान७। ग्रानोको' लिभेवता पेकाकः विभाबत भ्रंभाका कोमल आया बकलत काली! _वाशाक, सांमना० समा पक्का: लभाक; शाजलाः पात्रता जलाका सामुकः वोडका अजय पाक सिशिकी 


(१) (पन्‍नेपठला ). पत्र : जून १६०४ पुण्सं७ ४, (माग-६) 
(२) पविविव-फुसंग माग -- २) पृण्सं०-२६६, मारत (८्छ३ में , 


« प्र: « 


शासन विधान क्ष्यवा कोई भी विकास या फ्राति का कार्य यदि फुजा की 
सामृहिक इच्छा पर आधारित नहीं है, याद पुजा का उसके बनाने में कोई 
भाग नहीं है, तो वह प्रजा से कोई सहायता पाने की छ्वाशा नहीं रख 
सकता । प्रेमचन्द का कहना था -- फ्ज़ा में राजौैतिक चेतना लाना 

मारत का पहला क्ैव्य है ।* “5? गांधी जी मी अपने कडवे अनूमव से यह 
सोच रहै थे कि पुजा में चेतना आ जाने के बाद स्वयं अपने अधिकारों की 
रा करना सीख जाश्गी । इसलिए गांधी जी ने जप की सदा हिमायत 
की । हरिजन-कआन्दील्ल का विकास हस चेतना का सबसे बड़ा प्रमाण 
है । । 


२५ प्रेमचनद बच्छी तरह जानते थे कि हमारे राष्ट्र की आश्ञा 
हमारे नवयुवकों पर है | हसछिए उन्होंने साहित्य-सुज के साथ साहित्य- 
सुष्टिकर्वाबाँ को मी प्रोत्साहन दिया । फ्रेमचन्द के युग में श्री जैनेन्द्कूपार जी 
आफों बत्मीय मित्रों में से । परेमचन्द लिखते हैं --- अब आफके पुश्न का 
जवाब कि परख को में पुस्ताद स्कूठ के निकट क्यों समकता हू । 
में तो कोहँ स्कूठ नहीं मानता ---+----- शैठी में जूए कोहँ अन्तर है, 
मगर वह-ब्रन्तर कहां है, मेरी सम में नहीं जाता । बआफी कही में 
स्फ्र्ति - सजीक्ता कही अधिक है | चुटकियाँ, चुलबुलाफा कही अधिक है | 
पुसाद जी के यहां गंभीरता और बवित्व बधिक है । "५७०८5 
(यथाध॑वादी) इसमें से कोहँ मी नहीं है । इसमें से कोर्श मी जीकस की 
उसके यथाथरूप मैं नहीं दिल्लाता, बल्कि उसके वांछित रूप में ही दिखाता है । 
मैं नग्न यथाथवाद का फऐ;॥मी मी नहीं हूँ | ५२) 


सादा; भ्रक॥ पक सामका शरद लोमीत आधे, काका अफाक जज विका पक अर: आम धरम ज्ाथ# माया अयाका कमा, आकाकः शाका| फ्रकाा करा आआए शक पयांभ समय शक ऋ्राकक अ्ां। आम का आया पका पा सककः अमर न ० कम] माफ: आगकाः गा साधक! समन" भला: पाक! पाया आह हलक माया, नभाकार कमा, ऋमामाः आधिव आा फााओ #ग्रनक काम 


(६) विविध पूसंग माग-२, पुण्सं०-१६६, भारत १८६३ में, 
(२) पत्र : १७ विस्म्बर १६३०, चिठी-पत्री, माग२, पु०सं०-१४५ 


« 06६ “« 


'साहित्य-सम्मेल्ल वालों ने मुफसे उपन्यास-कछा पर रुक लेख 
छिखते को कहा हैं, जो साहित्य-परिषद में पढ़ा जाए । मैंने तो लिख 
पदिया, मसुफे सेसे लेखों की उपयोगिता में विश्वास नहीं | ----- जिममें 
पुतिमा हैं वह बाप लिखे लगते हैं ---------- जिनमें पुतिमा नहीं उन्हें 
लाख कला का उपदेश दीजिए कूछ नहीं कर सकते ।* ६६) 


२६ प्रेमचन्द की ये चन्द पंक्तियाँ, स्वयं उनकी प्रतिमा का 
नमूना है । थोड़े में वह कितनी सारगर्मित बात कह वेते थे । प्रेमचन्द की 
कला की यह सब से बढ़ी विशेषता थी कि थोड़े शब्दों में वह उपदेश, शिक्षा 
ज्ञान सब कुछ बता देते और बात न बिगद्सी थी | प्रेमचन्द के अपनी सूदम 
दुष्ष्टि से साहित्य के हर उंग को देखा परसखा, वे एक पत्र में जैनेन्द्र जी को 
लिखते हैं --- * लेखक संघ की नियमावली तुम्हें मिली होगी ( , ., ८ ८ 
सहयोग सिद्धान्त पर फ्राक्ष किया जाए थौर साहित्य का पुवार बढ़ाया 
जाए तभी ढछेखकोँ को रोटी मिल सकती है । जब तक फुवार नही बक्षा, 
न पुकाज्न - ही फनप सकेगा, न छेखक ही । मगर ८ *जै।*६०५ऊड ७४८०. 
के लिए घन कहां है --------- ?” (२) 
२७, फ्रेमचन्द ने इन चार लाइन की पंक्त्तियोँ में संघ के संपूर्ण 
कार्यां की बालोचना उपस्थित कर दी । संघ का सारा वाद-किद, विभिन्न 
लेखकाँ की उपस्थिति, शौर-गूल-गपाड़ा सब इतनी समा कि पुथम घन 
की व्यवस्था करनी चाहिए समाप्त हो जाता है । प्रेमचन्द का विश्वास 
था कि साहित्य सृज्टि अनिर्श्चितसी चीज है । उस पर मरोंसा नहीं किया 
जा सकता । साहित्य के लिए मानसिक शान्ति बौर वातावरण की जझ्ञाति 
बपेदित है जो कि वत॑मान स्थितियाँ में हाथ नहीं बाती । प्रेमंचन्द ने 
(३) २८ नवम्बर, १६३४ ,अर्जता सिलेटीन, बस्क्हँ १२, पु०णसं०-५०,माग-२, 
(२) ७ फरवरी १६३५, १८६ सरस्वती सदन, बम्ब्हँ १४,पु०्सं०-५३, 
चिठी-पत्री, माग-२ 


« पू९० « 


इतने संघणमय जीवन में रह कर छिखा और खूब ही छिस्ला, रक पुबुर मात्रा 
में हम लोगों को साहित्यसुजत का माग दिखा गछ, फिर भी वह इस बात 
के घुरा पुरा अनूमव कर रहे थे, मन और वातावरण की शान्ति विशेष 
रूप से वपेज्षित है, इसके बिना साहित्य का कार्य सम्मव नहीं | 


२८, प्रेमचनद को जीवन मर अर्थ-संकट से मुक्ति नहीं मिली , जबकि 
वह थोड़े पैसे में किसान का जीवन बिताना चाहते थे --- उनको सांसारिक 
सूर्वों की लाल्सा नहीं थी, ठेक्नि जीवन के साधारण ऊ्व के लिए मी 
उनको कभी पूरा नहीं पढ़ा । वह छिछ्ते हैं ---- दुनिया बेघकुक उत्साही 
लोगों के लिए बनी है, जो अपने माँकों का अधिक से अधिक लाम उठा 
सकते हैं | , , »...».... फेस मि० बिरला से मिलो और उनको हम 
लोगों के काम का महत्व समकाओ और बताजो कि कैसी कैसी परेशानियां 
हम ढोग उठाते हैं | वह एक बड़े विज्ञाफदाता हैं ।( ( ( » < « « < « 
हमको मी अपना संरक्षाण क्यों नहीं दे सकते ? अगर तुम सोचते हो कि 
सुख-सुविधा और घन-सम्पत्ति अपने आप आ जाएगी और री तुम्हारी 
पुतिमा के कारण तूम पर इतनी रीफा बारगी कि बाकर तुम्हारे पैरों 
पर गिर पी तो तुम घोखे में हो । या तो सत्यासी हो जाबों बौर 
सांसारिक बमिठाणाएं त्याग वो । * (४? 


२६, प्रेमचन्द स्वयं साहित्य-सृष्टा तो थे ही, वह दुघरों में द 
साहित्य एचना की प्रेरणा पैदा करने वालें बौर नर छेखकों को प्रीत्साहित् 
करने वाले साहित्यकार भी थे । पेमचन्द ने मारतेन्दु,बाहमुकुत्द युष्च और 


(१) विविष-पुछंथ, माय-३, यृ०्यं०-४२६, मर्ह-१६३३॥ 


“ पेपर « 


आर महावीरफ्साद बिवेदी की शानदार परम्परा को उन्नत करने का पृर्णँ 
पुयत्न किया और सफर्ता मी प्राप्त की | पेमचन्द अपने समकाढीन 
साहित्यकारों का विशेष सम्मान करते थे और अफ्े से पुर्व के साहित्यकार्रों 
के प्रति आदर का भाव रख्ते थे और त्रद्वा से उनके आदर्शां का ऋ्ूकरण 
करने में किसी पुकार का संकोच नहीं प्रदर्श्ति करते थे । पेमचन्द द्विवेदी जी 
के पुति श्रद्धांजलि बर्षिति करते हुए कहते हैं - . हिन्दी साहित्य के अमर 
तपस्वी , पृज्य थाचार्य, पं० महावीरपफुप्ताद द्विवेदी | ( , . . . . » « « 
पर वफनी बअद्वांजलि अपैण करते हैं | नवीन हिन्दी साहित्य के निर्मातातों 
में उनकी कीति हमेशा चमकती रहेगी आर इस मार्ग के पथिकों को जीवन 
और आशा प्रदान करती रहेगी । * (४ 


बाग जड॥ जाल आम आधका आम वकाक मा कक सका आन आफ आम फ्रा> माह: आम 


३० फरेमचन्द ने माघुरी कौर जागे चल कर विशेष रूप से 
हंस के द्वारा हिन्दी साहित्य की शक्तियों को बटोरने का मगीरथ प्रयत्न 
किया । प्रेमचनद तटस्थ सम्पादक न थे | वह राष्ट्रीयता, संगल, सकता, 
सहयोग, सममकााता, शान्ति, सन्‍्तोष, सेवा, त्याग, संयम का पाठ 
पढ़ता चाहते थे । प्रेमचनद स्वयं लिखते हैं --- . हमने हंस का जायाजन 
केवल राष्ट्र-माषा और राष्ट्र-साहित्य के उद्देश्य से किया है । हमारा 
कोईँ व्यापारिक स्वार्थ इसमें नहीं है ( , . . . « « <« आसान कीजिए 
कि कना ही, वामिछ, बंगला, मराठी, यूबराती, उर्दू आदि माजातजरों की 


आबाड, जाल अजय मेमिया तक आइका आधा ताक कपमक उकामर अंक्राक फालाक वेकिका जाम, शक प्रामा। पदक समा यदाका आकता पाया साथ श्र भार बाधा आधा प्रागाका अकाम+ साधा: गाता शाक्क भामाकः प्रशशा, अयाकत मवावक अमाए आकोम उधम प्रधक मामा ऋायाक जडिका परम? अधाकक मेक! आम शक आशाक भा अवाकत भाकला: मादा अलक्त भाव श्रामा। मामाक पाना 


(१) विविघ-फुसंग, भाग ३, पुण्सं०-४२६,मर्ह १६३३ 


४ आदर व 


सामग्री हिन्दी में उपस्थित करने के लिए हमें कितना व्यय और कितना 
उद्योग करना पड़ा है और करना पड़ेा। । आप हंस के द्वारा सम्पूर्ण मारत 
के साहित्य से परिचित हो जारंगे | प्रान्तीय-साहित्यों में जो कूछ श्रेष्ठ 
आर सुन्दर है, वह आफो हंस द्वारा प्राप्त हो जाशगा । उसके साथ 
ही यह पूव्ववत्‌ हिन्दी-साहित्य की अनूठी रचनाएं मी आफ मेंध्करता 
एहेगा | (५) 


३१ प्रेमचन्द की लेखन शैही बहुत सरल, सुधरी, मूहावरेदार, 
पुवाहपूर्णा होती थी । कछम रूकता न था । बनावट से बाफक़ों नफरत 
थी । आइने की मांति निमलठ थे | जो मन में था , वही मुख पर था, 
चाहे किसी को करा ठगे या मा । इसी स्वच्छन्दता के कारण कहँ 
बार उन पर आक्षोप किया गया, वह साहित्य में घण्या का फ़वार करते 
हैं | ब्राह्मणों के दुश्मन हैं । छेकिन प्रेमचन्द पर यह अनुक्षित सन्देषहठ थे । 
पेमचन्द शान्ति की मृर्ति थे | सेवा और मक्ति से उनकी आत्मा को 
शान्ति मिल्ती थी, जहाँ त्याग और समपैण के माव राज्य करते हों 
वहां बनूचित बाद्षोप मी हैश्वरीय प्रेरणा फ्रतीत होते छमती है | उसी 
प्रेरणा की ख्ंखठा की कछ्ियां थीं, जिसने प्रेमचलद को उनके लक्ष्य तक 
पहुँचाया । प9रमचन्द के विचार उन्नत बार परिष्कृत थे । उन पर झेसे 
सारहीन सन्‍्वेह करना घोर अन्याय है | 


क जथ जकक ग्राकक वामाक अभाक वकक गायक गाथा वा: आवक जनक कामना शाका फाइत मामा भरायाक मक- का काम आधा आऊक पाला पकदेर भाशन आयात भाव पदक सका प्राक फलाक श्रम पाक, धयाक काका शक आाकाक सकल कक साहा आकाए अनाका भाकाक भरांजक किक फ्राक प्रभात मादा ग्कीमः सकल मोमिओ। ऑकाक आधा, आफ वशमक 


(१) विविध पुसंग, मास “३, पृ०सं०-५००, अगस्त- सितम्बर १६३५४, 


- प्र३ई - 


३२, प्रेमचन्द हिन्दु-मूसलिम एकता के परम मकक्‍त थे । पेमचन्द 
सकता के महत्व को सममते थे बौर थोड़ी सी हानि उठा कर भी उसकी 
जड़ मजबूत करना चाहते थे । प्रेमचन्द 'लिखते हैं ---. रकता बड़ा मघुर 
शव्द है । ( , . ८ « < « रद समृची सुष्टि उस परमात्मा की इच्छा 
के परिणाम-स्वरूप उत्पन्न हुड्ड है ।* ५४६) 


३३ प्रेमचनद का विचार था जो दुख है वह हमारी नियत में 
नहीं अविवेक में है | परेमचन्द १६३२, ३३ तक उच्चकोटि के साहित्यकारों 
में गिने जाने लो थे | उनका जीवन साहित्य जौर साथना, तप का जीवन 
था । साहित्य उनका सर्वस्व था । उनकी चिन्ता, कल्पना, आकाज्ञा 
विनोद सब का झ्रत रक था और वह साहित्य # है | साहित्य परेमचन्द 
के लिए कीति बौर घन का साघन था | पराठित्य -- प्रदर्श् की उनकी 
मनोवृत्ति न थी । उनके हुदय में इसकी जढ़ें उतनी गहरी थीं, जितनी हमारे 
जीवन में स्वार्थ और ममत्व की । परेमचन्द का स्वार्थ मी था तो केवल 
परमार्थ में | 


३४ , परेमचन्द की सम्पावकीय टिप्पणियाँ में, विविध ज्ञान का 
भंठार है | रेसा कौ विषय नहीं जिस पर फैमचन्द ने न लिखा हो । गहरे 
तात्विक विवेचन और साधारण से साधारण दैनिक जीवन की घलावों 
का उल्लेख आपकी सम्पाद्कीय टिप्पणियों में 'मिल्ता है | प्रेमचनद यह कूछ 


अभाव ग्रककश ख्राश० चुका वोमाम वाका। पाक मांग्राऊ आम: शाचा हक इहमा। पफंकाक आधा जाम; आामाग जाता 'कामा मुक्त आकामा मेकिरं! आराम पका पका! साधक भका० आाक्रा: लेकामा: बेकार अआ+ फ्रमाक सक्रमः अक़ाा आओ सवामंग पाक अभाआा जाला पका पकत वीक खामक ग्रऋक शाह अकाल चताक प्रक्रक समा सका: आक्ाथ। ज्ाका जम आकर आम पड़ना पका 


(१) विविघष पुस्ंग, पु०सं००३६६, माग-२५ रे८ नवम्बर, १६३२ रक्ता' 


का डे 5 


काम विदा और ज्ञान के केन्दु में बैठकर नहीं, लमही गांव की एकान्‍्त 
कटिया में करते थे | साहित्य की वह छूटा उसी कटिया से निकल कर 
हिन्दी संसार को आलोक्िति कर देती थी । पेमचन्द सम्पावकीय पद से 
प्रत्येक लेखक की एचना आधोषान्त पढ्ले थे उसकी भाषा का परिष्कार 
करते थे और चतुर कठाकार की भांति जरा से परिवर्तन से उस रचना का 
रूप निसार वेते थे । 


३५ | प्रेमचन्द साहित्य के सच्चे पारसी थे । जहां युण देखते थे, 
बड़ी उदारता से उसका आदर करते थे | लेकिन इतना सब कूछ करने पर भी 
वह लिखते हैं ---* हिन्दुस्तान का साहित्यिक जीवन बड़ा हौसला तोड़े 
वाला है | जता का कोई सहयोग नहीं मिल्ठता । जाप चाहे वफा डिद् 
निकाल कर रख दें, मगर आाफ्ो पाठक नहीं मिलेंगे । शायद ही मेरी किसी 
किताब का तीसरा संस्करण हुमा हो । कह तो अमी पहले ही संस्करण 
में हैं | हमारे किसान गरीब हैं और वशिक्तित हैं, बुद्धिजीवी योरपीय 
साहित्य पढ्षते हैं । जी 


३६ प्रेमचन्द आशावादी थे । उन्होंने मौदिक रचनाएं लिशी 
बँप मौलिक रवैयिता उल्पन्न किए | उन्हाँने अफी छेखती से आसान 
हिन्दी की, मूहावरेदार माणा की, सहज, सबोध झैठी की नींव डाढी 
बार उसमें ज्ञान था विस्तार किया । फ्रेमचन्द की कहा पर दिन पर दिन 
यथार्थवाद का रंग चढ़ता गया और उनका साहित्य राष्ट्रीय और जातीय 
उत्थान का साहित्य छत गया | 
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(१) पत्र- ३६ उमस्त १६२८, यु०खं०-२०६, ,(माग-२) 


हद 


गाकाकः फमकाए मोगा मनाए पाक ग्राभाक, अकाएक जाम जाम 


३७, प्रेमचन्द उपन्यासकार थे । कहानी छेखक थे । सफल 
सम्पादक थे और साथ ही बड़े ही मनोयोग से अपने महान्‌ पुछठणाँ की 
जीवनियां भी प्ुस्तूत की | प्रेमचन्द जानते थे --- संसार का सच्चा परिचय 
केवढ़ उन बड़े छोगोीं के कारनामें हैं जो समय समय पर दुनिया मेंपेदा हुए 
« « « < « « और उन्हीं बड़े बादमियों की मिहनतें! बोर सोच विचार 
का नतीजा है, वह तमाम चीजें जो हमारी प्रशंशा और सम्मान की 
अधिकारी हैं । “११ नज्स दुनियां में हम रहते हैं, वह उन्हीं सजग लोगों 
के सुन्दर पुयत्नों का फल है | हमारी बआत्माएं जिससे हमारा जीवन है, 
उन्हीं महान्‌ बात्माजों के इशारे पर चढ्ती हैं । हमारे विचार, हमारा 
सांस्कृतिक रूप, हमारे तौर-तरीके उसी साचे में ढलते हैं जो ये महान्‌ 
जीवन के लोग हमारे सम्मुख उपस्थित करते हैं | 


३८ प्रेमचन्द ने कठम, तख्वार और त्याम (माग १-२) में 
कुछ महानूभावोँ की जीवनियां पुस्तुत की हैं | हन सब महापुछणों ने सुधार 
के लिए यत्न किये | हसी कारण उनका नाम कमर हैं | ये समाज सूधारक 
कट्वादी न थे । मूंह से जब निकलते थे मीठे वचन ही निकलते थे । वह किसी 
की निन्‍दा नहीं करते थे । नि:सनन्‍्देह सामाजिक-जीवन के सूधार के हन 
गुरूतर और महत्वपूर्ण पुश्नाँ की हमने उपेज्ात की है और छ्राचीन करीियो 
नें जो माने बताया उससे विमुख्न हो गछ हैं, यही हमारे संकटों का यथार्थ 
कारण्ण है | फेपवन्द ने स्वामी विवेकानन्द की जीक्ी में लिखा है --- 
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(१) कलम, तछ्वार और त्याग, (माग-१) पृ०सं०-१२३, (१६०८० 


“ ४१६ - 


*घर्मगत राग-प्रेष का तो आपके स्वभाव में कही छेश मी न था । दूसरे 
घर्मों की निन्‍दा और अपमान को बहुत अनुचित मानते थे । हंसाईं धर्म; 
हइसलाम घम॑, बाँद्ध घर्म सबको समान दु '्ट से देखते थे ।( ८ ८ < « « 
अपने देश्वास्ियाँ को सदा इस बात की याद उिलाते रहते थे कि वबात्म- 
विश्वास ही महत्व का मूठमन्त्र है ।* (४? 


३६, प्रेमचन्द की चेतवा की यह नई गहराई है । यह जीवनी 
पुमचन्द के साहित्य के प्रार॑मिक-काल में लिखी गयी थी | इस कारण 
उनके गम्भीर मानसिक कान्ति का फ्ता केती है | देश में उस समय विचारों 
और राष्ट्रीयता की उथल -फुधढ मची हुई थी और राष्द्रीय- आन्दील्न 
को लोकमान्य तिलक का नेतृत्व मिल रहा था । प्रेमचन्द अपने विचारों 
की यात्रा मेँ अपने लिए मार्ग परशस्त कर रहे थे | जीवनियां परेमचन्द के लिए 
सहारा थीं अपने उद्देश्य को व्यक्त करनें के लिए । क्तमान सिवा पुणाली 
के विषय में लिखते हैं -+-* शिदात जानकारी का नाम नहीं जी हमारे 
दिमाग में छुंस दी जाती है, शिदात का प्रवान उद्दैश्य मनुष्य के चरित्र का 
उत्कष”, आचरण का सुधार, पुछ्ठषार्थ तथा मनोबछ का विकास है। | 
पेमचन्द लिखते हैं कि स्वामी जी बफी जाति को जायार-व्यवहार, 
परीति-रिवाज, साहित्य बौर दर, सामाजिक जीवन, उसके पुर्व॑ काल के 
महापुर्ठणाँ और प्तीत मारतमूमि सबको अद्वेय जौर सम्मान्य मानते थे । 


(१) कढम, तख्वार बौर त्याग,(मास -१) स्वामी विवेकानन्द »पृण्चं०१११, 


«“ ६७ « 


४० | प्रेमचन्द ने अपने देश के बालकों के लिए, उनके चरित्र- 
विकास के लिए विभिन्‍न वर्गाँ के महान्‌ ठोगों की जीवनियां लिखी । 
पुमचन्द का विचार था कि बालकों के लिए राष्ट्र के सपूतरों के चरित्र से 
बढ़कर उपयोगी साहित्य का कोई दूसरा अंग नहीं । इससे बालकों का 
चरित्र ही बलवान नहीं होता, उनमें र॒ृष्टू प्रेम और साहस का संचार मी 
होता है । राजपुताना में, तथा मारत मृमि के वन्य ज्ोत्रों में बड़े बड़े शुर 
वीर ,महात्मा, हो गए हैं | उन्हीं के अनूपम वात्म त्याग, नि:स्वार्थ 
सेवा, भक्ति और चरित्र के लिए सदेव मानव जाति में स्मरणीय रहेंगे । 
इन वीरों में शौँय के साथ हिंसा, देषका माव न था, कीर्ति का बोह 
न था, वमिमान न था । शेर होकर साथु से थे । इन्ही कारणों से वीर 
एत्नाँ की जीवनियां बालकों के लिए आदशै का उदाहरण हैं | मारत का 
मविष्य बालकों को निहार रहा है । मारत के मविष्य की बाशा हमारे 
बाछुकों में है । परेमचन्द ने बालकों में रूचि जगाने के लिए सुन्दर ज्रेष्ठ 
जीवनियाँ लिखी जो स्मरणीय रहेंगी --- फ्रेमचन्द बाल्काँ को स्वाघीन 
बनाना चाहते थे, जिससे बालक स्वच्छन्द रीति से अपना विकास कर सके 
आए उन्नति के फ्थ पर कगुसर हो सकें | वह आदशै चरित्रों के परमाव से 
बालकों में सदुमाव उपजाना चाहते थे । 


अन्‌वा वक- 


पेमचन्द 


माकाक' प्र अयक साथ अवाक 


४१, फुमचन्द का सदेव यह पुथ॒त्न रहता था कि विभिन्‍न देशों 
के सर्वोच्च साहित्य का ब्लूकृण हमारे ठेखक करें । वह विश्व-वावावरण 
के कण्ण करा से जो उश्ादेय है, सबको गृहणण काके त्रेष्ठ साहित्य की रचना 
करने का पुब॒त्न करते थे ॥” टाढस्टाय की कहानियां , जाज॑ इलियिट का 


भ्छ 


ब्प 


ने प्‌ हैः ० 


साइलस मानर बनातोले फ्रांस का थायों गाल्सवदी का स्ट्राइक 
जसटिस सिल्वर बोकार आदि ब्लवार्दों के पीछे पेमचन्द की सौहार्द- 
मावना कार्य कर रही थी | प्रेमचनद सब साहित्याँ के रस से अपने साहित्य 
को सीचना चाहते थे | प्रेमचन्द का विचार था कि मनुष्यों का कर्म केवल 
जीना नहीं, किन्‍्तू प्रेमाव से जीना है | टालस्टाय के ये शव्द :*सदेव 
वर्तमान काठ ही उचित काछह है । क्योंकि वर्तमान काल पर ही हमारा 
बघिकार है । ( जो हम दूसरों से सीख सकें वही उचित है ) । . . . 
सर्वात्तम कच॑व्य परोफार में है | क्योंकि उफ़ार के लिए ही मनुष्य हस मुत्यु- 
लोक में जन्म लेता है ।**?* 


४१ साइलस मानौर बंगुजी का प्रसिद्ध उपन्यास है । यह मानव 
हुदय का अनूठा चित्र है | इसमें मा्वों की मार्मिकता अति उत्तम रीति से 
चरिताथथ की गयी है | प्रेमचनद ने इसी माव से ऐ्रेरित होकर इसका रूपान्तर 
हिन्दी में उपस्थित किया | इसी फरार फरँच साहित्य में अनातोंढले फ़ांस का 
नाम एुसिद्र है । थाया फुस की सर्वाच्तम रचनाजों में गिनी जाती है । 
इन रचनाओं के आधार पर प्राचीनकाल मृतिमिन हो उठता है । हम 
वर्तमान में रह कर प्राचीनतम्‌ आदशा बौर विचारों के संसार में पैक्बर॒प्ण 
करने लगते हैं | इस फुार प्राचीन युत का सुर-दुख, फ्रति, दक्ष, विराम, 
शा, माया सब का रस मिल कर एक हो जाता है | इतिहास तो केवल 
नामोल्लेख बौर विधियाोँ की तालिका है | साहित्य बफोे समय की माया 


ऋााक यथा का शक कक आम ऋमाक आधक क्र पलक भाकार चाहत आम आयाक भालत अ्रमाक' शव भ्रधक पृथाभ, अकाा: आधा अक ककाक पताका धरकक सादे जाम, आधाक- सका मादक, फरवम काका, आओ, पाक आधा आम) काका: बम पढ़ाओ आाआ। भा शक भाशाम जा आमाए आा॥ पान कक ाा सात आकाक ग्राहक अकार शक आकाक अ्ाक कान कराक 


(१) टाल्स्टाय की कहानिया, रूपान्तरकार-फरमचन्द पु०सं०-१६६, 
फुााकझ्म-सरस्वती , 


« ५९६ « 


और विचार व्यक्त करने का सफल साधन है । पेमचन्द सज्ञान चेतन कला- 
कार थे, हसी कारण उन्होंने अपने अनृवादोँ के द्वारा उन साहित्याँ को 
अपने देश की जनता तक पहुँचाने का सफल पुयास किया । 


नाटककार-प9रेमचन्द ; 
४३, परेमचन्द नाटककार भी थे । साहित्य के वन्य क्ोत्रों की 
माति आप ने इस लेखतन-कला मेँ मी चेष्टा की | फ्रेमचन्द लिखते हैं --- 


* जैसे कमी संजीदगी से नाटक छिसने की कोशिश नहीं की । 
मैंने एक दो कथानकोँ की कल्पना की जो मेरे विचार में नाटक के लिए अधिक 
उपयोगी हो सकते थे । नाटक का महत्व समाप्त हो जाता है, अगर उसे 
खैठा न जाए । हिन्दुस्तान के पास रंगमंच नहीं है, विशेषत: हिन्दी बोर 
उर्दू के पास । रंगमंच के नाम पर मुर्दां पारसी स्टेज हैं , ज्सके नासे मुझे 
हौल होता है | इसके बलावा मैं कमी नाटक की टेकनीक और रसमंच की 
कला के सम्फाँ में नहीं थआाया | इसलिए मेरे नाटक सिफी पढ़े जाने के 
लिए थे ।, , , ८ « « « <  रक दी नाटक लिखा, जहां तक वार्थिक 
सफउ्ता की बात है, , , | , आर्थिक रुप से स्वतंत्र किसी फरार नहीं (३) 


४४ , फ्रेमबन्द ने जैसा स्वयं ही उल्लेख किया, अपने पत्र में, 
नाटक लिखे, ढेकिन सफछ्ता दोनो दृष््ियाँ में से - आथिक और साहिं- 
पत्थिक, किसी में मी नहीं मिठी । इस वसफछ्ता का कारण केवछ 


अशानाए धमाका वकाा+ धाकाकी शक ममता आधा जमा भाषा आइका प्राताक: खणक नाक आशा मधाकः जता आाबक धिलाक आफ कार आया आधॉ: अधका फाकांद भामक- पशबाक आओ पामाकर अधिक अधि ऋआ॥ डा जाकर श्रोडल आर आामाक आाक्रक आक बाा पाना खाया हक पलक अकाक लायक बकाा सकााक वमाक आम, अ्रतावा आप्ाक काम सक प्रक्रिया शमाक प्रआक' कमाक 


(१) (पत्र :माग २) सरस्वती सदन, दादर अम्ब्ई-१४,२६ दिसम्बर, 
१६३४, पृष्ठ-संस्था-२३६ , 


कत ५२० ख्ष्क 


पुेमचन्द की ही वसफल्ता न थी बल्कि पाठकों में रक तरह की मुददती , 
उदासीनता , सुस्ती और बौद्धिक आलस्य काया हुआ था । सस्ता-साहित्य 
की बिक्री बह्तायत में थी । प्रेमचन्दर सामाजिक-विकास में विश्वास रखते थे । 
उनका उद्देश्य जममत को शिक्षित करना था | समाज वह है जिसमें सब को 
समानाधिकार प्राप्त हो | विकास को छोड़ कर इस मंजिल पर पहुँचता कठित 
था । जनता का चरित्र ही निणायक तत्व है | जिस लेखक के इतने महान्‌ 
विचार हाँ उसको गुहण करने के लिए मी सामर्थथ की आवश्यकता थी | अमी 
समाज इतना घुरूषार्थी,चरित्रवान, उत्साही, त्यागी नही कना सका था । 
यही पुमचन्द कीअफल्ता का कारण था | 


+ पुरे » 
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१, मनुष्य के विचार उसके जीवन का दर्पण होते हैं, जीवन 
जिस पुकार के कर्म-चत्र में प्रवेश करता है वैसे ही उसके विचार बनते हैं | 
पेमचन्द के लिए + जिन्दगी मेरे छिए हमेशा काम न रही है, काम, काम, 
काम । मैं जब सरकारी नौकरी में था तब मी अपना सारा समय साहित्य 
को वेता था । .............« सस्ती के दाण्ण बाते हैं, जब तब पैसे की 
समस्या आ खड़ी होती है वरना मैं बपने माग्य से बहुत सन्तुष्ट हू ।' का 


२, फ्रेमचन्द के विचारों पर वाहय-जगत बौर अन्तर्जगत दीनों का 
यथेष्ट प्रमाव था । महान्‌-व्यक्कित्व के साथ प्रेमचन्द ने परिपक्व विचार-घारा 
और कलाकार का हुदय पाया था | प्रेमचन्द की रचनावों में कठात्मक गुण 
तो थे ही, उसके साथ ही साथ उन्हाँने समाज के महत्व को मी पुमुक्ता 
पुदान की । मनृष्य समाज की रुक हकाहईँ है । उसका समाज में उतना ही 
महत्व है जितना कि वन्य समृह-प्रुण्गियाँ का । इस कारण फुत्येक मनुष्य के 
सुख्- दुख, राग-द्वेष का समाज पर पुमाव पक्षा है | प्रेमचन्द ने अफनी 
सहज-कियात्मक शक्ति के बढ पर साहित्य-जत में रचना का कार्य सम्पन्न 
किया , जो कठात्मक यूण से परिपृ्णा था । सामाजिक मूल्याकन की दृष्ष्टि 
से पेमचनद अपने युग के समाज-पारसी और द्ष्टा सिद्ध हुए । उनकी , अपने 
यूग का बौर उस यूग़ के समाज का यथार्थ ज्ञान था । वे मंढी फ़ार जानदे 
थे कि हमारा समाज कप-विकृत हो चुका है । ऊच-नीच का माव, वाफ्सी 


अाकाक पक ग्राथक कक काका हयाकः बक अलाक: भार साकाक, आन आाकआ- 2रका साजमर अमिता 'ऑॉमिल' सामान आक अामः आगाक फकक ध्रंत पका आक्ान समा आमने अकका सामाक ऋधशा आहार पक प्रा! मकर आकाक अधाक सा अमाए' खाक वात बा आया: ब्रा आजा जान ककया राधा ्रा/०० पाक पकाल ध्क पाता अधामः शंधान पमा॥ अधाक पाना आय पक 


(१) अमृुतराय , चविढ्ी-पत्री, माग-२, फधम संस्करण, पु०सं०-२३५, 





हब हो हे 


कलह , मनमूटाव,रक दुसरे को दाति फ्ुँचानें की मावना, रुक को दबा कर 
स्वयं ऊपर बढले की मावना, छाल्व, मूठ, अमानूँन्‍षिक- व्यवहार इतने 
बढ गर हैं कि उनका प्रतिरोध करना कठिन हो गया है । फ्रेमचन्द ने अपनी 
साहित्यिक प्रेरणा से जीवन के वातावरण को प्रमावित किया । प्रेमचनद 
में सुफ-बुफ थी बौर मानक्तावादी दृष्टिकोण , जिसके कारण उन्होंने 
सदैव सेवा, संयम, त्याग और संघर्णा को अपने साहित्य में स्थान दिया । 
पुमचन्द ने जिन पीज़ित वर्गा के साथ अपनी सहानूभृति फुट की, उनमें 
समाज के सभी वर्ग के शोजित प्राणी थे । प्रेमचन्द ने अपन वहा के अनृरूप 
जैसा समाज को देखा, चित्रि किया । 


३, परेमचन्द ने साहित्य, समाज आर राज्जीति के आपसी 
सम्बन्ध को मही पुकार समता छिया था | वे जानते थे कि जब तक समाज 
उन्‍नत न हो, साहित्य की उन्नति सम्मव नहीं आर जब तक मनृष्य रुढ़ित 
विचारों को छोड कर नए विचारों को मुहण न करे , यूग के ऐेतिहा सिक 
सत्य को न अफाए, उसका अच्छा राजी तिज्ञ, साहसी , देशभक्त और 
सेवक बनना सम्मव नहीं । साहित्य की उन्नति, उन्नत समाज में ही सम्मव 
है और बच्छा साहित्य समाज बौर राजीति को बच्छा बनाने में सहायक 


होता है | ऐमचन्द ठिखते हैँ -* साहित्य का उत्थान राष्ट्र का उत्याव 
है| (६९) 


४. परेमचन्द जिस सामाजिक व्यवस्था में रहते थे, उससे सन्तुष्ट 
इसका कारण केवछ अंगुजों की दासता ही न थी, बल्कि अफी 
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(१५) पेमचन्द ; साहित्य के उद्देश्य: फ्रमम संस्करण; १६४६, पृ०सं० २६ 


“ पऐ३ई «- 


ही परम्परागत बन्‍्चनों और अन्ध-विश्वास जनित प्रथा का मूठ मृत रूप 
भी था । अधिकांश जनता अपढ़ और दरिद्र थी, जकथ प्रर्रिश्रम करके भी 

समी सूख साथनों से वंचित थी । उसे घर्म, जाति, रीति-रिवाज, कानून 
सबके नाम पर छूटा जाता था । रेसी सामाजिक व्यवस्था से प्रेमचन्द को 
घ॒णा थी, जो केवल उन्‍्याय, कुर्ता, शीषण पर पढ रही हो | फ्रेमचन्द 
लिखते हैं *. * बगर स्वराज्य वाने पर भी सम्पत्ति का यही प्रमुत्व रहे 
और पढ़ा ठिखा समाज या ही स्वा्थान्ध बना रहे तो ( . . ८ ८ ८ « 
रेसे स्वराज्य का न आना ही कच्छा । उंगेजी महाजनाँ की घन लोलुृफ्ता 
और शित्तितां का स्वहित ही आज हमें पीछे डाल रहा है (६) पेपचन्द 
हमेशा जनहित को सम्मुख रखते थे । वे जन-साधारण के लिए ही सुख्र और 
स्वराज्य की कामना करते थे । वे लिखते हैं * जिन बुराष्टयाँ को दूर करने 
के लिए आज हम प्राणाँ को ह्थेढी पर लिंश हुए हैं, उन्ही बुराइयों को 
क्या प्रजा इसलिए सर चढ़ास्गीकि वे विदेशी नहीं स्वदेशी हैं ? कम से कम 
मेरे लिए तो रेसे स्वराज्य का यह क्थ नहीं है कि जोन की जगह गोविन्द 
बैठ जाए | (२2 प्रेमचन्द समाज की रेसी व्यवस्था चाहते थे जहां कम से कम 
विजमता को आज्य मिल सके । उमचन्द ने अपने एक माषणत में महात्मा 
गांधी के इस कथन का समर्थन किया है कि हमारे साहित्य का आदर्श जन- 
सेवा होना चाहिए ।* जो साहित्य केवक विलासिता का ही' आदझश अपने 
सामने रखता है, उसके संगठम करने की आवश्यकता ही क्या ? हम तो जन- 
सेवा के छिए ही साहित्य की सेवा करने में पुकृच हुए हैं | (..........८.८८.८८ 


अधयाके मुकाका प्रकृकर जामात। साल कमा आाक्ाब आलम प्रभा+ जमाना कमान खां शकमा! सा आा॥# बुक साक्क अधम वश साजया चाका॑ जमकएन मा! मजाक भमाके मामा भा पका सका पका कााए० दादा अामयार-गा: प़ाओ: तथा? इाकरोक अकतोक ुक॥० नमय अआक्ोकन वोक़ना वात भाक का स्नान प्राय, अइुंगकः भतेकान कार सका आफ आाकाह जमा: आधमक बंका! परिधाक, अत 
हु 


(१) कफन,पु०्यं० १६२ 
(२) ३५ ११. १९४5३ 


“ पं रऐे४ « 


हसी लिए हम उसका महत्व मानते हैं | राष्ट्रीय एकता के बिना छोक-जीवन 
पुसन्‍न, पुछाषाथी' बौर परिपुर्णा नहीं हगो सकता ।” “? उदेपचन्द के 
सम्पुर्णा साहित्य में यही मावना मिलती है | परेमचन्द के बादशै पात्र छोक- 
जीवन के निर्माण में ही दव चित्त दीस पक्ले हैं । परेमचनद साहित्य के द्वारा 
जीवन के उच्च बादर्शाँ को जंगाना चाहते थे और सदमावना से मानवता का 
बीजारोपण करना चाहते थे । प्रेमचनद मनृष्य का साहित्य का आाधघार 
मानते थे । उनका विचार था, . जीवन परमात्मा की सुष्टि है , इसलिए 
अनन्त है, अबोघ है, अगम्य है ।सहित्य मनुष्य की सृष्टि है, इसलिए सुबोध 
है, सृगम है और मयाँदावोँ से परिमित है ।* (६) 


५ जीवन क्‍या है ? यह एक रेसी विवाद पूर्ण फोेढी है कि उसका 
हल पुत्येक यूग में विवादगुस्त रहा । हमारे क्री मुनिर्यों ने आदि काछ से 
. जीवन के रहस्याँ की खोज की | महात्मा गाँतम बुद्ध यही समकने का प्रुधास 
करते रहे कि हस जीवन में दुःख क्‍यों है ? और इस दुख से मुक्ति कैसे प्राप्त 
हो सकती है ? सांख्य दर हो या वेदान्त, समी का मूल उद्देश्य यही रहा 
कि इस जीवन का सार क्या है ? इस जीवन के उपरान्त मी मनुष्य का 
दूसरा जन्म होता है या नहीं ? वद्श्य क्या है ? जीवन के निर्माण धार 
विघल में उसका कितना डाथ है ? घमम के पुणेताओं ने जीवन निर्माण 
के लिए उपासना बौर सिद्धि के विभिन्‍न मार्ग बताए । हन्होंने संसार को 
वैराग्य वृत्ति से देखा बार कयूमव किया कि संसार निस्सार है, माया है, 


अआयादा ग्रकाक आमक सोमारे ग्राथन साक्रकः साक्क भा ऋामव ग्रकाम कमा चुका प्रकमा आधा पलक आा५ भामाक पकाओी आया भक्रा बड़ा, आजा सहाय: 4इामाम आधला जांधाड पकाम! अलक कुकान आम अकाल योक्रवा ऋकसः सता सता फरमान प्रकाम सॉफ्म मिड अाझांश आम वोका' शंधाकः सका भ्राकृका आाजका पमाा: आताक वक्त आकाद जाम आकाक आइक ऑशामः अकमा सामक डमआा' प्रथा चीज 


(१) पेमचन्द: साहित्य के उद्ैश्य, पफुधथम संस्करण, दस पुकाशा(१६४६)पु०सं०२२४ 
(२) वहीं , रह श्र 


5 


उनके लिए जो कूछ था वह जीवन का उद्देश्य केवढ ईश्वर मक्ति और भगवान 'मजन 
में मानते थे तथा निराकार में ढठीन होने में ही जीवन की साथकता सममते थे । 


घम 


& प्रेमचनद बम के कटु आाछोचक थे । उनका विचार था कि घर्म 
टकौसला है, अन्च-विश्वास है, दूसरोँ को छूटने की विद्या है। प्रेमचन्द ने घ॒र्मं 
की आड़ में कूरताजाँ के वीमत्स चित्र देखे थे | उनका कहना था कि घम॑ ने 
हमारी मावना को बक्कान्‍्त कर दिया है । मानव का हुदय, मस्तिष्क, क़िया- 
कलाप, साहित्य-कछा, दैनिक जीवन समी कूछ ईश्वर और धर्म के पर॒माव से 
आकान्त हैं | विश्व का अधिकाश साहित्य घामिक है | घर के कारण दही 
महान्‌ व्यक्त्तियाँ रव॑ं प्रतिमाओँ की विचार घारा को एक सीण मार्ग में 
स्थिर रकखा मानवीय जीवन और मानवीय इतिहास में वर्म ने सदैव बाघार 
उपस्थित की । प्रेमचन्द टठिखते हैं कि घर्म मातव मस्पष्कि की स्वतन्त्र-चेतना के 
-लिए बवकाश नहीं देता | इस प्रतिबन्‍्ध और मानसिक दासता ने मनुष्य को 
मानसिक रूप से निर्बेठ बौर निर्जीव बना दिया है | मास्यवादिता इसी के 
ल्क्षाण्प हैं | मनुष्य को पुछुषार्थ पर विश्वास नहीं रह जाता । घन केरे 
पृजारियाँ ने अपने स्वार्थ साधन के लिए घर्म को ही ववलम्बन माना । प्रेमचन्द 
का विश्वास था :* इश्वर मन की रुक मावना है | उसके लिए मन्दिरों , 
मसजिदाँ का या गिरजाघरोँ की आवश्यकता नहीं । वह घट-घट व्यापी है, 
रक रक अण में उसकी ज्योति हैं | वह एुजा की कमायी पर बैन करने वाला, 
राजा नहीं । ,.........८८८ नी 'छोग ईश्वर मक्ति की फ्ल॒ में बढ़े बढ़े महर 
बनवाते हैं कि ईश्वर हसमें रहेगा ,वे असीम को चहार डिवाई। मेँ बन्द करके 
व्यापक ईश्वर का अपमान करते हैं और जा छोग उसकी प्रतिमा बना कर उसका 
श्रृंगार करते हैं, मोग सुमाते हैं, विवाह करते हैं, उसके नाम की माला जफ्ते हैं 
वह तो इरश्वर को खिलाँना बना कर रुेसा पाप करते हैं जिसका कोई प्रायरिक्‍त 
नहीं | 


“ ४२६ - 


(* 
है श्वर की उपासना को केवल रक मार्ग है और वह है मन, वचन और कर्म 


की शुद्धता : अगर हृश्वर इस शुद्धता की प्राप्ति में सहायक है, तो शोक से 
उसका ध्यान कीजिए ।* ४ 


७, प्रेमचन्द के विचार से घम, साहित्य, राजनीति और समाज सब 
का मूल उद्देश्य व्यापक ढंग से लोकहित संस्कृति को फलीमूत करना था । 
जन-साधारण का सूख, ज-हिंत की मावना, ठोकल्मंगठ-कामना हो , 
पुमचन्द का अंतिम रप्य और उद्देश्य था । 


आधा सका जाया सफर कार भा: कल आओ पंक्ाक सक्रक प्रामाक आम पाक सहन आफ तक जमा बताना प्रात आकक सत्ता इंकाह कुमार वकान चुका आती चाकाह साला समा भा अकिक! सका मा काना भाताक आला सतना काम भरा आता अकाल समता अंकाक' अकन समा दी: चाका वॉकण माइलर' डाक: विधा समा वाहन खाना साहा आाकाकः जाहाल। धाम भक्त प्राक्त 


(१) संकछनकर्ता अमृत राय, विविष पुसंग, माम ३, पृ० सं० शृष४ 


सआाया। खाना कमा सिल्क आाक बहाल भय बहुत पाना पन भा चुका आया 


१ पुेमचन्द सीघे-सादे,सच्चे, स्मेही, सहदयी , सजठ जीव थे, 
जो मन, वचन, कम तीनों से मानव-हिंतैजी थे । मानव-जाति के पुत्ति 
पुमचन्द की सच्ची संहानूमृति थी । मनृष्य-मात्र से पुेम करना उससे सौदाई॑ 
माव रखने में ही अफे जीवन की साथकता सममते थे । घर्म-कम सब कुक 
पुंमचन्द के लिए मनुष्यों की सेवा में था | जीवन का सच्चा, सुख, सेवा 
आर सन्‍तोष से प्राप्त होता है | मनुष्य मूसता वश अधिकारों के पीछे 
मागता है, यह नही जानता बधिकार के साथ अपयश मी जुड़ा है | इसीलिए 
पेमचन्द ने जीवन-पफ्यैन्त अधिकारों की चिन्ता नहीं की । उनका “विश्वास 
था कि सबसे बढ़े अधिकार सेवा छाम से मिलते हैं । ऐमचन्द चाहते तो सवमान्य, 
सरकारी पद पर होते । सुख्-विलास की समी सुविधाएं प्राप्त होती, जीवन 
चैन से व्यतीत होता, लेकिन पेमचन्द की आत्मा ने चंद चांदी के टकडों पर 
अपने आप को न्याँदह्वावर नहीं किया | 


२ फ्रेमचन्द का सन्देश था “जिन्दगी जिन्दादिढी का नाम है, 
मुद्दा लि क्या खाक जिश्ला करते हैं |” 

यही उतचकछ्द शील्ता, आाशावादिता ही जीवन है और जीवन 
के पुति मनृष्ये «का आकर्षाण होना स्वामाविक है | पेमचन्द ने जीवन क्या 
है ? इसकी मी व्यास्था की है | जीवन की वे वृत्तियाँ जिनका फ्रृतति के 
साथ सामंजस्य बढ्ा है, जीवन के विकास में सहायक होती हैं । जिनसे 
सामंजस्य में बाघा उत्पन्न हुडँ, वें पुवचियां दुषित हैं , हमें पतन की बोर 
ले जाती हैं । पेमचन्द छिख्ते हैं -" हमारे जीवन का बादशै स्वार्थ की बंधी 
उपासना नहीं, संसार की निधि को समेट कर अपनी थैली में मर छेता नहीं 


आताब। गरमतः आजाहा भकाका पदक नीम मादक साका- पीले, पक ऑद्ाह सक्का आता प्रयाक: हम फीजक अधातााह- पाना बारह उक्त: वाह: चामढ- आाम्ाक आशाक यकक आक्ाक सकक आड़ आम 





९- विक्िय, « प्रशांत ,, मात .- ३ पृकाशेत ० हंस - सन्‌ श्ध्दर 
घ्रष्ठ सस्‍्वहु ३६ ,, 


रण एच: क्त्क 


वरन्‌ संसार में इस तरह रहना कि हमसे किसी को हानि न हो, किसी 
को कष्ट न हों, किसी का गला न दबे ( , , . . . « हठेमारा विश्वास 
संघण” में नहीं, सहयोग में है । (१) 


३ हमारी संस्कृति के दी सूत्र अहिंसा परमोधरम:” और 

_वसूचैव कुटुम्बकम्‌ मूल तत्वरहे हैं, जिसको गांधी जी के युग तक विश्वेंसल्तित 
होने पर मी, कूढछ महान पुछुण अपने जीवन का आदर्श मानते रहे आर 
गांधी जी तो बहिंसा के पुजारी ही थे, उनकी तो सारी छड़ाईँ अहिंसा के 
बल पर थी | फ्रेमचन्द का विश्वास था कि कफी संस्कृति की प्राप्ति के लिए 
रूडहििस्त समाज को अन्धविश्वास , प्रमाद,पराधीनता से मुक्त करना होगा | 
सत्य को पहचानना होगा, तमी हम सुस्ती रह सकते हैं और विकास के पद 
पर अगुसर हो सकते हैं । परुमचन्द घमे को जीवन मानते थे । उनका विश्वास 
था* छिम्मतें मदाँ, मददे खुदा" ५९) 


४ साहित्य समय की आत्मा होता है | प्रेमचन्द ने अपने 
साहित्य के द्वारा मनुष्य को कर्मयोंगी और संघवशीछक होने का सन्देश दिया, 
रुठ्िगुस्त मान्यतावों से हट कर उन्‍नति की एक बल्ग राह खाजोे की प्रेरणा 
दी । पुमचन्द हकबाल से बह्त पुमावित थे । क्योंकि इकबाल नें मी मनुष्य 
को कमशील होने का सन्देश दिया है -* अमल से जिन्दगी बनती है, जन्नत 
मी जहन्नूम मी परुेमचन्द लिखते हैं ! हमें उसकला की वावश्यकता है, जिसमें 


आकाए वेकक धन! मंकक काका हा सकाक शातमत अावा परकाथा फलाक सतत आकर किक शत: काका आउका ब्रकम' साथ पाला: बदल धक० वामाक आकाक साथ चाढओ: सवाल चालक आउक आम ख़ामढ आह आधा: भाकाक का ऋक्राम पाक आाआक परम चक्ाक वाकमा: प्रकवत भाव भा: सका काका काका सताम- भता॥ वोडन जाकथ पा का आता वाकमा बाकाम जाना प्रधाक शाकन भ्राक 


(श) वही , पघु०सं० २७४ ५ 


(२) अमृुतराय (सकल्नकता) 





'बिढ्ीपत्री, माग-१, पु०सं७४, 


कप 


कर्म का सन्देश हो और हजुरते इकबाल के साथ हम भी कहते हैं --- 
" रमते हयात जो जुजुदर तपिश नयाबी बयात्‌ अगर तूके! जीवन के रहस्यों 
की खोज है, तो वह तुफे संघर्षणा के सिवा और कहीं नहीं मिल्ले का ।* (६) 


५ प्रेमचनद ने इसी हिम्मते मरदा से जीवन व्यतीत किया था 
और फिर जन संघर्षा में पड़ कर उन्होंने अपने जीवन को राष्ट्रीय जीवन में 
मिला दिया था । इसमें सन्‍देह नहीं कि प्रेमचन्द वन्तरापष्ट्रीयता के परिचायक 
थे । वह मानव संस्कृति और जीवन का बहुत ऊँचा आदशै उपस्थित करना 
चाहते थे । पेमचन्द लिखे हैं - समाज का संगठन आदिकाल से आर्थिक मित्ति 
पर होता वा रहा है ( ( ,.. « « « “हैं जो प्राणी प्राणी में मैद 
है, फूट है, वैमनस्य है, ,...... इसका कारण् व्य॑ के सिवा वौर क्या है ? 
«५ « « « « « जब तक सम्पत्ति मानव समाज के संगठन का बाघार है, संसार में 
वन्‍्तराष्ट्रीयता का प्रादुमाव नहीं हो सकता । राष्ट्रों राष्ट्रों की, मार्ड 
माहँ की, स्त्री-पुरष की लड़ाईँ का कारण यही सम्पत्ति है। संसार में 
जितना अन्याय बौँर ब्नाचार है, जितना द्वेष बौर माहलिन्य है, जितनी 
मूक बौर उज्ञानता है, उसका घूल रहस्य , यदी विष की गाठ है । जब 
तक सम्पत्ति पर व्यक्तिगत अधिकार रहेगा, तब तक मानव समाज का उद्धार 
सम्भव नहीं ।* “४ 
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(६) फरेमचन्च, साहित्य के उद्देश्य, पृ०्सं०११ 


(२)विविध पुछंम, मागर, पृण्सं०- ३३५५ 
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६, प्रेमचन्द मानव समाज में आदर्श और घर्म की प्राप्ति चाहते थे । 
वह रेसे संघटत की रचना करना चाहते थे, जहां समानता केवल नैतिक बन्चनों 
पर ही वाजित न रहकर अधिक ठोस रूप प्राप्त कर सके । यही आदशी पेमचन्द 
के साहित्य का सन्देश था | 

” आदमी अगर घन या नाम के पीछे पड़ा है तो समा लो कि 
अमी तक वह किसी परिष्कृत-आत्मा के सम्पर्क में नही आया ॥ को 
पुंमचन्द का सारा जीवन संधर्षाँ में व्यतीत हआ, वक्याभाव के काएण उनकी 
साधारण शिक्षा भी पूरी नहीं हो सकी, ठेकिन घन का अमाव प्रेमचन्द को 
उनके निश्चय से जि नहीं सका । उनके हृदय में विकास और उन्नति की रुक 
भावना थी, बागे बढ़नें की उत्कट वमिढाणा थी, जिसने उन्हें कमी चैन से 
बैठने नहीं दिया । प्रेमचन्द जीवन-फ्यैनत परिस्थितियाँ से छक्के एहे बौर उनसे 
उठपर उठने का सतत्‌ पुयत्न करते रहे । परुमचल्द की अमिलाजा थी ; 
7 भगवान्‌ मुझे! सदेव मनहूसी से बचाष | मनहूसियत से मेरा मन घुटने छगता है ॥(२ 
सूरदास परेमचन्द का सबसे बड़ा कर्मयोगी पात्र है । जीवन की कठिलाइयों 
आर बाघाजों का हँफते हंसते सामना करना , उससे मागना नही, यही सूरदास 
की टेक थी --- 
* तू समूमि में जाया, दिखठाने अपनी काया, क्यों घ्मनीति 
को तोड़े, माई क्यों रण से मूँह मोड़े ।_ 
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(३१) गोदान- पु०सं७ “३०८, 
(२) नवनीत ,“विखरे मौती, फरवरी-१६४६, पुण्सं० ४६ , 
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का यु 
९ जन-प्रिय छेखकों में गोस्वामी तुलसीदास के पश्चातू प्रेमचन्द 
का ही पुमुख स्थान है । प्रेमचनद ने अपनी विभिन्‍न कलाकृतियां के बाघार 
पर मारतीय मानस में प्रेरणा , उनमें जीने के छिए शक्ति और वमिलाणा 
पुदान की । फ्रेमचनद ने साहित्य के माध्यम से जनता के हृदय, उसकी कोमठ 
मावनाओँ, उनके सूस्-दु:ख, सम्बेदनाओोँं आदि सभी पर पूर्ण अधिकार प्राप्त 
कर लिया था | जनजीवन पर पफ्रेमचन्द की यहरी छाप थी । वह बफ्नी 
सहानूमृति, संवेवनशीछ्ता, कल्पना, ज्ञान, समी के सहारे मारत की पीड़ा, 
कष्ट, निराशा, दुःख सब का. निवारण करना चाहते थे । फ्रेमचन्द ने अफी 
पुतिमा, स्वाधीनता, कमैठता, त्याग-तपस्यथा, पारदर्क्षि और ढछोक कल्याए- 
कारी भावनाओं से हिन्दी साहित्य और जनता की सेवा की । उनकी 
साहित्यिक -कृतियाँ का हमारे समाज के सास्कू तिक-जीवन पर गहरा प्र॒माव 
है । पुमचन्द का साहित्य जन जीवन का साहित्य है । उसमें जनता के पुत- 
फऊूत्थान का सन्देश है । बवसावगुस्त परामृत, निराजक्ि मारतीय जता 
पुमचन्द के साहित्य से सात्वना पाती है | क्योंकि पुमचन्द का आदर्श था 
* सनन्‍्तोष से मीठा संसार में कोहँ वस्तु नहीं ।* ६? 


२, फरेमचन्द को शैश्व में ही जिन्दगी की सारी कद्भा, नीच्ता, 
गरीबी , और परवश्ञा का व्तूसव हो गया था । क्त: उनकी आखरी में 
व्यक्तिगत वाँर सामाजिक जीवन की सारी कृफ्ताएं समा ययी थी | 
जीवन की कठोर सच्चाहयाँ को उनके जीवनपर णऐेसा गहरा प्रभाव पढ़ा था 
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(१) संसमूमि पुण्यं०-१४ 
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उक्त की कछो7 सब्याह्यफें कप उसके! कीजन फह सेग्ा गहपव फ्रधामक पढ़ा: णाः 
कि वर्तमान की वस्तुस्थिति के सहारे उन्होंने मविष को भी आशापूर्णा बनाने 
का पुयास किया । परेमचन्द कलम के सिपाही थे, वही उनका अवलम्ब था, 
अनूमृति और प्रतिमा उनको इैश्वर पुदव थी, देश मक्ति और समाज-मक्ति 

के पुति उनका राग,विरान शएक-सा था । मक़्ति वम्ैर मानकता के प्रेमचन्द 
समानरूप से उपासक थे । प्रेमचनदर की रक प्रारंभकि कहानी है, उसमें अपने देश 
के पुत्ति उनके महान्‌ उद्गार हैं । (+” 


३, प्रेमचन्द मनुष्य को मनुष्य के रुप में देखना चाहते थे । वे 
हिन्दुओँ और मुसलमानोँ में कादिर और मनोहर ६२) का प्रात माव छाना 
चाहते थे, . बोझ (३) $ समान मनृष्याँ से स्नेह करने वाला इन्सान । 
'हिन्दु-मूसलछिम एकता के विषय में प्रेमचन्द लिखते हैं ----  इमको यह मानने में 
कौ संकोच नही है कि हन दोनो सम्प्रदायों में कशमकश , सनन्‍्वेह और घृणा 
की जड़ें हतिहास में हैं | , , , . . « « ( एक हुम्बे इतिहास की मूमिका 
देने के पश्चात्‌ प्रेमचनद छिखते हैं ) जिद से जिद पैंदा होती हैं ( , . ८ « ८ 
हस सत्य को स्वीकार कर लेने में ही हमारा उद्धार है । हमें आशा है 
अब हम ज्याद संयम, ज्यादा विचार, ज्यादा नम्रता से काम लेंगे बौर हिन्दू 
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(१( यही मेरी मातृम्रूमि है. मान०सास- ६, पु०सं०-३ 
(९) पेमचनद प्रेमाञ्रम, पु०स०७-- 
(३) कहानी * बौद्ध मान० माग- पु०सं०- 
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मुस्लिम मंत्री की केवल राजनैतिक आवश्यकता नहीं सममकोगे, बल्कि उसे 
अपने कर्म का रक तत्व बना हेंगे ।* (१) 


४, प्रेमचनद का साहित्य घ॒म॑, न्याय, नीति, मानवता, मयादा, ]! 
सुशासन , सुव्यवस्था, स्वाधीनता, छ्राति और विकास का जयघोंष प्रतीत क्‍ 
होता है | पेमचन्द के लिए घर्म का कर्थी संसार में मेल और रकता पैदा करना 
है | (२) वह छिल्तते हैं : *आत्मा कै मी घर्म ने बांध रक्‍्खा है प्रेम को भी 
जकड़ एक्‍्खा है । यह घर नहीं, घ॒र्मं का कलंक है ।* “२१ प्रेमचन्द प्रेम में 
विश्वास करते थे । मनुष्य का अन्तर यदि प्रेम की ज्योति से फ्राश्ति हो और 
सेवा का आदजश उसके सम्मुख हो, तो जीवन की सरत्ता अवश्यम्मावी हैं । 
विचारवान्‌ प्रेम को ही जीवन और संसार की सबसे बढ़ी विमृति मानते हैं | रह 
गांधी जी पेम को जीवन का सत्य मानते थे, उनका कहना था कि पेम से 
शासन करना मानवता है । मनुष्य ने अमी घन औौर कर्म के बआघार पर अपने 
राज्य स्थाफ्ति किए जौर बढ़ार , साधारण जन-समुदाय काल्पनिक सूख की 
आशा में ही सन्‍तोषा करता रहा । प्रेमचन्द ने सर्व प्रथम घर्म के विरुद्ध खछ् 
हस्त होकर, उसकी कुरीतियाँ, विषमताजाँ, ऊच-नीच के मेद-माव, संघर्जा 
रूढ़ियों आदि की कड़ी आलोचना की ।* इश्वर के नाम पर जो पुत्येक घर्म 
में स्वांग हो एहा है, उस स्वांग की जड़ खोंदना, हैश्वर की सच्ची सेवा है ।(४) 
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(१) प्रेमचन्द ; मनृष्यता का बकारू : ( विविष फुसम -मागर) पु० सं० ३७४ 

(२) कम॑मृमि- युण्सं० €र 

(३) वही, ,................ 

(४) प्रेमचन्द ; विविध - पुर्ंध : भाग ३, पु० सं० - हैं 
( संकलनकर्ता : अमुतराय ) 
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५, परमचन्द ने अपने यूग़ की मयांँदाओं से बंध कर साहित्य-सुजन 
नहीं किया, वह स्वतन्त्रचेता कलाकार थे, उनको अपने यूग में ही छोगों को 
बल और प्रेरणा देती थी, अन्याय के विएरद्ध ढझ्ले और न्याय के लिए 
प्रौतल्साहित करता था । प्रेमचन्द ने अपने यूग की सामाजिक परिस्थितियों खें० 
की उपेक्षा नही की बल्कि बपने साहित्य में उसी सत्य की स्थापना की जो 
यूग के साथ सत्य प्रतीत हो । प्रेमचन्द लिखते हैं : देवता हमेशा रहेंगे आर 
हमेशा रहे हैं | , ( , . .« छेैकिन , , ., . « वेंवता वह है जो न्याय 
की रक्त करे और उसके लिए प्राण दे दे ” (१) प्रेमचन्द हमेशा जनछित को 
सम्मुख रखे थे । वे जज स्राधघारण के लिए ही सु्र और स्वराज्य की कामना 
करते थे । उनके यूग में (१६०५ - १६३६ ) तक कुान्ति का यूग रहा । प्रेमचनद 
ने जनता की बढ़ी बढी मीड़ों के जन समृह को देश की स्वतंत्रता के लिए संघर्षा 
करते देखा, भूखें, नंगे, खाठी पेट स्वतन्क्ता-संग्राम में जुफा रहै थे , जबकि 
अमीर की दुनिया इनका उपहास उडाती थी । प्रेमचन्दर को जनता की शक्ति 
पर पूर्ण विश्वास था, उनकी राजनैतिक कहानियों में जनता उन्‍्मप हो उल्द्ी 
है ।* कल के एक्‍्तपात की स्मति, हष” और मुबारकवाद में जुलूस निकालना 
आवश्यक था । ढोग कहते हैं, जुल्स निकालने से क्‍या होता है ? इससे यह सिद्ध 
होता है कि हम जीवित हैं, बटठ हैं और मैदान से हटे नहीं हैं । हमें बफी 
हार न मानने वाले बात्मामिमानियाँ का प्माण देना था | हमें यद दिखता 
था कि हम गोलियाँ बौर बत्याचारों से मयमीत होकर अपने लक्ष्य से हटने वाढे 
नहीँ , हम उस व्यवस्था का अन्त करके रहेगे , जिसका आधार स्वार्थपरता 
और छूत पर है । * ४२ 
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६ प्रेमचन्द के लिए स्वराज्य' केवल अंगुजों से ठोहा ठेता ही न 
था । वह स्वराज्य' को जन समुदाय की चितवृत्ति मानते थे | उनका कहना 
था पराघधीनता का बात॑क हृदय से निकठ जाए, बस यही स्वराज्य है, मय 
ही पराधीनता है बौर निर्मयता ही स्वराज्य है, स्वराज्य संग्राम के स्थान 
पर त्याग-तपस्था, बलिदान के साथ थी । हिंसा और कोघ को त्यागना 
होगा । प्रेमचन्द छिख्ते हैं ---- मनोव॒ृत्ति का यह यरिवर्दन ही हमारी 
असली विजय है | हमें किसी से लड़ा करने की जहूरत नहीं, हमारा उद्देश्य 
केवल जनता की सहानूमूति प्राप्त करना है । उसकी मनोवृष्तियाँ को बदल 
देना है । जिस दिन हम हस लंदय पर पहुँच जारगें, उसी दिन स्वराज्य 
सूर्य उदय होगा ।* ५६? प्रेमचनद जीवन की पवित्नता में विश्वास करते थे । 
हमारा जीवन जितना पवित्र होगा, उतना ही हमारा शुद्ध सानिध्य होगा । 
पुमचन्द छिख्ते हैं * बढ़प्पन सूट-बूट जौर ठाट-बाट से नहीं | / . «८ « < 
जिसकी आत्मा पवित्र ही वही ऊँचा है | 


७ फ्रेमचन्द महान्‌ लेखक थे | वे इसी उद्देश्य से साहित्य-सुजत 
करते थे कि जीवन का रहस्य मनुष्य मात्र कौ समकाया जार, ताकि वे बफे 
जीवन को सुखी और स्वस्थ बना सके बौर उन्नति का मार्ग परशस्त हो जाए | 
प्रेमचन्द छिसते हैं ---* उन्नति से हमारा तात्पर्य उस स्थिति से है, जिससे 
हममें दुद्स्‍धतआ और कमैशक्ति उत्पन्न हो .......... एम देखें कि किन बन्तवाहय 
कारणों से हम इस निर्जीक्ता और छास की अवस्था को पहुँच गए हैं और 
उन्हीं दुए करने की कोशिश करें ।* (३) 

(१) जुलूस मान माय ७, पु०सं० ४३ 
(२) फ्नी से पति , ,..... » पेंण्यं०-२६ 
(३) फुमचन्द : साहित्य के उदेश्य, पुणयं० १० , 


“ ३६ - 


८, प्रुमचन्द महान्‌ लेखक के साथ जनता के एतिनिघि थे । उन्होंने 
जनता को सममने और उससे सीखने का पुयत्त किया । पेमचन्द की साहित्यिक 
विद्या ने जता की मृक मावनाओं को शब्दों में डाला और उनका सम्पूर्ण 
साहित्य जता की आवाज बन गया | पुमचन्द के साहित्य में ज-वाणी 
काज्य-घोष है बौर उनके दारा वे हमारी सास्कृतिक-परम्परा को कागे 
बढ़ाने में सहायक सिद्ध हुवा । प्रेमचन्द के उच्चादश ऐतिहासिक विकास को 
वागे बढ़ाने में सहायक सिद्ध हो सकते हैं | प्रेमचन्द सत्य की विजय का विश्वास 
लेकर मन में चले थे और वपना यही महान्‌ विश्वास हमको विरासत में छोड़ 
गए | जब इस विश्वास की विजय होगी तमी सेवा और त्याग का बाद मनृष्य 
का जीवन मंत्र बनेगा बौर हमारी संस्कृति महान्‌ तम्‌ होगी और विकास 
पाएगी । प्रेमचलद हमारी नहीं बौर ज्ववादी संस्कृति के अगुदुत हैं | प्रेमचन्द 
ने कहा था * माईंँं जान | सिफी रूपया कमाना ही आदमी का उद्देश्य नहीं 
है | मनृष्यत्व को ऊपर उठाना और मनुष्य मात्र के मन में ऊँचा विचार 
पैदा करना भी उसका क्वैव्य है _ , , . . « « और जिसके हाथ में 
मगवान ने कछ॒म और कलम की तासीर दी है उसका कर्तव्य तो और मी बढ़ 
जाता है । ४ 


६ प्रेमचन्द प्रेम, पविक्तता, फ्राश की जो व्याख्या करना 
चाहते थे, वह पुरी न हो सकी थी । जीवन और जात का जो संगीत 
उन्होने कु किया था वह बघुरा था । सुदक्ष जी के शब्दों में --- 

* बड़े शौक से सुत रहा था जमाना । 
तुम्दी सो गए दास्ता कहते कहते ॥। 


(१) .--कातराय : प्रेपचन्द स्मृति बंक, पु०सं० २३४ 
(२) जे [ ह 
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काशी का कलंक 

हरिजनो के मन्चिर प्रवेश का प्रश्न 

अक्वतो' को मन्दिराँ मैं जाने दैना पाप है | 

महात्मा जी का उपवास 

हरिजन बालकों के लिए क्ात्रालय 

पिल्ली के म्युनिश्चियलत चुनाव मैं अत मैम्बर 

कानपुर म्युनिश्चिपल चुनाव 

हमारे युवकों का कवैंव्य 

घावन तिथि 

नें परिस्थिति मेँ ज्रमीदारी' का क्रव्य 

ज़मीदारी की ज़ायदाद की रक्षा 

'क्सिना' की कर्ज कमेटी के प्रस्ताव 

आराज़ी की चकबन्दी 

हतमागे क्सिन 

काशी म्थुनिश्चिपत बीए 

मुक्त प्रान्तीय कौन्सिल के सदस्याँ' से 





“ ५४६ - 


काशी म्युनिश्तिपल वोह 

काशी म्युनिश्चिफ्त बीडे का निर्वाचन 
जागएण का नया रूप 

“जागरण और प्रेस से एक एक हज़ार की 


जमानत 
सैद प्रकाश 
साहित्यिक सन्नियात 
परशितीष 


स्वदेशी की गाड़ में लृट 
प्रयाग की स्वदेशी प्रदरीनी 
स्वदेशी पर मालवीय जी 
भारतीय चीमी कै कारखाना का 
क्‍ अन्याय 

असली और नकती स्वदेशी चीजे 
स्वामी त्रद्घानंद और मारतीय- 


“शिक्षा फ्राली शुद्धि समाचार, 
ह है बलिदान 


सवाक्‌ फिल्मों के दिन गिने हुए हैं 
जाग्रति- १ 
जाग्रति- २ 
देहलीं के जामेया मिल्लिया की पिपोर्ट 
सर पी० धी० राय का युवर्कों को 

. आदेश 
इलाहाबाद यनीवर्सिटी के नह 


स्कूलॉ में स्वास्थुय परीक्षा 





५ दिसम्बर 
१६ दिसम्बर 
२२ अगस्त 


१२ दिसम्बर 
२६ पदिप्तम्बर 
पिपम्बर 
मा 

१६ अक्तुबर 
२१ अकबर 


99 99 


७ नवम्बर 
१४ नवम्वर्‌ 


जनवरी , फरवरी 
२६ अगस्त 
प्‌ 'स्रितम्बर 


'प्ितम्बर 
नवम्बर 


नवम्बर 


नवम्बर 
'विल्धम्बर्‌ 


क्न्क । कुछ -० 


तलाक की संख्या क्‍यों बढ़ती जाती है ? 

प्िमैमा छ्टारों के अर नग्न चित्र 

गाजीपुर के कौग्रापरेटिव सम्मेलन मैं 
-पनन्‍्तान निग्नह 

महिला तमात्रां में ध्न्तान निम्नह 
- का प्रस्ताव 

'मि० मैयो की आत्मा एक पार्सी 
>महिला के वैष मेँ 

भारतीय महिलाओ मेँ नवीन जाग्रति 

बालिकाओं का प्तुका्स 

हग्लैन्ड का नैतिक पतन 

भारत की राष्दू भाषा 

बड़ौदा राज्य मैँ हिन्दी 

'पहिन्द्रु विश्वविधलय में हिन्दी वाद-विवाद 

हिन्दी द्वारा उच्च शिक्षा 

पुरानी उई 

दष्किशा मेँ हिन्दी फ्रवार 


१६३२ 


कर साशक पाक सका 


गौल मैज्ू का मर्सिया 

भारत बपना निर्शय बुद कसा 

तीघरी गौल मेज़ की एिपोर्ट 

१६३२. 

काले काजूनी का व्यवहार 

क्या कटौतियाँ को बहाल किया जाएगा? 
अलवर 

महाराजा अलवर का मेमोरियल 

बरार का मासला 


अगस्त 
अगस्त 


त्रक्तुवर्‌ 


नवम्बर 


२३ जनवरी 
२३ जनवरी 
द् फरवरी 





“ पधप 


अलवर नरेश ह्घ 
महाराजा अलवर का सन्‍्यासत 

बर्मा सम्बन्धी निर्णय 

बर्मा का प्रथककरण 

बर्मा की असली आवाज़ 

मार्च का बजट 

महात्मा जी का पत्र 

राजनैतिक वैताओं' की र्॒हाई 

घपरतेज का मत 

पाहिट पैपर का मत्तविदा 

सर सेम्युएल का उचर 

कलकचा कांग्रेस 

रेसम्बली की अवधि 

ब्राने वाला श्वैत पत्र 

सादा और सफेद 

सफेद कागज़ू पर क्री और भी स्फेदी चढ़ेगी 
अ्रविश्वास | 
भारत के विरुद्ध फ्रार 

ग्रार्थिक स्वराज्य 

हमारी गुलामी बढ़ेगी 

परिक्ठत बैंक 

जापान के माल का बहिष्कार 

पमि० स्ुबंबारीया का वक्‍ृतव्य 

महात्मा जी का सफल तप 

महात्मा जी की अपील पर सरकार का जवाब 
दिशा ब्रक्री का का नया चुनाव 


२६ मई 

है 
६ फरवरी 
१७ अप्रैल 
२६ मं 
१३ फरवरी 
१३ फरवरी 
१३ फरवरी 
१३ फरवरी 
२० फरवरी 
२० फरवरी 
२७ फरवरी 
२० मार्च 
२० मान 
२७ मार्च 
१७ अग्नेल 
१७ अप्रेल 
२४ अप्रैल 
२४ अप्रैल 
२४ अप्रैल 
१ महं 
१ महँ 





» पढे 


सिविल सर्विस ह्स 
सत्थाग्रह 

श्री सम्प"शनिन्‍द जी 

'चिटगाव मैं सैनिक बबरता 

अंडमान के कैदी 

काले पानी के राजनैतिक क्ैदियाँ की मौत 
गवर्ममैन्ट के लिए एक नया अवसर 

अमेरिकन पादरी का पत्र गवैनर बैगाल के नाम 
श्वेत पत्र का कंज्वैंटिव विरोध 

अंडमान क्ैदियाँ का दुसरा जत्था 

भारत मैं अ्रैजी बैंकी के ब्रधाधुन्ध नफे 

भारत की चांदी अमरीका कौ 

फिए वहीं शहादत 

प्ुदिन त्रथवा कदिन 

बारे की मेंस 

अंडमान के कैदी 

राच्द् के मेताओं' में वर्रैमान समस्या पर विचार 
नेता सम्मैलन 

पुलिस का काम हवाई जहाजाँ की बम वर्षा से 
नह परिस्थिति 

त्राठ करोड़ का खनन 

बने वाला विधान और मिनिस्टर 

मावी कार्यक्रम के लिए एक प्रस्ताव 

हमें ऐसा पुधार नहीं चाहिए 

मविष्य | 

सरहद पर बम बाजी 

में राजनीति को तिलाजलि देता हूं 


१४ मं 

प्‌ जुन 

५ जन 

की 8। 
| 
१२ जन 
१२ उन 
१२ जन 
१६ जन 
१६ जन 
१६ जुन 
२६ जुन 
२६ जुन 
२६ जन 
२६ जन 

३ जुलाई 
३ जुलाई 
१० जुलाई 
१० जुलाई 
२४ जुलाई 
२४ छुवाई 
२४ जुताई 
१९ जुलाई 
३९१ जुवाई 
७ अगस्त 
७ अगस्त 
७ अगस्त 


“ रए०0 +« 


मैरठ के मुकहमँ का फैसला हंस 
जापान की व्यापारिक सफलता का रहस्य 
मुरगेर में कांग्रेसी उम्मीदवारों की विजय 
कलकता कारपौरेश नका प्रस्ताव 

भारत श्ध्पर मैं 


बंत मारने की सजा 

मीषण सत्य 

महात्मा जी की रिहाई 

मालवीय जी की चुनौती 

गोरे गौरे है, काले काले हैं 

वाइपसराय का माजण 

हमरी काौमी पार्तियामेन्ट की क्ौसम परवरी 
श्रसेम्बली में प्रकृम्प 

गवनर बन्कीं की शिकायत 

राजकुमार के रहने योग्य 

रुई वाला की मी सुनी जाए 

जापान भारत ह संवाद. 

ब्रिटेन के लिए असइय 

पिछली मदुमशुमारी 

ज्वाइन्ट सैलैक्ट क्मेंटी में पदाधिकारियाँ' को आश्वासन 
'पमि७ लासधबरी का बाल-बहलावन 

कांग्रेस के बेकार वालन्टियर 

'शिमले मेँ विगहुम 

काग्रेस चौर खोशलिज्य 

कांग्रेस का नया प्रोग्राम क्‍ 

घं७ जवाहर लाल नेहढू की बार्पिक व्यवस्था 


९३ तऋ्रगस््त 
१३ अगस्त 
१२३ अगस्त 
र९३ अगस्त 


२१ श्गस्त 
रू अगस्त 
रुप अगस्त 
सर्प अगस्त 
४ सितम्बर 
४ सितम्बर 
१९ सितम्बर 
११ सितम्बर 
श्प सितम्बर 
१८ सितम्बर 
ह८ सितम्बर 





हे बम 


पमि० चर्चिल के मौलिक प्रस्ताव 
हलवाई की दुकान 

श्री जाहर लाल नेहरू का व्याख्यान 
हिन्द पोशल लीग का फतवा 
विदेशी राजनीति 

शान्ति 

जमनी का मविष्य 

यह 'डिक्टेटरी का युग है 

मस्ती लिनी शान्त्ति व्यवस्थापक के रूप मैं 
सहयोग या संघर्ण 

अमेरिका फिर गीला हो गया 
जमनी में यहदियाँ पर अत्याचार 
जायान के हौसले 

जापान और चीन 

संसार की दीछसी फ्राति 

जन सत्ता का पतन 

आर्थिक स॑धर्ण 

सच्ची राजनीति 

*हुआ पैक 

मावी महाद्वमर 

लंदन का आर्थिक-सम्मेलन 

ईरान से ब्रिटेन की सन्धि 

नेक नीयति..... 

श्रायरलैन्ड की स्थिति 

अमैरिका मैं कृषक-विद्रीह क्‍ 
झछस मैं समाचार पत्रोँ की उन्‍नति 








२२ मई 


१२ जन 
१६ जून 
३ जुलाई 
२१ अस्त 


रह 99 


एन 


गेई सम्मेलन 

अन्तर्राष्ट्रीय व्यापार बंद का दी 

पमि० डी० वैलरा से विरोध 

डिक्टेरशिप या छिमाक़रेसी 

जबरदस्ती या समफा बुफाकर 

सैती की पैदावार कम करने का आयोजन 

मिश्शस्त्री करश का ह्वरामा 

जमनी मैं बनायाँ का वहिष्कार 

जमनी के कम्युनिस्ट 

अन्धा पैजीवाद 

नादिर शाह की हत्या 

राष्द्रीयता और बनन्‍्तर्राष्ट्रीयता 

यौरप मैं निश्शस्त्रीकरण की प्राति 

मिर्जापुर का दैगा 

पंजाब के हिन्दु मुसतमानाँ मैं प्रमकाता 

कानपुर-दैगा-रिपोर्ट 

पाकिस्तान की नयी उपज 

तपस्वी और महात्मा 

हजरत मुहम्मद की पुएय-स्पृति 

इस्लाम का विषनवृक्ष 

संयुक्त पालॉमिन्टरी कमेटी के घामने- 
माई परसान॑द का क्यांन 

कुरान मैं धार्मिक रेक्‍्य का तत्व 

माह परमानन्द जी का साषसख 

हिन्दु-सर्मा की नाराजी 








» परे + 


मुसलिम लीग का अत्धिवेशन ह्व्प 


डा० इकूबाल का जवाब फ॑ जवाहर लाल को 
पाम्प्रवायिक-समस्या का राष्ट्रीय समन्वय 
सनातन धर्म का प्रवार 

अस्पुएयाँ की महत्वाकाणशा 

मन्दिर प्वेश और प्रकार 

श्री दैवदास गांधी का उपदेश 

त्री देवरुसकर की हार 

महात्मा जी का व्रत 

महाव्‌ तप 

मन्दिर प्रेश और हरिजन 

कानपुर को बधाई 

महात्मा गांधी फिर अनशन कर रहे हैं 
बरेली मैं हश्जिन समा 

क्या हरिजन आन्चदौलन राजनैतिक है ? 
काशी में मन्दिर प्रवेश बिल का समयन 
हड़ताल 

ज़बदैस्ती 

महाजन और क्सिन 

'किसानाँ का कर्जा 

शक्कर सम्मेलन 

अरब के विसानाँ का संघ 

कृषि सहायक बैंकी की जहूरत 

काशी में जरमीदार' की सभा 

छोटे ज्रमीदार या बहे ? 

बस्ती में हैंरव संघ सम्मेलन 

'कि््यान सहायक काननो' की अऋति 


४ दिसम्बर 
११ दिसम्बर 
२३ जनवरी 





9१ ढ़ 
३० जनवरी 
99 99% 
१० अग्नेल 
८्मई 
श्प्‌्मई 

२६ मई 

१६ जन 

२९ अगस्त 
१८ सितम्बर 
१८ दिसम्बर 
१६ मा 
३७ जनवरी 





अत हे 


जमीदारों ने फिए मुह की खाई 
काशी स्नुयनिश्चिषलत बौड़ का निवाचिन 
काशी ब्युनिसिपैलिटी 

सरकारी बौह 

काशी म्युनिश्तिफ्त बौहे 

वाटर वर्क्स की लावर वाही 
काशी प्युनिश्चिफ्त बीहे 

काशी म्युनिश्चिपल बीड़े 

काशी स्युनिश्तिफ्त बोर 

श्री रामैश्वर सहाय सिनहा 

नया कर्जा 

शाबाश ; काशी स्थुनिश्चिपैलिटी 
बनारस की म्युनिस्िपिलिटी 

काशी की परकारी म्युनिश्चिपेलिटी 
सरकारी प्रबन्ध की बात 

स्थानीय संस्थात्री' में वैमनस्य 
पुलिस को रक सबक 

पैजाब की म्युनिम्चिपैलिटियाँ 
“जागरण का दाम पांच फैसे 
“जागरण का पहला वर्ण 
धाहित्य की फ्राति 

जीवन और साहित्य में छुका “का स्थान 
सम्पादका के परस्कार 

शनि निकेतन मैं 

परी रधीली' पुस्ते 


१६ मार्च 

६ जनवरी 

६ फरवरी 
१३ फरवरी 
२० फरवरी 
२० फरवरी 
२७ फरवरी 
२७ मार्च 
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सौवियत रूस मैं प्रकाशन हर फरवरी 
दुखी जीवन वैधास १६६० 
अभिन॑दन ग्रन्थ और साधारण जनता जुलाई 
धम्पादन कता--विधालय की ब्रावश्यकता जुताई 
तुलसी जय॑ती या तुलसी पुन्य तिथि 

बुलसी-स्पृति-तिथि-कैसे मनाईं जाए जुलाई 
साहित्यिक गुंडायन अगस्त 
इन्टरव्यू क्या है ? 


मगर यहाँ क्‍या हुआ ? 
पुस्तकालय-तआान्दौल 

पत्रीँ के ग्राहकों का आपत्तिजनक व्यवहार 
जापान मैं पत्राँ का फ्रवार 

अखिल भारतवर्षाय संघ 

तस्वीर के दो एूख 

अभिवादन 

राहु के शिकार 

अजमेर में त्री दयानंद निर्वाण अई शताबृदी 
महात्मा जी का बौद्ध मिश्षनरी के जवाब 
स्थानीय राम कृष्ण सेवात्रम 





शक्कर 'मिलाोँ की घृप 

स्वदेशी 

मारतीय कपड़ा और भारतीय एड 
शकका ह पर एक्साइज़ इयर डर 
सर॒षाद क्‍यों रखा जाए ? 

ग्राहकों का बालिदाक-मिल्मालिकों 





मि० मोदी की उदारता 


7 अल 


गोरखपुर में शिष्रा-सम्मेतन ह्प जनवरी 
सम्पादक सम्मेलन फरवरी 
संयुक्त प्रान्त में शिक्षा' का फ्रार मई 
दुर्िधिा का शान्ति-निकेतन जन 
फैल होने वाले लड़के जुलाई 
काशी मैं मंत्री का शुभागमन अगस्त 


लखनऊ विश्वविद्यालय 
मारत में लाल साहित्य 
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फिल्म संसार मैँ एक नई योजना सितम्बर 
ब्राड़े कास्टिंग देहाताँ में हे 
प्रयाग में राम लीला च् 
एक उचित परामर्श कि 
शिक्षा का नया आदर 
भारत मैँ फ्रस अवतृबर 
प्रयाग की रामलीला बन्द के 
जटिक्त य॑ग के दौरे कप 
हिन्दी साहित्थ के ईश्वर की ही ढालेदर १३ नवम्बर 
कारमाइकैल लाइब्रेरी की हीरक 

ज्यन्ती..._ २० नवम्बर 
'घ्िनैमा और युवक | १६ दिदम्वम्बर 
सर पी७ सी० शाय का दीक्षान्त माषश् है् दिसम्बर 
सर तेज बहादुर स्प्न का माजछ चिह 
कायस्थ कानक्रे नस 
एक उपयोगी प्रस्ताव ॥ 
सर्‌ हरि सिंह गौड़ का तलाकू बिल माचे 
लखनऊ की वेश्यात्रों में नहीं जाग्रति अंग्रेल 


रक बुडी बाप ११ 


न्नपू ५५ कमक 





औरता' का क्रय- विक्रय 3 मई 
वैश्या-वृत्ति जलाई 
अमागिनी विधवा जुलाई 
महिला विद्यालयाँ मेँ बिहारी पतसई सितम्बर 
प्रयाग में महिला व्यायाम मन्दिर म 
'पविधवाओ' के गुजारे का बिल अ्क्त॒बर्‌ 
महिला- पम्मैलन में सन्‍्तान निगम्रह नवम्बर 
तृतीय वज्षिश मारत हिन्दी फ्रवारक सम्मेलन जनवरी 
हिन्दी ज्ञान यात्री मंहल की हिन्दी 
भागषियाँ से अपील ३ अप्रैल 
हिन्दुस्तानी रेक्राहैमी १० अप्रैल 
पतिमाही या प्रैमासिक १३ नवम्बर 
एक हिन्दी त्ाहित्य विधालय की जरूरत २५४ दिसम्बर 
१६३९४ 


अं कीलाक (का उम्सक 


परियासता का पौरक्षण रऐेक्ट 

हमारे देशी नरेश का पतन 

फायबुओा नरेश का निर्वाचन 

बेकार बैठने से कौन्सिल मैं जाना अच्छा है 
युवकों मैं राष्द्र फ्रेम 

परियासतोँ की रक्षा का किस 

मारत व्यापी घ्रकम्प 

वह प्रतयंकर दिवस 

प्रकृति का तांडव 





ऋ्क प्‌ प्र्प्र ब्रा 


बिहार की विपचि और काशी हंप 
पुठील और काशी के त्रधिकारी 
'विपतचि-विपत्ति 

मुगैर-मुज़फ़ फरपुर की दशा 
पैवा-समत्ति का सराहनीय कार्य 
बिहार और देशी रियासतें 

क्या होने वाला है ? 

देव मन्चिर और भृुकम्प 

आकस्मिक प्रकौष बिल 

बिहार की परिष्थिति 

भाई जी का आधीीप 

पैन्द्रल-लीफ और वाशसराय फैड 
बिहार के लिए मि० ऐेन्‍्ड्ज़ू की ब्रपील 
पं० जवाइर लाल नेहरू की गिरफ्तारी 
बजट १६३४ 

सर मानिक जी दादा माई की कद्रदानी 
जैल के नियमा मैं घुधार 

बेकारी कैसे दर ही ? 

चर्चित पार्टी की नहं चाल 

होम मैम्बर साहब की भीरी बयानी 
बर्मा विच्छेद के लिए नए बहाने 
कमान्डर-इन-चीफ साहब का व्यंग 
कांग्रेत का सरकार से सच्यौग 

देहली में कांग्रेस नेताओँ का सम्मेतन 
सच्ची' बात कहने का दंड 





२६ जनवरी 

२६ जनवरी 
५ फरवरी 
५ फ्ाव री 
५ फरवरी 

१२ फरवरी 

१६ फरवरी 

२६ फरवरी 

२६ फरवरी 

१२ माल 

२4 माँचे 

३० अप्रेल 

७ महँ 

१६ फरवरी 

श्३ मार्च. 

१२ मार्च 

४२ मार्च 

१२ मा 

१६ माचे 

१६ माच 

२६ मा 

२६ मार्च 





| पल 


कारकाना में हथियारी की जरूरत 
आने वाला चुनाव और काँग्रेस 
पीौच्चगीज़ पूर्वी अफ्रोतका 

कांग्रेस की विधायक यौजना 
कांग्रेस की आर्थिक-यौजना 
पघरकार को मुबारक-बाद 
रादरमियर की हाय-हाय 
असेम्बली का विसजन 

स्वराज्य पार्टी 

कांग्रैस कमेटी क्या करेगी ? 
चुनाव चुथोजञ्ल 

आत॑क्वाद का उनन्‍्मुलन 

स्वराज्य के फाययदे 

' झमाजवाव का बत॑क 

काशगर और मुस्लिम विप्लव 
भावी प्मर तथा जापान 
मज़ुरदत का हिक्टेटरशिप सै विरोध 
छूस और जापान मैं तनाव 
यौोएप मैं लड्ाई के बादल 

अँग्रेजी फ़ैसिस्ट दल की नीति 
रू मैं मी पुजीवाद 

हिटलर की तानाशाही 

वाँन हिंडनब्ी का स्वगैवास 
फ्रान्च की तैयारी 

माई परमान॑ंद की सन्देह-दुगष्टि 





७ मई 
७ मई 
१४ मई 
अगल्त 
सितम्बर 


१५ जनवरी 
५ फरवरी 


99 # 7? 

१२ फरवरी 
१६ अंप्रेल 
१६ अप्रैल 





- घ६0 «- 


मुसलिम छात्रा से ह््प 


काश्मीर में 'फिर देगा हुत्रा 

सर्वदल पम्मैलन का विरोध 
साम्प्रदायिकता और स्वाय 
साम्प्रदायिकता का जहर महिलाओ मैं 
साम्प्रदायिक बटवारा 

सरकारी नौकरियां और साम्प्रदायिकता 
क्या हम वास्तव मेँ राष्ट्रवादी हैं ? 
बिहार मन्दिर-सम्मेलन 

इस पहिमाकत की भी कोई हद है 
जमीदार की दुर्देशा 

देहाती पर दया दुष्ट 

आगरा ज्वरमीदार सम्मेलन 

मनिरक्ारता की दुह्यई 

यरु० पी० कौन्सिल में कृषकों पर अन्याय 
किसान सहायक टेक्‍्ट 

बम्बई के मज़॒री की इड़ताल 

नागपुर स्युनिश्चिपिलिटी का प्रराध्नीय काम 
“जागरण की समाधि 

सम्पादन कला की 'शिक्षा 

साहित्य का उत्थान या पतन 

एक सार्वदेशिक साहित्य संस्था की त्रावश्यकत 
हिन्दी लेखक संघ 

विद्लैश यात्रा बौर प्रायश्चित 

ऋ्रन्छकी और बुरी साम्प्रदायिकता 

जाबि मेद मिटाने की एक ब्रायीजना 





२२ जनवरी 
१२ फरवरी 
99 99 

१६ फरवरी 
२६ माचे 


२१ मई 


जुलाई 
८. जनवरी 
२६जनवरी 
१४ मई. 
सर जनवरी 
99 99% 
१२ फरवरी 
२६ फरवरी 
२६ फरवरी 
१६. अप्रेल 
७ मई 
७ महँ 
२१ मई 
सितम्बर 
अगस्त 
फरवरी' 
सितम्बर 
जनवरी 
जनवरी 
फरवरी 


“ ४4१ - 


रूस मैं धमम विरोधी आन्दौल 
पहिन्द्र प्माज के वीमत्स दुश्य- १ 
हिन्द समाज के वीमत्स दुश्य- २ 
'हिन्द्र समाज कै वीमत्स दुश्य- ३ 
ण्सरपाणों की प्लम 

आल हन्डिया स्वदेशी संघ 

डा० टैगोर बम्बई में 
साम्प्रदायिकता और सैँस्कृति 
हवा का झूख 

जमनी में नाच पर बन्चिश 
स्वामी सत्यदेव पाठशाला 
मारतीय-क्ता की आत्मा 
पत्रकारों के लिए सनन्‍्तोष की बात 
त्यौहार दंगे 

मारत मैं गुछ-पफ्रथा 

कमारी शिक्षा का आरा 
महिलाओ की शिक्षा/ पर फ॑ जवाहर लाल नेहहू 
रूस का नैतिक-उत्थान 

वैवाहिक लैन देन और कात्रन 

क्या स्त्रियाँ का पैजामा पहनना जुर्म है? 
पनन्‍्तान निग्रह और प्राकृतिक नियम 

नारियाँ के साथ अन्याय क्‍यों 

लैठी अबृदुल कादिर का राष्द्र माया प्रेम 
काश्मीर की ऐसम्बली में 5 

तैसवें हिन्दी साहित्य सम्मेलन पर 

एक दुष्टिपात 


मार्च 

पाच 

२६ मात्ते 
अप्रैल 

१२ फरवरी 
१२ मार्च 
जनवरी 

१४५ जनवरी 
२६ जनवरी 
१२ फरवरी 
१६ फरवरी 
२६ बनवरीं 
३० अप्रैल 
99 9 
अक्तुबर्‌ 
जनवरी 
जनवरी 
फरवरी 


“ इईध्रे - 


प्रथम दिवस 

दुसरा दिन 

तीसरा दिन 

तोौधा दिन 

बेराश्ट्रमाणा का राष्द्र 
हिन्दी का दावा 
उपफ्माणाओँ का उद्धार 
हिन्दी, उहं और हिन्दुस्तानी 


१६२३५ 


अमर कवि गैटे का अपमान 

हल्दी' की गांठ वाला पैपारी मारत 
क्या यह लैसिकाञओं' के साथ पद्चपात है? 
लेखकों को बर्नांड शा का उपदेश 
साहित्य-सम्मेलन रुक महत्वएश प्रस्ताव 
इन्दौर-हिन्दी-साहित्य-पम्मेलन 

मारतीय साहित्य और फ जवाहर लाख नेहहू 
राध्द्रमाषा कैसे समृद्ध हो ? 

“>पम्रिवेणी" से हमारा नग्न निवेदन 

पटना का हिन्दी-साहित्य परिशिद्‌ 

हिन्दी लैसक संघ का रक वर्ण 

कोढ़ पर्‌ साज 

स्वास्थ्य और शिक्षा 

महात्मा जी की ज्यन्ती 

दक्षिक्ष मारत मैं हमारी हिन्दी प्रवार यात्रा 
सरहदी बूबे में हिन्दी और मुझुमुखी का बहिष्कार 
हिन्दुस्तान की कौमी ज्ूबान 











99 ११9 


99 ११ 
99 ११ 

६ अंग्रेल 
२३ अप्रैल 


97) 99% 


नव म्वर 
8१ अस्त 


अकबर 
फरवरी-मा्च 
दिसम्बर 


99 


99 
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१६३२६ 


राशिद-उल्न-सैरी की सामाजिक कहानियां इस्मत 
प॑० जवाहर लाला जी की निराशा छ्घ 
हिन्दी मैं पुस्तकों का प्रकाशन 

'विदह्यर-प्रान्तीय-सा हित्य-सम्मैलन, 


पर्णीय 


पहिन्दी साहित्य के विधालय 
मारतीय-साहित्य-परि षद 

प्रगतिशील लैसक संघ 

लंदन मैं भारतीय-साहित्थकारों की रक- 
नई संस्था 


सघाहित्य-सम्मैलन के विषय 

प्रयाग महिला विधापीठ की प्ताहित्तयिक प्राति 
प्रयाग महिला विधाधीठ की नहीं योजनाएँ 
राष्दयू लिपि ह 

हिन्दुस्तानी ऐेकैडेमी का वाशििक सम्मेलन 
दिल्ली मेँ हिन्दुस्तानी समा 

श्री कृष्ण तौर सावी जात 


जाका चाय आाआ+ पालक पुकाक कक भकक- शक जाल सता सह पाला! बाला आम पाता सुकाा: ब्राक शा समाए आ पका आकाह खाक शुक्ल आतत सात कमर बाक जाम फाथक सके इक कक वाह चातक चाभाए ऑल श्र चाह समा सका: आायओ सजा शक कला 


१, विविष-प्रस॑ंग, (माग-३) फु स॑७ १४० 


जुलाई 
जबवरी 
जन. 
मात 


फरवरी 


शक शा आधा आ आम कक काम 


के 


६. 
(9०० 


हू कक 


६9- 
१६० 
दर 


कक ह्या नी 
(१६०७-२६३६ ; तिथि गौर प्राशन ; स्थान) 


कहानी 


२१६७३ 


धफात आायंक अआधाक अंगाह 


दुनिया का सबसे अनमील रत्न 


१६५०८ 


सांसारिक प्रेम और दैश प्रेम 
शौक का पृरक्ष्ार 
शैत् मम़प्ठर 


३६७०६ 


ऋाएफ एल आज! कबंलीर 


१६१७ 


अबकी कम गार पिकांकि 


पाप का अग्नि ऊुँड 
शिकार 

रानी सार॑धा' 

बढ़े घर की बेटी 


२६११ 


_#7% ख़त अधाक उमा 


'विक्रमा दित्य का का 
राजा हर॒दौल 

आखरी मैजित 

ग्ररीब क़ीः हाय 


प्रकाशन * स्थान प्रकाशन 5 लिथि 

जमाना 

जमाना अप्रैल 

सीज़ैवतन्‌ १६०६ से 
9 9 पर्व 

ज़्माता मार्च 

$ 9 ज़््न 

कक 'पघ्वितम्बर 
हे पदिवम्बर 
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